-
CEFET/RJ

DIRETORIA DE
PESQUISA
E POS-GRADUAGAO

KU SANGA DE CONTAS CONTADAS: PRATICAS DE ENSINO DA ARTE PARA AS
RELACOES ETNICO-RACIAIS

Tatiana Gomes Rosa

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pos-graduacdo em Relacdes
Etnico-Raciais (PPRER), do Centro Federal
de Educacéo Tecnoldgica Celso Suckow da
Fonseca, CEFET/RJ, como parte dos
requisitos necessarios a obtencao do titulo
de Mestre em Relacdes Etnico-Raciais.

Orientadora: Prof. Dra. Eneida Leal Cunha

Rio de Janeiro
Marco / 2017



KU SANGA DE CONTAS CONTADAS: I?RATICAS DE ENSINO DA ARTE
PARA AS RELACOES ETNICO-RACIAIS

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de PdOs-graduacao
em RelagBes Etnico-raciais (PPRER), do Centro Federal de Educacio
Tecnologica Celso Suckow da Fonseca, CEFET/RJ, como parte dos requisitos
necessarios a obtengao do titulo de Mestre em Relagbes Etnico-raciais.

Tatiana Gomes Rosa

Banca Examinadora:

Presidente, Professora Dr.2, Eneida Leal Cunha (PUC-RJ / CEFET-RJ)
(Orientadora)

Professor Dr. Roberto Carlos da Silva Borges (CEFET/RJ)

Professora Dr2. Aissa Afonso Guimarées (PPGA/UFES)

SUPLENTES

Professor Dr2, Elisangela de Jesus Santos (PPRER/CEFET-RJ)

Professora Dr2. Florentina da Silva Souza (UFBA)

Rio de Janeiro
Marco / 2017



Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central do CEFET/RJ

R788 Rosa, Tatiana Gomes
Ku sanga de contas contadas : praticas de ensino da arte para
as relagbes étnico-raciais / Tatiana Gomes Rosa.—2017.

107f. + apéndices : il. (algumas color.) ; enc.

Dissertacdo (Mestrado) Centro Federal de Educacéo
Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca , 2017.
Bibliografia : f. 105-107

Orientadora : Eneida Leal Cunha

1. Candomblé — Angola. 2. Arte — Estudo e ensino. 3. Relagbes

raciais. |. Cunha, Eneida Leal (Orient.). Il. Titulo.

CDD 299.67309673




DEDICATORIA

A Maria da Penha Rosa,
a Pedro Paulo Rosa,

e a comunidade Inzo Alafin de lemanja.



AGRADECIMENTOS

A Maria da Penha Rosa.

Ao meu pai, Pedro Paulo Rosa.

A Rosangela Maria Rosa.

Aos meus irmaos Pedro, André, Erica, Eric, Taind, Tamiris, Cristina, Esmael,
Jair, Denair, Lais, Beatriz (em memoria) e familiares pelas auséncias, presencas
ausentes e inspiracao.

A Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), através do Programa
Institucional de Iniciacdo Cientifica (PIIC), da Pro-Reitoria de Pesquisa e Poés-
Graduagdo (PRPPG) pela aprovacdo para realizacdo do subprojeto de Iniciacdo
Cientifica Voluntaria (PIVIC), a introdugdo dos estudos dos “Fios-de-contas nas
religides afro-brasileiras”, em (2007-2008).

A comunidade Inzo Alafin de lemanja na pessoa de Edneia da Silva Cabral, a
Mametu Kilungi, pelas portas abertas e disponibilidade para a construcéo e realizagdo
das Ku sanga.

Ao Programa de Pos-Graduagdo em Relagdes Etnico-Raciais pela
oportunidade da continuidade dos estudos, das referéncias e dos encontros desta
pesquisa na linha de “Campo Artistico e Construcao de Etnicidades”.

A Eneida Leal Cunha e ao Roberto Carlos Borges pela orientagéo e apoio nos
novos caminhos para a pesquisa e para o pensar académico “poético-cientifico”.

A Aissa Afonso Guimardes pela co-orientacdo, por todo o suporte que me
permitiu subsidios para o encaminhamento deste estudo e, sobretudo, por acreditar
nesta caminhada que néo se faz so.

Ao Centro Municipal de Educacao Infantil “Vové Ritinha” (ES), professoras,
equipe técnica, familiares e estudantes pelas constantes alteracdes de horarios para o
meu comprimento dos créditos exigidos no primeiro ano deste curso.

A Prefeitura Municipal de Serra, pela concesséo da licenca com vencimentos,
no segundo ano pés-periodo probatorio.

A Maria Nascimento e as Jurubas, Shiara Arruda, Raniely Nascimento, Tamiris
Souza. A Livia Rangel, & Luciana Silveira, Helmar Spamer, Paulo de T&ssio e ao
Josué da Silva Fernandes pela escuta, “base” e todo o apoio.

As companheiras Sonia Rodrigues da Penha e Charlene Sales Bicalho, o Raiz

Forte Espaco de Criacao pelo estimulo e suporte.



Aos amigos para a vida que construi no PPRER/CEFET-RJ: Aline Serzedelo
Vilaca, Vilma Neres, Humberto Manuel, Alessandro Conceigdo, Viviane Rodrigues,
Michele Botelho por alimentarem as ideias e que me fizeram acreditar nos Nossos
posicionamentos em primeira pessoa ha academia!

Agradeco a todas as criancas, jovens e adultos que me estimulam e me
projetam para a busca de subsidios para a promoc¢ao das Praticas Ensino da Arte para
as Relagdes Etnico-raciais. Essa € a busca e a construco de minha propria historia.

Muito obrigada,

Axél!



EPIGRAFE

Minha Avé rezava para todo mundo.



RESUMO

Ku sanga significa encontros ou colecdo de algo da mesma espécie, em
quimbundo. Ku sanga de contas contadas: Pratica de Ensino da Arte para as Relagfes
Etnico-raciais apresenta as contas que contam histérias nas Ku sanga de contas
contadas realizadas na comunidade religiosa Inzo Alafin de lemanja e no Raiz Forte
Espaco de Criacdo. A partir dos encontros e sob o “pretexto” dos fios, as narrativas
visuais dos fios-de-conta permitem o0 acesso a uma narrativa estética da memodria
ancestral da comunidade de matriz africana.Enquanto graduanda do curso de
Licenciatura em Artes Visuais, me propus a construir um caminho para a reflexdo da
Pratica de Ensino da Arte através dos estudos dos fios-de-contas iniciados em 2007.
Estes objetos sdo elementos fundamentais das praticas religiosas de matriz africana
brasileiras. Elementos identificatérios que mais significam e que materializam os
conceitos fundamentais para a formacdo mais humanizada como religiosidade,
oralidade, circularidade, dentre outros, praticados dentro das comunidades de matriz
africana. Apresentamos aqui uma sequéncia de praticas artisticas e educativas que
antecedem e dao base para o que concebemos hoje com as Ku sanga em diferentes
instituicdes de ensino formal e informal. Seu processo de criagdo esta exposto, no
primeiro momento, como a busca de ancestralidade, para a compreensao do que se
apresenta como trajetoria, e, posteriormente, a constru¢do da ancestralidade, o
encontro com as Ku sanga de contas contadas. Processo este articulado ao ativismo
enquanto mulher e negra e ao engajamento para a promog¢ao da historia do negro no
Brasil por meio da educacéao.

Palavras-chave: ku sanga. candomblé angola. arte e educacao.



ABSTRACT

Ku sanga means encounters or collection of something of the same
specie in Quimbundo. Ku Sanga along the lines of ritual necklace beats:
Practices of art education for ethnic-racial relations presents the stories told in
Ku sanga around ritual necklace beats that take place in the religious
community Inzo Alafin of lemanja and at Raiz Forte Espaco de Criacdo. The
visual narratives of the ritual necklaces (fios-de-contas) allow to access the
aesthetic narrative of the ancestral memory of communities of African origin
through encounters along the lines of the ritual necklace beats. As a visual arts
graduate, | propose to build lines of reflection around the practice of art
education through the study of ritual necklaces since 2007. These objects are
fundamental elements of Afro-Brazilian religious practices and fulfill an identity
building function as they carry meaning and materialize fundamental concepts
of the communities of African origin including religiosity, orality and circularity
and can consequently support the construction of a more humanized education.
We present a sequence of artistic and educational practices that provide the
basis for what we today consider Ku sanga at different institutions of formal and
informal education. The creation process is first presented as a way to capture
ancestrality and as a mean to understand what is presented as a trajectory and
a construction of ancestrality. The work reflects activism as a Black woman and
seeks to contribute to the promotion of the history of the Black population in
Brazil through education.

Keywords: ku sanga. candomblé angola. arts and education.
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Introducéao

Ku sanga de contas contadas: Praticas de Ensino da Arte para as
Relacdes Etnico-raciais € uma pesquisa-acdo idealizada para a reflexdo das
Praticas de Ensino da Arte na Educacédo através da utilizacdo dos fios-de-
contas, objetos de uso litdrgico utilizados aqui como elementos identificatorios
que contam historias.

Esses objetos serdo apresentados como estratégias de promocao da
educacdo para as relacbes étnico-raciais a partir de seus referenciais
identitarios, historicos e culturais.

Em quimbundo, Ku sanga significa encontrar, juntar. O prefixo Ku
concede o plural a palavra, que significa colecionar ou juntar algo da mesma
espécie, compreendemos aqui como os fios-de-contas. O uso desse termo
surge da premissa da importancia da lingua perpetuada nas comunidades de
matriz africana, especialmente nos candomblés da nag¢do Angola, onde foram
mantidas e perpetuadas de geracdo a geracao a partir da oralidade.

As micangas compdem os colares, os fios que, por sua vez, séo
compostos de pecas que apresentam e reafirmam a identidade e procedéncia
de seu detentor. Os fios-de-contas sdo colares de uso litirgico — intransferiveis
de pessoa para pessoa, sendo feitos e consagrados para o individuo que se
inicia dentro do espaco religioso que foi escolhido.

Estes colares sdo de grande importancia identificatéria e simbdlica, pois
materializam memorias, histérias, o santo de cabeca do individuo consagrado
na religido, o que rege a casa e o de seu zelador. E uma narrativa visual para
os religiosos.

Esses elementos estéticos e simbolicos séo referéncias materiais de
estudos desde 2007, com nosso ingresso ao Programa Institucional de
Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal do Espirito Santo a partir da
realizacdo do subprojeto de Iniciacao Cientifica intitulado “Os fios-de-contas
nas religides Afro-Brasileiras”, o qual foi responsavel por nos introduzir e nos

dar base para a realizacdo de praticas educativas e artisticas em diferentes
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instituices de ensino e pesquisa na regido da Grande Vitéria, no estado do
Espirito Santo.

Enquanto graduanda do curso de Licenciatura em Artes Visuais, me
propus a construir um caminho para a reflexdo da Pratica de Ensino da Arte
através dos estudos dos fios-de-contas, finalizado em 2012. Em 2014,
ingressei no curso de especializacdo “UNIAFRO: Politica de promocdo da
igualdade racial na escola”, da Universidade Federal de Ouro Preto, em Minas
Gerais, estimulada por questdes surgidas nos primeiros anos de atuacdo na
rede de ensino publico do municipio de Serra, no estado do Espirito Santo.

Ja no Programa de Pés-graduacdo em Relagdes Etnico-Raciais, na linha de
“Campo Artistico e Construcdo de Etnicidades” com o projeto que resulta nesta
pesquisa “Ku sanga de contas contadas: Préatica de Ensino da Arte para as Relacfes
Etnico-Raciais”. Este estudo apresenta as contas que contam histérias nas Ku sanga
de contas contadas realizadas dentro da comunidade® religiosa de nagéo angola Inzo
Alafin de lemanjh e na sede do “Raiz Forte Espaco de Criacdo”, respectivamente
situados nos municipios de Serra e Vitéria, ambas no estado do Espirito Santo.

A pesquisa tem como perspectiva a promocao do ensino da arte para as
Relacdes Etnico-raciais a partir do estudo da estética simbolica destes fios-de-
contas e de conceitos fundamentais, os quais sustentam o cotidiano religioso,
tais como religiosidade, oralidade, circularidade, dentre outros, praticados pelas
comunidades de matriz africana.

Assim, este trabalho apresenta uma sequéncia de praticas educativas e
artisticas que antecedem as Ku sanga em diferentes instituicdes de ensino
formal e informal, realizadas desde 2007 para a promoc¢ao da Educacgéo para
as relacdes étnico-raciais.

O processo construtivo realizado para a compreensdo do que se
apresenta hoje como “Ku sanga de contas contadas” esta apresentado como
trajetoria. Trajetoria essa assimilada ao meu ativismo enquanto mulher, negra e
ao engajamento para com a promocao da histéria do negro no Brasil através da

pratica de ensino da arte.

' O retorno & comunidade religiosa de nagéo angolana, presente no bairro de Fatima, no municipio de Serra, regido
metropolitana da capital Vitéria, no estado do Espirito Santo, municipio onde atuo como professora da Secretaria
Municipal de Educacéo, da Prefeitura Municipal de Serra-ES.
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Os desdobramentos, das praticas de ensino da arte e da producao
artistica, sado realizados com o propésito de contribuir para a reflexdo da prética
que se propde, pela equidade e pela contribuicdo dos povos nao-brancos,
assim como para a valorizacdo do ensino da arte como componente curricular,
atrelado & importancia da temética a linguagem.

A busca por referéncias em outros cursos que contribuiriam para o meu
processo de formacdo enquanto licenciada em artes visuais ocorre com a constatagcéo
de um curriculo hegemonicamente eurocéntrico, ndo contemplando a formacao de
professores que promova a diversidade das préticas culturais dos diferentes povos
gue compdem a sociedade brasileira, mesmo apds quatro anos de promulgacéo da Lei
10.639, de 2003, que obriga o ensino de historia e cultura afro-brasileira, africana e,
mais recentemente, a partir da Lei 11.639, que inclui a perspectiva indigena.

Percebo que essa busca se estrutura pela circularidade das trajetorias
com as quais pude acessar, vivenciar e compartilhar acdes que acredito
sustentar a promocao de uma pratica de ensino para a equidade étnico-racial.

Assim, a partir dos elementos estéticos, retomo a comunidade Inzo
Alafin de lemanja, a fim de me aprofundar no estudo da estética simbolica dos
fios-de-contas do candomblé de nacéo angola, tendo como recurso a oralidade.

Como metodologia, este estudo se utiliza da pesquisa-acdo, que se
fundamenta na vivencia da pessoa que pesquisa ao identificar um problema em seu
campo de atuacdo’. JA a proposta da sdcio-poética se fundamenta no aprendizado
mutuo entre a comunidade pesquisada e a pesquisadora. Além de apoiar-me na
realizagcdo de entrevistas orais e das andlises das mesmas.

Na ocasido do retorno de pesquisa realizada anteriormente a este
estudo, a entrevistada Mametu Kilungi (Edineia da Silva Cabral), a zeladora do
Inzo Alafin de lemanja, se colocou disposta a contribuir para a realizacdo desta
pesquisa. Com isso, o critério de escolha foi, além de ser uma comunidade
religiosa de candomblé de nacdo angola, a adesdo do que se compreende
enguanto pratica religiosa — a relevancia deste entendimento para as religides
de matriz africana no Brasil e, o entendimento religiosidade, predominante

nestas praticas religiosas.

? para saber mais ver KOERICH MS at et.
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A concep¢do humanistica, antropocéntrica, a perspectiva de
entendimento do mundo africano e afro-brasileiro que serdo apresentados a
partir do candomblé banto, de sua importancia linguistica identificatéria a partir
do quimbundo que “enreda” todo este trabalho.

A circularidade que projeta as praticas educativas também repercute
nestes movimentos de buscas das referéncias afro-brasileiras, nesta
comunidade de nacdo angolana.

Apbés o movimento de entrega do trabalho de conclusdo de curso de
Licenciatura em Artes Visuais, em 2012, realizacdo que envolveu a
comunidade Inzo Alafin de lemanja e o llé Asé Igbha Alagunonn, também
localizada no mesmo municipio, tive por escolha da comunidade por maior
proximidade, disponibilidade e, sobretudo, pela necessidade de maior
aprofundamento das referéncias estéticas da nacdo angolana, pouco
referenciada nos estudos das praticas religiosas de matriz africana,
reorganizadas no Brasil.

Dentre outros titulos, como referencial teorico, foi utilizado Amadou
Hampaté Ba pela importancia da oralidade e a concepcao de transmissao de
conhecimento, 0 que apresentamos como caminhos para se compreender 0s
modos de ver e ser no mundo das préticas culturais religiosas afro-brasileiras.

Recorro ao filésofo Anthony Kwame Appiah pela fundamental
compreensao da ancestralidade e do “sagrado esta em todas as coisas” e a
necessaria apresentacdo de outras perspectivas nao eurocéntricas.

Yéda Pessoa de Castro € referenciada aqui pela importancia, respeito e
valorizacéo das linguas faladas dentro dessas comunidades e, principalmente,
por compreender que a partir das linguas faladas nas comunidades religiosas
de matriz africana que se tem acesso as referéncias da identidade, historia e a
memoaria desses espacos.

O que concebi como as ku sanga de contas contadas esta atrelada a
perspectiva de transmissdo de conhecimentos presente na comunidade
tradicional estudada, tendo por base a transmissdo de conhecimentos
vinculada a “educacéao tradicional africana” na perspectiva da interdependéncia,

interacdo e vivéncia com 0 meio e o0 outro.
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As Ku sanga, ou encontros, foram realizados como uma estratégia de
construcdo de proposta para uma (contra) narrativa de pratica de ensino, por
buscar apresentar um outro caminho de transmissdo de conhecimentos e de
compreensao do mundo ndo hegemaonico.

Tive acesso as migangas ha comunidade, pecas sobressalentes que néo
foram inseridas aos colares dos iniciados da comunidade religiosa e, com elas,
foram convidados a compor os fios remanescentes para apresenta-los como
estratégia de mediacao.

Assim, utilizei esses fios para a confeccdo do que apresentei no texto
como “porta-memorias de contas contadas”, objetos em que os fios foram
acomodados com o0 objetivo de que fossem acessados para o conhecimento
das narrativas histérico-culturais da comunidade religiosa estudada.

Narrativa também estética, recriada como referéncia de narrativa
poética, historica e cultural afro-brasileira para a realizacdo da Pratica de
Ensino para as RelacBes Etnico-Raciais presentes nestes “fios-de-memoria”,
contados através das cores de suas micangas compartilhadas para a partilha
de conhecimentos.

“‘Como apresentar os fios-de-contas da comunidade de angola como
proposta de pratica de ensino da arte para as relacdes étnico-raciais?”. Neste
caminho, encontrei o propdsito do conhecer para respeitar, pela valorizacdo da
autoestima e da valorizacdo da identidade afro-brasileira e africana dentro e
fora das instituicbes formais e ndo-formais — ou ndo-escolar, de ensino.

O que inspira esta narrativa dividida entre a busca — a narrativa que apresenta
0 percurso que antecede a construcdo e o encontro das referéncias ancestrais
acessadas nas comunidades de matriz africana para o recontar da histéria da arte e
da cultura afro-brasileira, através dos fios-de-contas que contam histérias.

Essa busca se inicia com a identificagdo com o curso de Licenciatura em Artes
Visuais e com a constatacdo da possibilidade de estudo de estética afro-brasileira,
além da partilha de conhecimentos através da mediacédo em arte e educacao.

Determinar a atuacdo na area de arte e cultura afro-brasileira e partilhar

conhecimentos adquiridos através da pratica educativa se fez a partir da busca das

referéncias identitarias, histéricas e ancestrais.
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Negra, mulher, professora (educadora), artista, pesquisadora, produtora de
cultura. Analisar este processo de construcéo, na realidade pensar o que projeta, o
gue mobiliza a atuacdo, o estudo para promocao da arte e da educacdo para as
relagbes étnico-raciais se estrutura na construcdo individual e talvez, de modo
“inconsciente”, no coletivo.

O “inconsciente” esta na constatacdo do instinto coletivo quando da busca por
referéncias em organizagbes de mulheres negras, que no exercicio da escuta vimos
gque nao estamos isoladas nas questfes que nos sdo impostas. Pude identificar que na
atuacao coletiva poderia ter base para o enfrentamento e cura das cicatrizes que ainda
nos marcam e nos fazem sangrar, no entanto, com a perspectiva de superagéo, pois,
ainda temos muitas em processo de constru¢do de autoestima.

Pensar que ainda muitas criangas negras serdo submetidas as praticas racistas
desde o ambito familiar ao social faz sofrer e projetar este trabalho. Para que muitos
atores de grande importancia na formacdo de individuos — cidad&os tenham certeza
da importancia de uma proposicdo educativa igualitaria, democratica, pelo respeito.
Para que todos tenham consciéncia da importéancia e valorizem suas referéncias.

O primeiro momento de imersédo naquele espaco se deu com a realizacdo da
disciplina de “Desenho 17, realizada no primeiro semestre de 2006, do curso de
Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Federal do Espirito Santo.

A participagéo nesta disciplina tinha como proposta aulas ao ar livre e um dos
espacos escolhidos foi o Mercado da Vila Rubim, onde os estudantes foram
convidados a exercitar desenhos espontaneos — desenhos rapidos, neste Centro
antigo.

Os fios, os colares multicoloridos dispostos em varas de madeira logo na frente
das lojas religiosas, arrematam as vistas, e se transformaram em estudo a partir da
participacdo da Jornada Institucional de Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal
do Espirito Santo, no segundo semestre de 2006.

Durante a graduacao, constatei a importancia da autonomia, que ndo seria o
curso que me estruturaria, mas, sim, eu quem me formaria com a busca de disciplinas
extracurriculares ndo somente no curriculo de artes, mas na filosofia, na educagéo, na
antropologia. Identifiquei ali 0 que acreditei ser necesséario para o conhecimento que
buscava.

Além do que estava estabelecido como obrigatério, se fez necessario construir
em paralelo um curriculo para atender as necessidades que acreditei naquele

momento como fundamentais para a minha formacao profissional. Haja vista as
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concepgodes curriculares dos cursos de formacgéo de professores nas universidades,
ndo somente no campo de arte.

Bem, a busca em compreender as préticas culturais afro-brasileiras se da de
modo empirico a partir da constatacdo da identificagdo e da escolha do curso de
graduacdo em Artes Visuais — Licenciatura, na Universidade Federal do Espirito
Santo, no ano de 2006.

Os recém-chegados foram questionados o por qué da escolha do curso e, em
seguida, tiveram indicados o0s possiveis especialistas interessados nos temas
apontados, possiveis orientadores, pesquisadores mais proximos da area de interesse
apresentada naquele momento.

Fui ao encontro da professora orientadora, a Professora Doutora Aissa Afonso
Guimaraes, do Centro de Artes, e a partir daquele momento se estabeleceu o sentido
e 0 proposito que buscava em formagdo e pesquisa naquela instituicdo de ensino se
estrutura o encontro com o curso de modo pessoal e profissional.

A realizacao da disciplina intitulada “Tépicos teéricos”, no segundo semestre da
graduagéo, constituida por uma ementa dindmica que atendia as linhas de pesquisa
de acordo com os interesses dos professores proponentes, se compreendeu e
identificou desde ja a importancia da valorizagdo das comunidades tradicionais de
matriz africana para a valorizagdo da promoc¢ao da historia e cultura africana e afro-
brasileira nas instituicdes de ensino.

O ingresso no Programa Institucional de Iniciagdo Cientifica, mesmo que de
modo voluntario (PIVIC), e a introducdo e realizacdo dos estudos dos aspectos
simbdlicos e estéticos dos fios-de-contas, naquele momento em duas comunidades
religiosas de matriz africana, o jeje 11é Axé Igb& Alagunnon e o angolano Inzo Alafinn
de lemanja, candomblés do municipio de Serra, localizadas na regido da Grande
Vitéria, no estado do Espirito Santo.

Este estudo foi realizado durante os anos de 2007 e 2008, e “abriu caminhos”
para o entendimento da diversidade das praticas culturais afro-brasileiras e,
especialmente, a influéncia destas no que se faz fundamental compreendermos hoje
como religido. Pois, houve ali a primeira impressdo da interacdo do meio material e
imaterial, do interagido e do interdependente, de outra concepc¢éo de entendimento do
mundo. Houve a reconstrucdo de paradigmas a partir do acesso a outras formas de

ver, de sentir, de interagir e de ser no mundo.
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Constatei uma “contranarrativa” ao que era estabelecido como verdade. Tive
um pouco da dimenséo da resisténcia do que era acreditar e buscar a liberdade de ser
nesta sociedade.

A base acessada nessa disciplina, junto ao ingresso no Programa de Iniciagdo
Cientifica, permitiu que durante o curso a experimentacdo e realizacdo de diversas
praticas de ensino da arte, exigidas no curriculo como requisito de nota, fossem
aproveitadas como pesquisa.

Destaco a realizagcido da “Pratica de Ensino da Arte na Educagao Infantil”, com
o projeto “Como me vejo e como vejo meu amigo?”, realizado no ano de 2008,
recomendada para que tivesse continuidade como pesquisa académica, e a Pratica de
Ensino da Arte para o Ensino Médio, com o projeto “Elementos que contam histérias”,
projeto realizado em 2009 em uma instituicdo publica de ensino basico, realizada com
uma adequacgdo experimental do conteudo adquirido na realizagdo do subprojeto de
Iniciacao Cientifica e que repercutiu no trabalho de conclusdo de curso “Os fios-de-
contas nos candomblés: A vivéncia da cultura afro-brasileira através da
arte/educacgao’, finalizado no ano de 2012.

Juntamente aos estudos e praticas nos espacos de ensino formal foram
desenvolvidas acdes em espacgos de ensino informal - ou ndo-escolar - em instituicbes
da regido da Grande Vitoria, no Estado do Espirito Santo.

Terminada a iniciacdo cientifica, no ano de 2009, escolhi atuar de modo
integral na universidade, pela necessidade de conclusdo do curso, pelo estimulo da
pesquisa e assim se deu o ingresso ao Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros, o (NEAB-
UFES), coordenado pela entdo marcante Professora Doutora Maria Aparecida dos
Santos Corréa Barreto (in memorian), com sua efetiva atuacdo dentro e fora da
universidade, articulando diversos Centros Académicos e, intercambiando, construindo
e projetando a pesquisa para inclusdo e para a Educacio das RelagBes Etnico-raciais.
Grande referéncia enquanto mulher, negra, pesquisadora militante dentro e fora da
Universidade Federal do Espirito Santo.

O NEAB-UFES me permitiu 0 acesso aos grupos de estudos, movimentos
sociais, comunidades tradicionais do campo e da cidade, as reflexdes sobre as
politicas de cotas, ao entendimento das demandas de formacéo de professores em
todos os niveis de ensino. Ou seja, de tudo o que repercutia ap0s a recente
promulgacéo da Lei 10.639, de 2003.

No ano de 2013, quando da efetivacdo como professora da rede de ensino da

Prefeitura do Municipio de Serra, no estado do Espirito Santo, as referéncias com as
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praticas de realizacdo de projetos e a realizacdo destes na perspectiva trimestral
projetaram um oportuno e desafiador acreditar no ensino formal.

Neste mesmo ano de ingresso no espaco de ensino formal tive o convite para
realizacdo da exposicao coletiva intitulada “Horizonte”, na Galeria de Arte e Pesquisa
da Universidade Federal do Espirito Santo.

Realizar o curso de Poés-graduacdo em RelagBes Etnico-raciais, na linha
“Campo artistico e construcdo de Etnicidades”, fora encontro e identificacdo para a
busca subsidios que aperfeicoassem o propdsito de uma pratica de ensino da arte
comprometida, engajada com a “formacdo” humanizada, portanto, respeitosa para
com as relacdes étnico-raciais.

Fora também encontro, identificacdo e realizacdo com diferentes
pesquisadores que, com 0 mesmo propésito, fizeram repensar os diferentes lugares
de pesquisa, o0s lugares objeto-pesquisador ao pautar as questbes étnico-raciais
muitas vezes em primeira pessoa, enquanto protagonistas.

Na sequéncia, apresentarei um pouco dos processos e projetos que estrutura o
que alcancamos hoje com Ku sanga de contas contadas, trabalho que intitula esta
dissertagdo. Assim, no Capitulo 1, apresentarei a circularidade da trajetéria
como “A busca da ancestralidade — A arte e a educagdo como lugar de fala”,
um panorama do que antecede o que apresentamos hoje como as Ku sanga de
contas contadas: Praticas de Ensino da Arte para as Rela¢bes Etnico-raciais.

Acbes que se pautaram com o0 exercicio da escuta e da observacéo
realizados através da realizagdo de entrevistas, em que me ocupo em
apresentar o percurso que realizo — uma trajetéria de experiéncias artistico-
culturais realizadas entre 2007 e 2015, como se concebe hoje o que intitulamos
como “A busca da ancestralidade”, o “Abre-caminho” com a exposi¢ao dos
trabalhos de iniciacdo cientifica, de conclusdo de curso de graduacdo que
ainda reverberam no estudo de praticas artisticas e, sobretudo, educativas
realizadas, concomitantemente, naguele momento e que ainda influenciam ou
sustentam as minhas praticas nos dias de hoje.

No Capitulo 2, intitulado com o que foi compreendido como “A
construcdo da ancestralidade”, o candomblé é tratado como referéncia de
pratica cultural afro-brasileira de grande importancia historica e estética para a

reestruturacdo dos diversos e distintos povos africanos no Brasil, e sua
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significAncia para o entendimento da histéria e cultura afro-brasileira em
instituicbes de ensino.

Como patrimbnio cultural brasileiro, o candomblé é referéncia
fundamental para a vivéncia sob a perspectiva de outros modos de ver e ser no
mundo. O acesso aos conhecimentos e principios ancestrais que sustentam
sua transmisséo para perpetuacao dos saberes que concerne uma comunidade
fundamentada na ancestralidade e, ainda, a preservacao de suas tradices e 0
que apresento como estratégia por uma equidade educacional no ensino da

arte.
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1 - A Buscada Ancestralidade

1.1 A Arte e a Educacdo como lugar de fala: Educagcdo para as Relacdes

Etnico-raciais - promoc¢&o da igualdade racial em instituicdes de ensino

Todas as meninas e todos 0s meninos
nascem livres e ttm a mesma dignidade e
0s mesmos direitos. Nenhuma vida vale
mais do que a outra diante do fato de que
todas as criancas e todos os adolescentes
do planeta sao iguais®.

“A busca pela ancestralidade” e a identificacdo da “Arte e da Educagdo como
lugar de fala”, indiferente do meio ou espaco de atuacdo ou mobilizacdo, devem estar
articulados ao entendimento da importdncia da autoestima, que esta atrelada ao
conhecimento e a consciéncia de sua historia, de suas referéncias e do respeito com a
sua ancestralidade e da responsabilidade de ser a primeira da familia a ingressar em
instituicdo de ensino superior.

A consciéncia de minhas referéncias ancestrais ja estava comigo. Minha avo
rezava agradecida para todos os santos. Compreendia a importancia dessas
referéncias ainda que em meio a repressdes e injurias dentro e fora de casa. S6 ndo
conhecia como, onde essa parte da histéria se encontrava em mim ou como essas
referéncias de alguma forma se articulavam ao que era apresentado nos espacos de
ensino que constituiram minha formacao.

Depois de promulgada a Lei n. 10.639, em 2003, o Conselho Nacional de
Educagcao deliberou pela aprovacdo do parecer que estabeleceu as “Diretrizes
Curriculares para a Educacéo das Relacdes Etnico-raciais para o Ensino de Histéria e
Culturas Africanas e Afro-Brasileiras”.

Em 2010, a Presidéncia da Republica, via “Secretaria de Politicas de Promocao
da Igualdade Racial — SEPPIR/PR outorga a Lei n. 12.288, o Estatuto da Igualdade
Racial’”, documento que “se constitui num importante instrumento para que as
desigualdades raciais sejam reconhecidas e abordadas em diferentes esferas do

governo”. No que concerne a Educagéao, no Capitulo I, Segao I, Art. 11, cita,

® Relatorio da 272 Sess&o Especial da Assembleia Geral das Nagdes Unidas, em maio de 2002, intitulado “Um mundo
para as criangas”, retirado em “Orientagdes e Agdes para a Educacéo das Relagdes Etnicorraciais”, de 2006.
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Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, é obrigatério o estudo da histéria geral da Africa
e da histéria da populacdo negra no Brasil, observado o disposto na
Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996.

§ 12 Os contelidos referentes a histéria da populagdo negra no Brasil
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, resgatando
sua contribuicdo decisiva para o desenvolvimento social, econémico,
politico e cultural do Pais.

§2° 0 6rgdo competente do Poder Executivo fomentara a formacéo
inicial e continuada de professores e a elaboracdo de material
didatico especifico para o cumprimento do disposto no caput deste
artigo.

§ 3° Nas datas comemorativas de carater civico, os orgdos
responsaveis pela educacdo incentivardo a participacdo de
intelectuais e representantes do movimento negro para debater com
os estudantes suas vivéncias relativas ao tema em comemoracéo.
Art. 12. Os 6rgaos federais, distritais e estaduais de fomento a
pesquisa e a pés-graduacéo poderdo criar incentivos a pesquisas e a
programas de estudo voltados para temas referentes as relactes
étnicas, aos quilombos e as questbes pertinentes a populacdo negra.
Art. 13. O Poder Executivo federal, por meio dos 06rgéos
competentes, incentivard as instituices de ensino superior publicas e
privadas, sem prejuizo da legislag@o em vigor, a:

| - resguardar os principios da ética em pesquisa e apoiar grupos,
ndcleos e centros de pesquisa, nos diversos programas de poés-
graduacdo que desenvolvam tematicas de interesse da populagdo
negra;

Il - incorporar nas matrizes curriculares dos cursos de formacdo de
professores temas que incluam valores concernentes a pluralidade
étnica e cultural da sociedade brasileira;

lll - desenvolver programas de extensdo universitaria destinados a
aproximar jovens negros de tecnologias avangadas, assegurado o
principio da proporcionalidade de género entre os beneficiarios;

IV - estabelecer programas de cooperagdo técnica, nos
estabelecimentos de ensino publicos, privados e comunitarios, com
as escolas de educagéo infantil, ensino fundamental, ensino médio e
ensino técnico, para a formacao docente baseada em principios de
equidade, de tolerancia e de respeito as diferencas étnicas.

Art. 14. O poder publico estimulard e apoiard acgbes sOcio-
educacionais realizadas por entidades do movimento negro que
desenvolvam atividades voltadas para a inclusdo social, mediante
cooperacdo técnica, intercambios, convénios e incentivos, entre
outros mecanismos.

Art. 15. O poder publico adotard programas de agéo afirmativa.

Art. 16. O Poder Executivo federal, por meio dos 6rgaos
responsaveis pelas politicas de promocdo da igualdade e de
educacdo, acompanhara e avaliara os programas de que trata esta
Secdo. (BRASIL, 2010, p. 15-16)

A publicacdo Historia e cultura africana e afro-brasileira na educacédo infantil
(Brasil/lSECADI, 2014) ressalta em sua introducdo as “Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacgao Infantil” e aponta, entre os eixos norteadores das praticas
pedagogicas que compdem o curriculo da educagédo infantil, para a importancia da

garantia de experiéncias que “possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras
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criancas e grupos culturais, que alarguem seus padrdes de referéncia e de identidades
no didlogo e reconhecimento da diversidade” (Resolugdo CNE/CEB n. 5/2009). Nesse
sentido, destaca ainda que:

7

O reconhecimento da diversidade ndo é uma tarefa simples, pois
requer a valorizacdo das diferentes culturas, ou seja, a compreenséo
dos meandros da construcdo cultural situados na dindmica das
relagbes sociais e politicas que constituem nossa sociedade
(Brasil/[SECADI, 2014, p. 16).

Ana Lucia Silva Souza, na coletanea Orientacdes e Acles para a Educacéo
das Relacdes Etnico-raciais, publicacdo do Ministério da Educacdo, por meio da
Secretaria de Educacéo Continuada, Alfabetizacéo e Diversidade (SECADI), propde “a
escola como espaco de socializagao” (2006, p. 81 — 96). Orienta ainda que essa deve
se constituir como “um espago em que as relagdes interpessoais, os conteudos e
materiais constituam o didlogo entre culturas, que tragam ndo apenas as histoérias e
contribuicbes do ponto de vista europeu, mas também as histérias e contribuigbes
africanas e afro-brasileiras” para o curriculo. A autora ressalta, como oportuno para a
mediacdo com grupos de ensino médio, que a compreensdo do mediador deve
atender aos estudantes e a suas diversidades. Para Souza,

E necesséario pensar no processo de construgdo do conhecimento,
sob a perspectiva do respeito a singularidade dessa etapa de vida,
sua inter-relacdo com a construcdo de identidade, a autonomia, a
interacdo cultural com a comunidade em que mora ou atua,
produzindo saberes sociais e, subjetivamente, significativos (SOUZA,
2006, p.86-87).

Kabengele Munanga, em seu livro Negritude - Usos e Sentidos (2012),
apresenta os fundamentos para o entendimento da histéria e das culturas africanas e
ainda das relagfes raciais no Brasil. Compreende a fundamental importancia da
releitura nas distintas esferas de conhecimento para a valorizacdo e o reconhecimento
dos africanos e afrodescendentes no Brasil.

Para esse entendimento, o autor elenca trés componentes essenciais para a
construcdo da identidade ou da personalidade coletiva: os fatores historicos, os
psicoldgicos e os linguisticos (MUNANGA, 2012, p. 12), a serem apresentados como
referéncias para a construcdo da proposta educativa repercutida no espaco de ensino.

Abordaremos o primeiro, uma vez que os fatores histéricos dizem respeito a
importancia da consciéncia histérica de alguns povos escravizados e ao fato de que os
colonizadores se utilizaram disso como estratégia para deturpar e, com isso, submeter
e desconstruir os individuos social e culturalmente, sobretudo, a fim de destruir

memoria coletiva desses povos mediante a submissdo e da exploracéo fisica e mental.



28

Munanga analisa ainda que o fator historico reflete “nos terreiros de
candomblé, gracas justamente aos mitos de origem conservados pela oralidade e
atualizados através dos ritos e outras praticas se fortalecem a consciéncia histérica”
(Idem, ibidem, p.12).

Seja como for, a dissimula¢éo do racismo no cotidiano escolar é uma realidade
ainda a ser desvelada. Ap6s mais de dez anos de promulgacéo da Lei n.10.639, de
2003, isso segue sendo um desafio. No que toca as especificidades da educacao
infantil para a formacéao e o fortalecimento da identidade das criangas negras, brancas,
indigenas, etc., essas acbes tornam-se fundamentais para uma formacao respeitosa e

consciente.

1.2 Os fios-de-contas nas religibes Afro-brasileiras

[...] Todos os objetos rituais contidos no
terreiro, dos que constituem os assentos até
0s que sao utilizados de uma maneira
qualquer no decorrer da atividade ritual,
devem ser consagrados, isto é, ser
portadores de axé(...). Seus elementos sdo
escolhidos de tal forma que constituem um
emblema, um simbolo. Madeira, porcelana,
barro, palha, couro, pedras, contas, metais,
cores e formas ndo se combinam apenas
para expressar uma representacéo material,
estética. (ELBEIN, p. 18, 1976).

O “Abre-caminho” para introducéo aos estudos das relagdes étnico-raciais deu-
se a partir do fundamental estudo dos fios-de-contas nos candomblés da Grande
Vitéria, com o subprojeto de iniciagdo cientifica intitulado “Os fios-de-contas nas
religides afro-brasileiras”, momento em que tive o primeiro acesso a espagos religiosos
tradicionais daquela regido.

O subprojeto foi inscrito no Programa Institucional de Voluntarios de Iniciacao
Cientifica (PIVIC), realizado durante os anos de 2007 e 2008 (APENDICE A),
compreendido na grande area de “Linguistica, Letras e Artes”, no grupo de pesquisa
“Estética e ldentidades - Praticas e Tradicdes Culturais no Brasil’, do Centro de Artes,
da Universidade Federal do Espirito Santo. Esse foi 0 espaco encontrado para a busca
do entendimento do que se estabelecia, naquele momento, como manifestacdes

culturais afro-brasileiras.
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O recorte no estudo dos fios-de-contas surge do interesse pela visibilidade
desses objetos em lojas de artigos religiosos orientados aos praticantes de candomblé
e umbanda, na Vila Rubim (Figura 1), mercado tradicional localizado na regido central
de Vitoria.

Figura 1 - Experimentacdes para a disciplina Desenho 1. Vit6ria, 2006.

Nossa pesquisa se propds a investigar a simbologia visual do que
compreendiamos, de modo geral, como fios-de-contas. Colares concebidos de
aderecos, insignias, contas de vidro, mi¢cangas, firmas®, dentre muitos outros objetos
ritualisticos dos cultos condizentes as praticas religiosas afro-brasileiras.

Colocamo-nos a compreender a sua transposicdo, desde a exposi¢do nas lojas
comerciais de artigos religiosos (Figura 1), as ditas “casas de macumba”, as fungdes e
usos religiosos destes nos cultos de religibes de matriz africana.

Nossa pesquisa, entdo, foi realizada no comércio da Vila Rubim e no que se
compreendia como “casas-de-santo” da regidao da Grande Vitéria e proximidades.

Buscamos compreender nos fios-de-contas o universo religioso do candomblé.
Objetos com narrativas estéticas transmitidas a partir das cores, das combinacdes
entre contas e firmas que trazem uma série de significados para os religiosos. Estes

identificam desde sua funcéo litirgica, seus usos, o grau de iniciacdo dos filhos-de-

“ Contas ou micangas grandes.
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santo®, a posicdo hierarquica que cada um ocupa dentro da comunidade religiosa as
respectivas relages com os orixas® e/ou os Inquices’, a identificacdo das nacdes de
origem do terreiro e muito do que ndo é de acesso aos nao-iniciados a pratica

religiosa.

Figura 2 - Tatiana Rosa. Entrada da loja “Caboclo Pena Dourada”, Vitéria, 2008.

Realizamos diversas visitas aos terreiros de candomblé na regido da Grande
Vitéria com o objetivo de acessar este universo religioso, aproximar o dialogo com

“mé&es-de-santo” e “pais-de-santo” ®

para, além da realizacao das entrevistas, vivenciar
suas comunidades e conhecer outros modos de ver e compreender o mundo, que até

entdo ndo compreendiamos.

Figura 3 - Tatiana Rosa. Interior da loja “Caboclo Pena Dourada”. Vitéria, 2008.

Ressaltamos que grande parte do conteudo relatado foi acessada nas
entrevistas, nas observagfes dos usos e das funcdes das indumentarias nas festas e
nas entrevistas a partir de registros fotograficos.

Devido a maior disponibilidade para realizacdo de entrevistas, e pela maior
participagdo das atividades das casas que escolhemos naquele momento, dois

® Individuo iniciado nas praticas religiosas de matriz africana.

® Culto aos ancestrais, pratica predominante na cultura loruba.

" Culto as forcas da natureza. Sao praticas predominantes no candomblé angola.

® Termos empregados para identificacéo de sacerdotisa e sacerdotes das religides de matriz africana brasileiros.
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espacos de identificacdes distintas, foram as seguintes, a Comunidade Ilé Ase Igba
Alagunnon, fundada em 1993, situada na Rua Humberto Gobi, s/n, na Enseada de
Jacaraipe, que tem como fundador o Babalorixa Ala Jare, Robson Cuzzuol,
popularmente conhecido como Pai Robson, da Nacdo Jeje; e a Angola — Muxicongo
Bate-folha, o terreiro® Inzo Alafin de lemanja, fundado em 1989, localizado na Rua
Villa Lobos, n® 11, no Bairro de Fatima, na Serra, fundada pela lalorix4 Edinéia Silva
Cabral. Esta comunidade acolheu o atual estudo das Ku sanga, que apresentaremos a
seqguir.

Como metodologia para as entrevistas, elaboramos questionarios que foram
direcionados aos sacerdotes de cada grupo, aos artesdos — confeccionadores das
joias — e aos representantes das lojas de artigos religiosos da Vila Rubim. Eles foram
aplicados em trés estabelecimentos comerciais do Mercado da Vila Rubim: a “Loja
Caboclo Pena Dourada”, a “Casa dos Milagres” e as “Casas Tomasini’. Entre as
referéncias religiosas, entrevistamos uma Mametu e um Babalorixa'® e, ainda, dois
artesdos, religiosos integrantes de comunidades diferentes.

Com isso, identificamos categorias de fios-de-contas, ao passo que,
inicialmente, o termo “esteve compreendido por nés como todas as indumentérias
designadas como colares de uso liturgicos utilizados pelos integrantes das
comunidades.

As categorias sdo as hierarquias nas comunidades religiosas condizentes com
0S cargos e seus respectivos colares que materializam os estagios hierarquicos dentro
da comunidade de terreiro, o vinculo do individuo com a religido™, assim como o
identifica e o orienta dentro de sua comunidade religiosa.

Os distintos colares tém carater de “orientacao identificatéria”, como emblema
social e religioso que marca um compromisso ético e cultural entre o0 homem e o
santo. S&o objetos de uso cotidiano, publico, que situa o individuo na sociedade do
terreiro.

Séo diferenciados e qualificados por intermédio de seu papel simbdlico. As

categorias sdo orientadas através das posi¢des hierarquicas dos componentes do

® Comunidade religiosa de matriz africana.

© Mametu e Babalorixa sdo posi¢Bes hierarquicas de sacerdécio feminino no candomblé angola e masculino, no
candomblé Jeje, concomitantemente.

™ Sobre a religido: Por meio de recordacdes ou mesmo da invencdo de préticas oriundas das terras africanas em
composi¢do com a realidade brasileira — gragas a incisiva transmissédo oral e ao acervo patrimonial transgeracional e
transtemporal, que permitiu a reelaboragdo dos quadros identificatérios (formuladores de identidade) e que situou num
espago mitico (histérico) pertencencas ancestrais (FREITAS, 2004).
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terreiro'®. Os fios-de-contas resultam como simbolo por exceléncia da relacéo oficial
estabelecida entre a pessoa e seu orixa'>.

Juana Elbein dos Santos afirma que a indumentaria “assume o papel essencial
de identificagdo e vinculo do individuo com sua divindade, e do individuo com a
comunidade de terreiro, sua familia de santo (1976, p. 36)”.

Segundo o babalorixa Robson Cuzzuol, “os fios-de-contas estruturam um rigido
sistema hierarquico que demarca e identifica o tempo de iniciado, dos individuos
participantes do terreiro”(CUZZUOL, 2008).

‘O iam, como os fios também podem ser chamados, a partir de sua
representacdo estética proporciona além da identificacdo individual dos integrantes
das comunidades a representacdo do orixa, do filho-de-santo através das cores” que,
“assim como as folhas, sao propriedades do orixa” (CUZZUOL, 2008).

Tanto os orixds como os inquices, as forgas da natureza, se manifestam pela
cor e pelo som e ainda existe uma relagdo com as tonalidades quentes e frias, que
simbolicamente derivam do temperamento de cada divindade. Segundo Cuzzuol,

uma oxum mais antiga usa um dourado mais envelhecido, ao passo
gue uma oxum mais nova, utiliza uma tonalidade mais clara, as
tonalidades variam pelo tipo e pela “marca” e ou qualidade de cada
santo (Cuzzuol, 2008),

O mesmo ocorre com outras divindades em relagdo cromatica apresentada.
Cada combinagdo € Unica, determinada pela finalidade e pelas circunstancias
histérico-sociais especificas da comunidade constituida. Ou seja, através da cromatica
apresentada, da inser¢do das contas, das firmas, dos corais, dos alabastros, dentre
outros aderecos inseridos no colar, este se torna Uunico, contextualizados
simbolicamente e permeados por um conjunto de “signos numeroldgicos”, o odu™,
(CUZZUOL, 2008) que orienta a elaboragéo das joias das divindades “santos”.

E relevante pontuar que constatamos nas comunidades entrevistadas, como
referéncia para as aquisicbes das pecas para confecgdo dessas indumentarias, a
predilecéo pela regido da Vila Rubim. Regido difusora destes objetos no estado do
Espirito Santo, tanto candomblé quanto umbanda, ainda que segundo relato de um de
seus comerciantes antigos, no qual indica que em sua loja a designagao como “loja de

artigos de religiosos”, popularmente conhecidas como “lojas de umbanda”, ocorrera

2 LODY, R. Jéias de axé: Fios-de-contas e outros adornos do corpo — A joalheria afro-brasileira. Rio de Janeiro:
Bertrand, 2001, p. 59.

3 ELBEIN, op. cit., p. 44.

* “Trata-se de um signo espiritual; o caminho; remonta o arquétipo de personalidade. E energia - elemento
impregnado. Od, signo espiritual, sua sorte, seu caminho, a probabilidade de positivo e negativo daquilo que pertence
ao arquétipo de personalidade, e fisico. Multiplica dia - dia: cada dia que o sol nasce, nasce um odid. Rege,
temperamento agitado, passional, calmo, ndo é espirito, ndo é divindade, sim energia.” (Informagao verbal)
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por exigéncia do mercado, ou seja, por requisicbes de lideres e religiosos por
aderecos e indumentérias componentes de suas cerimonias.

No entanto, as representagfes religiosas entrevistadas citam também como
referéncias para aquisicbes de componentes para elaboracdo das pecas os
armarinhos de aviamentos, dentre outras, assim como as importadoras para aquisicao
de joias mais elaboradas, importadas, principalmente da Africa, como corais, pedras,
palhas, etc. utilizadas pelas comunidades.

Apébs a aquisicdo, a sequéncia para o efetivo uso é a elaboracéo dos fios — as
joias - por um integrante designado para essa funcao, pois “[clada combinacao é
Unica, determinada, pelas circunstancias histérico-sociais especificas de cada
comunidade” (ELBEIN, 1976).

A providéncia seguinte trata-se da consagracdo, da validacéo ritualistica da
indumentaria através da Imolagéo, ou seja, do sacrificio.

O processo ocorre no momento em que o objeto é “lavado” — “a lavagem de
contas”-, a preparagdo do colar para este ritual j& estabelece a relagdo oficial —
identificatéria — entre a pessoa e seu orixd” (ELBEIN, ano?, p. 44). Com folhas
pertinentes ao orixd do abid™. Como exemplifica o babalorixa Ala Jare, que a
depender da Oxum, as folhas consagradas sdo como as de golfo, espirradeira,
vassourinha de nossa senhora, pois, segundo ele, todas as folhas derivam da agua
doce e é o que a referencia (informagéo verbal).

Depois dessa lavagem, pega-se o fio, colhe-se a agua da chuva ou de
nascente, e amassa com a mao ou pildo as folhas nesta agua de chuva ou de
nascente em que devem ficar durante dois dias mergulhados nesta agua, o agora

«16¢

amaci—‘matanca’ que é feita na cabeca da pessoa é que vai ‘encantar’, ou melhor,

consagrar o colar” (CUZZOL, 2008)".
Este processo também é apresentado por Manuel Querino como:

(...) A pessoa carregada da missdo de posse das contas
correspondentes ao santo indicado imerge-as huma bacia nova, com
agua; em seguida, lanca méo de folhas consagradas ao santo e
tritura-as entre as maos; isto feito, procede a lavagem das contas
com “sabdo-da-costa”. As contas assim purificadas sdo entregues a
possuidora, que as deve conservar huma vasilha de barro e, de vez
em quando, trazé-las ao pescoco (...). (QUERINO apud LODY, 2001,

p. 61.)

O uso dos fios-de-contas ou, dos iam, nas distintas préticas religiosas sao

equivalentes no que concerne o seu carater intransferivel, de uso individual. De modo

** Individuo n&o iniciado a pratica religiosa.
'® Liquido resultante do processo de iniciagdo derivado do amaci (banho de ervas), concebido consequentemente da
imolacéo (informagé&o verbal). CUZZUOL, Robson. Ibid.
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geral, a utilizacdo em momentos ritualisticos ou quando se faz necessério da-se de
forma que reverencie o orixa de cabeca, o santo do religioso e/ou o da casa.

A utilizacdo da senzala, trama confeccionada em palha da costa, sobreposta
aos fios do recém-iniciado é usada como forma de protecao.

O rundgeve, colar confeccionado com pecas de coral, trata-se de um colar
“merecido” ao religioso iniciado por 7 anos na comunidade, torna-se o certificado de
cumprimento de etapas hierdrquicas do sistema religioso, dando direitos ao seu
possuidor de tornar-se Babalorixa, ou lalorix4, um pai ou mae-de-santo. O rundgeve é
o Unico colar que acompanha o religioso até sua morte.

Sendo assim, constatamos que os fios-de-contas sdo objetos de orientacéo
social e religiosa que registram o compromisso histérico, ético e cultural entre o
‘homem’ e o santo’’ no terreiro, uma vez que a indumentéaria designa, através de sua
estética, cores e formas simbdlicas, a relagcdo do individuo com a comunidade.

»19

Vimos que nos candomblés®®, os “ilequés™®, a partir da visualizacdo estética

A9

que propdem representar através de cores e aderecos, os “gquelés”, agregados aos
“fios”, indicam e caracterizam particularidades designadas aos orixas?®® na mitologia
africana e sua recriacdo afro-brasileira.

Através de assimilagbes simbdlicas relacionadas aos elementos da natureza,
estes objetos sdo transformados em detentores e difusores de energia, do axé”,
consequentes dos processos ritualisticos neles incumbidos.

As ressignificagbes e designacdes simbolicas adotadas nos fios-de-contas
ocorrem com a assimilacdo de cédigos estéticos destinados as divindades cultuadas
nas distintas comunidades religiosas de matriz africana e, os fios identificam, a partir
dessas particularidades, as referéncias culturais e sociais do religioso e de sua
comunidade.

O subprojeto resultou na constatacdo da diversidade estética e simbolica dos
colares liturgicos nas diferentes comunidades, uma vez que se orientam pelas
narrativas estéticas que identificam e vinculam as praticas religiosas das diferentes

nacoes.

" Como se condicionou a identificar as divindades, os ancestrais e/ou as forcas da natureza cultuados nas
comunidades de matriz africana como estratégia de perpetuacéo do culto frente as circunstancias de cerceamento as
Psréticas afro-brasileiras.

Neste contexto, o candomblé era compreendido aqui como a referéncia Unica das praticas religiosas de matriz
africana, no Brasil. Desconhecia-se o xangd, tambor de mina, dentre outras variagdes do que concerne o culto aos
ancestrais e as forgas da natureza.

10 Denominagéo designada aos fios-de-contas em determinados terreiros. (Lody, 2004).
% |dentificagdo das divindades iorubanas.
%! Energia vital.
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Os “terreiros” de candomblé, assim como os de Umbanda, foram e ainda séo
espacos de afirmacao cultural e de recomposi¢do social para muitos afro-brasileiros.
Espagcos de reencontro étnico e cultural, que se converteram em verdadeiras
comunidades com propésitos peculiares, colocando a “religido como um dos veiculos
mais sensiveis pelos quais estes grupos manifestam seus conteudos latentes e
simbdlicos™?,

Essas praticas religiosas de matriz africana no Brasil se diferenciam em suas
formas de culto e de rituais. A primeira reestrutura o universo dos diversos cultos
africanos, de inquices, iorubas e muitos outras nacdes® vindas na conjuntura da
escravidao.

O culto aos ancestrais e as forcas da natureza de matriz africana
reestruturadas no Brasil preservou de forma muito proxima suas tradigbes ancestrais
(MACIEL, 1994), ao passo que os ritos e cultos de umbanda caracterizam-se pelo
sincretismo de religides africanas, indigenas, do catolicismo e do espiritismo, pois é
uma religido resultante do sincretismo religioso e cultural no Brasil (MACIEL, 1994, p.
78). Conforme este autor, “[n]Jo Espirito Santo esse sincretismo foi reforgado pela
chegada de diversos grupos provenientes da Bahia ou que chegavam via Minas
Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo”. (MACIEL, 1994, p. 78).

O pesquisador Kabengele Munanga considera que a percep¢do do contexto
em que o objeto de arte africano — com dimensfes estéticas de uma arte de
sustentacgdo tradicional bem distinta dos paradigmas ocidentais, ainda é orientado sob
a perspectiva do olhar europeu. Defende que é fundamental o entendimento da funcéo
do objeto de arte na organizagéo geral da sociedade a que pertence. O objeto s6 tem
sentido quando integrado “num todo”.

Munanga defende que a arte negro-africana tem em sua esséncia 0 proposito
de significar, ndo de imitar, trata-se, segundo o mesmo, de uma “arte comunicativa”. E
complementa: “...] Uma arte e uma combinac&o que recriam a realidade [...], arte que
esta ligada as crengas, a sua religidao e é dela que tira toda a sua forga expressiva”
(MUNANGA, 2006, p. 3)”.

Sobre a arte afro-brasileira, Roberto Conduru considera a “estética e arte nas
religibes afro-brasileiras” como um campo de destaque na constituicdo da
problematica negra no Brasil. Considera este lugar como o “elo mais forte entre as

culturas africanas”.

22 ELBEIN, J.. Os nagd e a morte. Rio de Janeiro: Bertrand, 1968, p. 32.

% Luiz Nicolau Parés afirma que “a identidade das nagdes “religiosas” de candomblé s3o baseadas na articulagéo de
uma série de sinais diacriticos e que compartilha a mesma légica e dinamica dos contrastes inerentes aos processos
de diferenciagao étnica”. (PARES, 2007, p. 103).
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As reorganiza¢fes dos diversos grupos provenientes do continente africano e a
consequente “ruptura radical” como pontua este autor, dos “saberes e fazeres
ancestrais transmitidos de uma geracdo a outra por meio de praticas que enredam
oralidade e cultura material” (CONDURU, 2007, p. 25-26). E assim continua:

Obrigados a abandonarem suas vidas na Africa para recomeca-las
como escravos no Brasil, os africanos puderam e conseguiram trazer
suas crengas, mas tiveram que la deixar o aparato fisico-simbolico ja
constituido para as mesmas. As restricdes a eles impingidas fizeram
com que, na maioria das vezes, a cultura material sobrevivesse,
sobretudo nas mentes, na memoria, no imaginario, ja que alguns
poucos elementos puderam ser trazidos. (CONDURU, 2007, p. 26)

A estética tem muita forga nas praticas religiosas de matriz africana, uma vez
que “cada objeto constitutivo € um todo e uma parte. Participa da caracterizagdo dos
artefatos e acontecimentos aos quais se conecta e integra, tornando-se uma parcela,
sem perder sua inteireza (CONDURU, 2007, p. 30).

Assim propomos os fios-de-contas. A partir da perspectiva de Munanga e de
Conduru identificamos um olhar sobre as migangas ndo como objeto artistico, mas
como narrativas estéticas que recriam e materializam referenciais religiosos a partir do
contexto religioso do candomblé angola para 0 seu uso como instrumento de praticas
educativas.

Contudo, a partir da constatacdo da materializacdo estética e de certa forma
histérica das particulares manifestacdes religiosas em nosso Estado, associou-se
oportunamente “interlocucdes interdisciplinares”, vinculos simbdlicos e as distintas
designacdes direcionadas a indumentaria, no universo religioso, que concernem
consequentemente ao estudo estético e historico africano ainda latente em nossa

area.

1.3 Objetos que contam historias - os fios-de-contas como testemunhos

histéricos.

“A tradigcéo africana é ao mesmo tempo
religilo, conhecimento, ciéncia natural,
iniciacd@o a arte, histéria, divertimento e
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recreacdo, uma vez que todo pormenor nos
permite remontar a Unidade primordial”.
(BA, Hampaté, apud Luz, 1995. p. 629,
apud Alves, 2005. p. 63.)

A continuidade com os estudos dos fios-de-contas se deu com a
experimentacdo e o amadurecimento das reflexdes de seu conteddo no decorrer da
realizacdo das disciplinas obrigatérias do curso de licenciatura, no ingresso ao Nucleo
de Estudos Afro-Brasileiros e a realizacao de pesquisas de extensao.

Neste trabalho nos orientamos em questionar como os fios-de-contas
permitiiam realizar o estudo da estética e do simbolico na cosmologia dos
candomblés estudados. Propomos uma prética educativa em artes a partir do estudo
realizado que contemple a contextualizacdo do que se compreende como préticas
culturais afro-brasileiras.

No primeiro momento apresentamos a contextualizagéo dos fios-de-contas nas
praticas religiosas e artistico-culturais afro-brasileiras, o texto visual que nos é
apresentado a partir de sua simbologia, tendo seu entendimento social e cultural como
referéncia para apresentacdo da estética das cores, formas e das relacdes dessas
com a historia e cultura afro-brasileira.

Reafirmamos aqui a importdncia da realizacdo do trabalho de iniciagdo
cientifica que fundamentou todo o desenvolvimento das agfes. Estimulante pelo
propésito de se fundamentar e compreender a identidade afro-brasileira a partir da
religiosidade.

O projeto “Elementos culturais afro-brasileiros: os fios-de-contas como
testemunhos histéricos” foi uma realizagdo para contemplar o cumprimento do trabalho
de conclusao de curso da disciplina de “Pratica de Ensino da Arte no Ensino Médio”
(APENDICE B), realizado no Colégio Estadual Clotilde Rato, localizado no Bairro
de Fatima, no municipio de Serra, Espirito Santo, no mesmo bairro da
comunidade Inzo Alafin de lemanjé.

Foi a primeira vez que colocamos as contas em evidéncia, a religiosidade, a
circularidade — principios das praticas culturais afro-brasileiras — em ambiente de

ensino formal.
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Figura 4 - Marcelo Prest. Elementos que contam histérias a partir das narrativas de Reginaldo
Prandi. Serra, 2008.
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Figura 5 - Marcelo Prest. Elementos que contam histdrias a partir das narrativas de Reginaldo
Prandi. Serra, 2008.

Dispusemos naquele momento os 34 estudantes — sempre em circulo —
com o propésito de recuperar a importancia do circulo na roda de samba,

capoeira, candomblé e para melhor participacdo, interacdo desses para com

proposicdes e criticidade.
desde

Utilizamos diferentes
fotografias as imagens de capa de discos para se pensar as influéncias,

referéncias da religiosidade afro-brasileira na masica, nas vestes e apresentar

referéncias de imagens impressas,

como todas essas referéncias dialogam.
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Figura 6 - Marcelo Prest. Elementos que contam histérias a partir das narrativas de Reginaldo
Prandi. Serra, 2008.

Para se apresentar a diversidade de grupos africanos que foram trazidos
ao Brasil pensamos na diversidade daquela sala. Mais uma vez, “0 que as
roupas dizem de vocé?” Solicitei para que apresentassem a linguagem/grupo
cultural que mais se identificavam, assim, surgiram desde os funkeiros, os
evangélicos, os sambistas... O curioso é que nem todos pareciam se
reconhecer.

Com o proposito do “conhecer para respeitar’, nos propusemos a desconstruir
inverdades, a repensar conceitos estabelecidos com verdades construidas para

deturpar as praticas culturais de matriz africana.

1.4 Representatividade na préatica de ensino da arte na educacao infantil

Em 2013, enquanto professora da Rede Municipal de Ensino publico de Serra,
regido metropolitana da Grande Vitoria, estava consciente, confiante e respaldada
para o que acreditamos ser o caminho para a implementacdo de um ensino da arte
para a diversidade.

Naquele momento de ingresso na rede publica de ensino infantil, logo ap6s
completados um ano de atuacdo no nivel fundamental, identificamos dificuldade na

mediacdo de conflitos entre o publico de atuacdo. Ainda que com uma participacéo
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significante dos estudantes atendidos, 0s posicionamentos racistas e intolerantes
ainda permaneciam.

Encerrado aquele ano letivo, determinamo-nos a pensar o que poderia melhor
contribuir na educacéo infantil, etapa de adaptacéo da crianga em seu primeiro espaco
de socializacdo, depois do meio familiar, e, buscar naquele espaco uma possivel
atuagado na perspectiva de um “trabalho de base”, em que se propusesse valorizar a
autoestima, sua historia, sua identidade, suas referéncias culturais.

Em 2014, ingressamos no Centro Municipal de Educacéao Infantil “Vové Ritinha”
€ nos propomos a atender a um publico de 02 a 05 anos. O CMEI atendia cerca de
100 criancas divididas nos turnos matutino e vespertino.

A escola localiza-se na Vila de Manguinhos, local de comunidade pesqueira
ainda bucdlica e calma, diante da especulacdo imobiliaria. Das criangas atendidas na
escola, cerca de 10% pertenciam a comunidade e os 90% restantes eram das
comunidades do entorno. A escola é identificada como um espaco calmo, pelo nimero
de alunos atendidos, estrutura e sua localizacao.

Da aclimatagdo das primeiras semanas — a nossa e a dos pequenos
estudantes, especialmente, os primeiros grupos de 02 e 03 anos a minha ambientacao
para com 0sS grupos.

Precisavamos nos conhecer.

A eaboracdo da organizacdo dos trabalhos na perspectiva de projetos
vivenciados pela base de atuacdo na educacdo ndo-escolar e/ou informal, orientada
para pedagogia de projetos, o que de alguma maneira foi continuado e adequado para
as praticas educativas na educagéo formal.

Lembramos que na universidade havia realizado para a disciplina “Pratica e
Ensino da Arte na Educacgéo Infantil” como projeto de conclusao de disciplina o “Como
me vejo e como vejo 0 meu amigo?”, no qual as criangas, de 04 e 05 anos, foram
convidadas a se representarem e convidadas a criar um personagem nos quais
observariamos a “cor-de-pele” escolhida, o tipo de cabelo inserido, dentre outros
elementos estéticos.

A importancia das préticas de ensino da arte para as relagdes étnico-raciais na
educacao infantil se estruturou aqui articulando literatura e a contagéo de historias, a
fim de introduzir a experimentacdo artistica em diferentes linguagens como

apresentadas no Tabela 1.
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A contacdo de historias se da como referéncia para se problematizar a
representagdo, a identificacdo, a autoestima e do reconhecimento das criancas
atendidas na instituicao de ensino.

Tendo por base o livro Omo-Oba: Histérias de princesas, de Kiusam de
Oliveira, no qual se apresentam diversas divindades do candomblé Kétu, a publicacéo
fora utilizada como referéncia para recriar as acdes poéticas. Fundamentada nas
praticas culturais Kétu — com referéncias entrelacadas a comunidade pesqueira.

Para este debate foi utilizado estrategicamente a literatura, a fim de incorporar
as referéncias histéricas e estéticas a partir de arquétipos femininos presentes nestes
mitos de divindades relacionados a natureza, e nhas perspectivas filoséficas e
cosmogodnicas africanas e afro-brasileiras. Com registros imagéticos de grande teor
simbdlico de princesas que se tornaram rainhas e que através de seus arquétipos e
modos de ver e ser no mundo, nos permitiram recriar praticas artisticas
fundamentadas especialmente em seus elementos da natureza, correlatos.

Adotamos essa publicacdo infantii com o intuito de nos apropriar de sua
narrativa literaria, e a estética de suas ilustragbes como recurso para a
contextualizacdo de uma proposta de ensino dedicada a incentivar agdes educativas
gue promovam o entendimento da cultura afro-brasileira, e que direcionem o ensino
para a promocao da diversidade para uma Pratica de Ensino da Arte para as Relacdes
Etnico-raciais.

Isso porque sem a utilizacdo desse recurso somado a diferentes linguagens
artisticas - recursos musicais, pinturas e desenhos, foi desenvolvido um perfil de
atuacdo que apresentamos na Tabela 1, que se ocupa em valorizar a meméria, as
praticas tradicionais locais a diferentes linguagens artisticas.

A atuacdo pedagdgica em arte voltada para a afirmagdo das identidades
étnico-raciais na educacgdo infantil oportuniza a valorizagdo da autoestima das
criancas/estudantes e contribui para o fortalecimento da negritude entre meninos/as
pretos/as e pardos/as (negros/as), indispensavel para o enfrentamento do racismo no

cotidiano escolar.
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Figura 7 — Capa do livro “Omé-Oba: Histoérias de princesas”, de Kiusam de Oliveira (2009).

Naguele momento jA& nos remetiamos a importancia da valorizagdo do

patriménio cultural imaterial ali presente. A ag¢do educativa ganhou forca com a

introducgdo, no ultimo trimestre de 2014, do Projeto Marés - Movimentos da Arte e da

Educac&o?®. Projeto que se fundamenta na criacéo colaborativa e afetiva em rede de

acOes artisticas e educativas para criangas da educacdo infantil, por meio da arte e da

diversidade cultural presente na Vila de Manguinhos, no Municipio da Serra.

Tabela 1- OmG4-Oba: Histérias de princesas e a sequéncia poética para ensino da arte,

2015.
. LINGUAGEM
PRINCESA CORES POETICA ARTISTICA
OlA Rosa - Branco | “Toda menina tem dentro de si a | “Danga dos ventos
- Vermelho forga e o poder de um bufalo”. de Qia”.
Amarelo ouro | Espelhos, colares e a danca de Dancas, Artes
OXUM L
Oxum! Plasticas
IEMANJA Prata - Azul Estrt_alasl madrepérolas, conchas, Te,atr_o e Artes
corais sdo dela! Plasticas
OLOCUM Prata - Verde | A princesa sereia (anfibio) mais bela | Meditagc&o e Teatro
Musgo de todas!
AJE | Branco - | “O que vocé der aos outros retornara | Visita a praia; Artes
XALUNGA | Brilhodaluz | avocé”. Plasticas

Fonte: Elaboracéo propria.

Metodologicamente, estabelecemos uma relagcdo de escuta e intercambio de

saberes com a comunidade, que, por sua vez, é influenciada pela cultura pesqueira,

pelas manifestacdes tradicionais do congo, da capoeira e, sobretudo, pela valorizagéo

* O Projeto Marés - Movimentos da Arte e da Educacdo na Comunidade de Manguinhos foi coordenado pela
professora Ms. Carla Dias de Borba (UFES), como projeto de extensao numero 400966, Centro de Artes/Departamento
de Artes Visuais de 1° de setembro/2014 a 23 de abril de 2015.
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da oralidade, perpetuada por seus moradores mais antigos, que tiveram e ainda
possuem influéncia e representacédo no CMEI.

Através do olhar da crianca e de sua percepcao em relagdo as culturas locais,
a natureza, se pretendeu estabelecer como método de trabalho o processo criativo e
colaborativo na criagdo de atividades para sala de aula, assim como na elaboragéo de
encontros com a comunidade. Toda a informacdo local foi adquirida mediante a
realizacdo de entrevistas.

As atividades foram desenvolvidas no primeiro trimestre de 2015, entre os dias
5 de fevereiro e 22 de maio, semanalmente, realizadas na perspectiva de projeto
dentro da instituicdo de ensino, dentro do espaco de tempo correspondente a
realizacdo das aulas de “Arte”, em dois dias da semana por turma, com duragao de 50
minutos cada.

As acles realizadas a partir do livro foram planejadas e organizadas como
temas (Tabela 1), que, por sua vez, foram utilizados para contextualizar e estruturar as
histérias de princesas numa perspectiva poética. Por exemplo, a realizagdo do
autorretrato, intitulada “Como me vejo?”, foi pensada como estimulo a
autorrepresentacao através dos giz de cera, da Pintkor.

Elementos correspondentes aos arquétipos apresentados na publicacdo, as
linguagens artisticas utilizadas foram escolhidas de modo a possibilitar a compreenséo
da esséncia de cada personagem apresentada, para que diferenciassem a
diversidade ndo s6 das cores de pele, mas também do temperamento de cada
uma das seis princesas de Kiusam de Oliveira.

Este trabalho culminou no desenvolvimento de trabalho final para o Curso de
Pés-graduacdo UNIAFRO, do Nucleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas, da
Universidade Federal de Ouro Preto.

A continuidade e o envolvimento de todos(as) os(as) envolvidos(as) no espago
de ensino é de fundamental importancia. Consideramos que a acgdo teve caréater
experimental por ter envolvido isoladamente a disciplina de arte na instituicdo de

ensino.
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1.5 Exposicdo Horizonte: Atuacdao artistica

Atuante desde 1998 no Centro de Educacgdo, o Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros da Universidade Federal do Espirito Santo, o NEAB-UFES, para além das
vivéncias, da aproximacgéao e interacdo das discussfes do que concernem as politicas
de ensino e das relagdes sociais e culturais relacionadas a populacao negra, foi de
grande importancia para a realizacdo de acbes educativas experimentais em projetos
de extensdo e com a colaboracdo na formacdo de professores da rede publica de
ensino do estado.

Sua importancia para a problematizagdo dos estudos, até entdo limitados ao
Centro de Artes, foram de fundamental importancia para a formagéo pessoal e
profissional.

O NEAB-UFES a fim de universalizar as discursfes para a efetiva promocao da
educacao das relagbes étnico-raciais dentro da universidade, promove diversas acdes
(ocupacgbes) em diferentes departamentos e articular suas agoes.

A exposicdo “Horizonte” (APENDICE C) foi parte dessas acdes do nucleo.
Realizada na Galeria Espaco Universitario, da Universidade Federal do Espirito Santo
(GAEU-UFES), de 25 de outubro de 2013 a 30 de janeiro de 2014, como atividade
parte do “Seminario Nacional de Educacéo para as Relagdes Etnico-raciais”, realizado
pelo NEAB-UFES, foi resultado de uma dessas acfes. A proposta foi construida a
partir do convite a quatro artistas-mulheres-negras que se propuseram a dialogar e
pensar a coletiva a partir de suas pesquisas e seus lugares de fala.

Ao convite da curadora Neusa Mendes (GAEU-UFES), foram realizados muitos
encontros e problematizacbes para a construcdo de uma narrativa que depois
intitulamos Horizonte (APENDICE E), que, por sua vez, foi construida a partir de
distintos lugares de fala materializando histérias, memoérias e a consciéncia do
propdsito comum em apresentar uma proposta estética coletiva e ativista.

Mara Perpétua Banhos Pereira, artista plastica, arte-educadora e professora da
rede municipal de ensino de Vitoria (ES), € uma referéncia na atuacdo educativa em
espacos de ensino ndo-escolares, acompanhou o processo de concepc¢do do que foi
apresentado como Horizonte, fez uma reflexdo sobre a coletiva bastante significativa,
gue transcrevemos em fragmentos para reflexdo e apresentacdo de uma outra

perspectiva sobre o trabalho:

A diversidade é a tdnica da exposicao dessas artistas/amigas, cada
uma delas com um cabelo, uma pele, uma voz e um sorriso. Historias
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gue se encontraram e geraram horizontes possiveis, contornos
definidos pelo respeito mutuo, conhecimento, valorizagdo e
apreciacédo do diferente, do imperfeito — do outro (PEREIRA, 2013).

Figura 8 - GAEU-UFES. Exposicéo Coletiva Horizonte. Vitoria, 2013.

Charlene Sales Bicalho, mineira, administradora de formacdo e artista
autodidata encontrou na arte o espaco estratégico de problematizacdo da relagdo da
mulher negra com o0s cabelos crespos. A partir de pesquisas, € a pioneira na
realizacdo de uma web-série intitulada Raiz Forte, faz uma autobiografia. Ela conta
sua historia — e de muitas - a partir de sua propria relagdo com os seus cabelos
crespos. A dela e a de diversas mulheres negras que a partir de sua histéria se

encontram e se reconhecem.
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Figura 9 - GAEU-UFES. “Adaptagao”, de Charlene Bicalho. Vit6ria, 2013.

Para a coletiva “Horizonte”, ela construiu a instalacédo “Adaptagéo”, em que
expde recipientes diversos, doagbes de mexas de cabelos e relatos de visitantes em
um diario aberto:

Vitrine de mim mesma, amostras de iguais sendo tao diferentes, um
horizonte (circulo, periferia, miragem, ambito) do diverso e do
absurdo, mapas geniais que recortam origens. DNAs emprestados
para Charlene, que guarda, aguarda e protege suas historias,
coleciona emog0es através de fios de cabelo. Os diferentes frascos
translicidos acolhem os fios, raizes fortes que sdo motivos para a
narrativa, um convite ao didlogo. Tudo estd para ser ressignificado.
(PEREIRA, 2013).

Luara Monteiro, fotdgrafa, produtora cultural e entdo administradora da Obra
Social Nossa Senhora das Gracas, localizada no bairro llha de Santa Maria, também
localizada na capital Vitoria, se atentou ao seu publico de atuacao, em seu trabalho
“Quem sao as criangas do Mirante?” registrou as criangas atendidas pelo espago
nos contraturnos do horario escolar. Predominantemente negras. Captadas em preto e

branco.
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Figura 10 - GAEU — UFES. “Quem sao as criangas do Mirante?”, de Luara Monteiro. Vitoria, 2013.

Espaco de atividades artistico-culturais que se pretende para atendimento das
comunidades do entorno, orientou o seu olhar para as criangas atendidas pelo espaco.
Centenas de fotos que mapeou sorrisos, jogos de corpo, olhares espontaneos de
dezenas de criancas que buscam o contratempo naquele espaco:

Encontro as imagens de Luara Monteiro, nos olhamos. Um dialogo
entre o passado, presente e futuro, horizonte (panorama,
possibilidade, vista, porvir) que se relaciona com 0 amanhd, com a
esperanca e com a felicidade de poder viver e conviver, € a
oportunidade do encontro. Retratos com iluminacdo de brinquedo,
trazendo sorrisos em nuances em preto e branco, impressao precisa
de cada poro, cada pelo, da singularidade daquele instante congelado
— pessoas reais, eu as conheco. (PEREIRA, 2013).

7

Thais Apolinédrio € artista plastica de formacdo. Tudo que pde na mao,
reinventa. Cabelo, roupa, comida, pele... O resultado apresentado deve ser pensado
desde sua construgdo, o processo. Quando da feitura da tinta-cola é concebida e
empregada em camadas em diferentes suportes, a secagem e as peles. Peles
sobrepostas e a metafora das peles, camadas diversas e suas referéncias, sua arvore

geneoldgica e sua histéria, sua descoberta e construcao enquanto mulher negra.
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Figura 11 - GAEU - UFES. Instalagao “Pele”, de Thais Apolinario. Vitéria, 2013.

Figura 12 - GAEU - UFES. Agdo educativa da exposigao “Horizonte”. Vitdria, 2013.

Thais Apolinario dedicou-se a refletir sobre a memoaria, sobre o tempo. Criou
camadas de pele, para pensar a sua relagcdo com o tempo e com 0 outro:

Caminhei em direcdo a novo plano, teia plastica colorida pulsando na
parede, acimulo de matéria, transformacéo ligada a continuidades e
rupturas com secagem lenta, tempo que guarda o segredo da
paciéncia, da espera e da saudade. Horizonte (area, capacidade,
matéria, ampliddo) que se sente com o tato. A temperatura vem da
pele sem contornos rigidos, uma textura instavel e escorregadia.
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Thais Apolinario faz sua escolha, opta pelo processo, opta por um
tempo que néo se finda (PEREIRA, p.1, 2013).

“Abre-caminho” é o titulo da instalacdo apresentado em que diversos fios
levou ao encontro do que se acreditava ser identidade, no entanto, a busca para com
a ancestralidade, o primeiro acesso a um terreiro, a comunidade de matriz africana e a
identificac@o e o que pode se chamar reencontro que ainda segue.

Neste momento do processo de construcdo do que mais tarde identificou-se
como “Abre-caminho” (Figura 3), ainda hoje segue em reflexdo. A perspectiva estética
do que se investigara enquanto objeto estético de pesquisa estava, naquele momento,
sendo apropriado para fins de reflexao.

Convidamos diversas pessoas para a constru¢cdo de seus fios e a Unica
exigéncia seria a escolha por identificagdo. Assim como fora feito o convite aos
estudantes de ensino médio que participaram do trabalho experimental “Elementos
que contam histdrias”, que descreveremos a seguir, ali na feitura dos longos fios (2,5

m cada) falamos das rela¢des simbdlicas acessadas nos terreiros visitados de outrora.

Figura 13 - Helmar Spamer. Processo de construgédo do trabalho “Abre-caminho”. Vitéria, 2013.

O trabalho fora estrategicamente instalado na entrada e na saida do espaco
expositivo. Todos tinham que entrar e/ou sair por ele, usar o corpo, envolver-se.

Uma construcdo coletiva, colaborativa feita por muitas méos dispostas a doar-
se, uma vez que cada encontro para a “feitura” desses fios, continha muito afeto e
espaco de escuta. A vontade de estar e, também, de alguma forma, colaborar com a
proposta e/ou o convite para se emocionar. Com certeza, havia muita energia boa por

ali.
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Figura 14 - GAEU-UFES. Instalagao “Abre-caminho”. Vitéria, 2013.

Mara Perpétua escreve o seu olhar para a instalagdo como encontro:

(...) foi com linhas verticais leves e sutis construidas por inimeros
pontinhos em sequéncia que aguardavam qualquer sopro para se
movimentar. Usei o corpo inteiro para atravessar o primeiro horizonte
(limite, possibilidade, passagem, perspectiva), plano simbdlico que
me convidou para essa passagem. Tatiana Rosa indica um horizonte
vertical que se comunica com o divino, vistas de longe, sdo linhas
tecidas em uma manufatura do tempo, se chego perto, sdo contas,
pedras e miudezas, unidas uma a uma, uma delicadeza para o
detalhe, o feminino e a sutileza - o coletivo necessario (PEREIRA,
2013).

Propostas distintas, no entanto, tdo irmanadas, tdo proximas e téo fluidas e
respeitosas, sim! Um dialogo construido com muito afeto e propdsito. Marcou
profundamente a trajetéria de quem busca colocar-se aqui como professora-
educadora-artista.

Figura 15 - GAEU — UFES. Educativo “Horizonte”. Vitéria, 2013.



Figura 17 - GAEU — UFES. Educativo “Horizonte”. Vitéria, 2013.
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Figura 18 - GAEU - UFES. Educativo “Horizonte”. Vitoria, 2013.

A realizacdo deste trabalho artistico foi o momento de repensar o
deslocamento da pesquisa. Foi além da estética simbdlica e do educativo. No lugar de
uma proposigao artistica, permitiu repensar proposicdes educativas, especialmente, as
gque implicam estudo da estética simbdlica dos fios-de-contas para o entendimento da
importancia da religiosidade para o entendimento da cultura afro-brasileira.

Neste momento, identificamos a entdo proposicdo da religiosidade, da
circularidade e da coletividade para a realizagdo deste trabalho e a necessidade desta
base, afro-brasileira, perpetuada nas comunidades religiosas tradicionais de matriz
africana para a transmissdo de conhecimentos.

Constatamos durante o processo de construgdo do Abre-caminho, a

Q-

importancia da coletividade para a proposicdo de uma “contranarrativa” frente

Q

hegemonia cultural estabelecida como ideal. Um caminho para se apresentar

estética simbolica dos fios-de-contas.

1.6 Marés — Movimentos da Arte e da Educacéo

Se a pessoa acumula na sua memdria as referéncias
positivas do seu povo, é natural que venha a tona o
sentimento de pertencimento como reforgo a sua
identidade racial. O contrario é facil de acontecer, se
alimenta-se uma memaria pouco construtiva para sua
humanidade. (ANDRADE. 2005, p.120)
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O “Projeto Marés - Movimentos da Arte e da Educagao” teve inicio no segundo
semestre de 2014, na comunidade de Manguinhos, no municipio de Serra, no estado
do Espirito Santo.

Enquanto projeto, a pesquisa-acdo surge da inquietacédo diante da necessidade
de referéncias para se pensar a pratica de ensino da arte na educacgdo infantil,
fundamentada em contetdos que envolvam acdes e que tratem da discussao da
identidade, do patrimdnio cultural imaterial, das rela¢des étnico-raciais, tendo por base
a oralidade, a arte, a educacao, a inclusdo e uma prética transdisciplinar.

O projeto foi idealizado a partir da participacdo de um encontro de professores
realizado no Museu de Artes do Espirito Santo, em meados de 2014. Durante a
formacdo, e a apresentacao dos participantes, relatamos a trajetéria profissional dos
envolvidos, seus respectivos espacos de atuacao e o que buscavam.

E, no encontro com a professora Ms. Carla Borba, entdo professora substituta
do curso de Licenciatura em Artes Visuais, do Centro de Artes da Universidade
Federal do Espirito Santo, nos colocamos a experimentar a acdo colaborativa em
Praticas Educativas e Arte e Comunidade.

Naquele momento, a proposi¢éo da Educacio para as Relagdes Etnico-raciais
ja havia sido introduzida desde o inicio do ano letivo e com ag¢des que se propunham a
reflexdo de modo permanente, sempre a articular conteldidos e praticas de ensino que
contribuissem para valorizagdo da autoestima e da identidade. No entanto, as a¢des
realizadas no ensino da disciplina ndo conquistava junto as professoras regentes
muita adesao, a fim de atuar efetivamente nas questbes que surtiam nas salas de
aula.

A pesquisadora Elaine Cavalleiro, em sua publicacdo resultante de pesquisa de
mestrado, o livro “Do siléncio do lar, ao siléncio escolar’, de 2006, afirma que talvez
pelos professores “nao perceberem o conflito que se delineava. Talvez por nao
saberem lidar com tal problema, preferiram o siléncio” (CAVALLEIRO, 2006, p. 10).

No ano de 2014 tivemos por escolha a inédita atuacdo na educacdo infantil®,
por acreditar num trabalho que entendia como “de base” para a melhor formagao do
individuo, para a autoestima, pelo respeito, para a estruturacao devida para o ingresso
no ensino fundamental, uma vez que a educacdo infantil € o primeiro ambiente que a

crianga acessa apos a base familiar, ou seja, “a ampla e consistente introdugéo do

% Tinha por experiéncia a realizagéo da disciplina “Pratica de Ensino da Arte”, o que equivale a um estagio, de seis
meses, com realizacdo de acompanhamento de turma junto ao profissional regente, com realizacdo de projeto e
aplicagéo deste dentro de uma instituicéo formal.
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individuo no mundo objetivo de uma sociedade ou de um setor dela” (CAVALLEIRO
apud BERGER & LUCKMANN, 1976, p. 175). Consciente de seus lugares e
importancia. Sendo assim,

N&o se concebe um desenvolvimento proporcionado exclusivamente
pela educacao formal, como também ndo se pode entendé-lo sendo
realizado unicamente pelo grupo familiar. Afinal, juntas, escola e
familia sdo responsaveis pela formag¢édo do individuo. A escola nédo
pode ser valorizada em oposicdo a educacdo familiar e vice-versa.
Ambas desempenham funcdes de profunda importancia
(CAVALLEIRO, 2006, p. 12).

Cientes das auséncias, iniciamos um processo de experimentacao,
apresentamos 0 projeto ao Centro Municipal de Educacdo Infantii Vové Ritinha.
Apresentamos a nossa perspectiva de atuacdo cultural e projetos de pesquisa que se
proponham buscar subsidios para a implementacdo de uma “Pratica de Ensino da Arte
para as Relagdes Etnico-raciais”, a partir da obrigatoriedade da Lei 10.639, de 2003.

No ensino fundamental tivemos a constatacdo das relagbes sociais e,
sobretudo, raciais ja cristalizadas com estere6tipos e baixa estima. A necessidade de
um trabalho que desse base como um preparo para as criangas por um formagéo mais
humanizada, fez com que nos dedicassemos a educacdo infantil ao considerar um
preparo para a efetiva — afetiva — insercdo das criangas nas instituicbes de ensino
formal.

Essa base € fundamental as criancas negras privadas de referéncias
identitarias que fortalecam a autoestima, suas referéncias culturais, histéricas e locais
e, com isso, foi consenso, mais uma vez, a necessidade de estudo e maiores
referéncias para pensar as praticas de ensino da arte orientadas para a educacao

infantil.

Figura 19 - Guilherme Santos Neves. Banda de Congo de Manguinhos. Serra, 1957.
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E a partir desse encontro nascia a idealizacdo do que foi estruturado como o
Projeto Marés — Movimentos da Arte e da Educacao, na comunidade de Manguinhos,
uma comunidade pesqueira, localizada no municipio de Serra, na regido metropolitana
da Grande Vitoria.

Desde entdo, a necessidade de territorializar o contexto no qual a escola
estava inserida se fez fundamental para compreender a importancia de suas

referéncias como uma comunidade pesqueira e com praticas culturais bem latentes.

1957.

Figura 21 - Guilherme Santos Neves. “Salgadeiras de peixe”. Serra, 1957.
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AT A TN e PR T WA N P Batl S

Figura 22 - Guilherme Santos Neves. “Cabana do Pai Tomaz”. Serra, 1957.

Enquanto professora, inserida dentro da comunidade através do Centro
Municipal de Educacéo Infantil, identifiquei, tanto na vila quanto junto aos moradores,
a forte influéncia das praticas tradicionais pesqueiras e do congo.

Junto a artista e entdo professora substituta do Centro de Artes, da
Universidade Federal do Espirito Santo, Carla Borba realizamos o trabalho de
pesquisa e estudos para a busca de subsidios para o desenvolvimento de uma pratica
de ensino da arte sob perspectiva colaborativa, vinculada a comunidade e a escola.

Buscamos valorizar os saberes transmitidos pelos pescadores, as senhoras
das referéncias culinarias da regido, aos moradores mais antigos e as criancas locais,
que partilhavam desses conhecimentos com muita naturalidade quando os
identificavam no espago de ensino.

Desde o toque dos instrumentos de congo ao modo de balancar a saia. A
identificacdo dos movimentos das marés ou o como andar na areia fez com que a
autonomia e, sobretudo, a autoestima fossem valorizadas.

A valorizacdo das praticas tradicionais como forma de resisténcia frente a
especulacdo imobiliaria na vila foi relevado. Uma vez que tinhamos por propdsito a
divulgacdo e a promocdo dos conteudos adquiridos tanto na escola como na
comunidade, nos propusemos a apresentar um material que apoiasse também as
guestdes de preservacdo da comunidade, que contasse a sua historia e que servisse
como material de apoio, como material educativo.

Observamos que o movimento iniciado na escola se transformara em um
estratégico instrumento para preservacao do patriménio cultural imaterial e ambiental

local.
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Realizamos um planejamento trimestral — de acordo com o cronograma de
funcionamento da escola — e articulamos atividades que tinham como estrutura o Mar,
como elemento central. Segundo Borba e Rosa:

As praticas educacionais, corporais e artisticas foram
propostas de modo a estimular o afloramento de ideias,
percepcdes e curiosidades sobre diversidade. O encontro
entre aspectos da arte contemporanea, como 0 corpo, as
diferentes linguagens artisticas e a interdisciplinaridade
com a pluralidade dos saberes referentes as praticas
culturais da comunidade foi a plataforma de discusséo e
criagdo de acdes junto as criancas da educacao infantil.
(BORBA; ROSA, 2016, p. 8).

O Mar foi o elemento central para a criacdo das propostas artisticas,
tanto pelas simbologias que carrega quanto por seu papel crucial no processo
social, econdmico e cultural da comunidade de Manguinhos.

Elemento que agrega as relacdes entre a cultura pesqueira, a oralidade,
a devocgao a Sao Sebastido e ao congo, e a devogao a Sant’Anna, padroeira da
vila. Todas as manifestacfes tradicionais da regido tém o mar como o
delineador de historias e mistérios, e sdo esses elementos os eixos de trabalho
do projeto.

As praticas de ensino artistico se articulavam como eixos poéticos para
estruturar as acles, sete eixos tematicos que absorveram toda as histérias
escutadas dentro e fora da instituicdo de ensino, a fim de contemplar grande
parte das narrativas da comunidade, sao elas: “Banho de bacia a fantasia”
(Figura 28); “O barco e o pescador” (Figura 29); “A casa de Dona Herondina”
(Figura 30); “Histéria de princesas”(Figura 31); “Congo” (Figuras 32 - 33); “O

Mar e suas mares” (Figura 34 - 35).



Figura 24 — Carla Borba. Atividade “O barco e o pescador”, 2015.
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Figura 27 - Tatiana Rosa. Confecc¢do do estandarte da Banda de Congo do CMEI Vovo Ritinha.
Serra, 2015
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Figura 28 - Tatiana Rosa. Estandarte da Banda de Congo do CMEI Vové Ritinha. Serra, 2015.

Figura 29 - Tatiana Rosa. Praia de Manguinhos, o “quintal” do CMEI Vové Ritinha. Serra, 2015.
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Figura 30 - Tatiana Rosa. Caminho para o piquenique com os pescadores. Serra, 2015.

A pesquisadora Aissa Afonso Guimaraes, em colaboragdo com a publicacéo,

analisa as praticas educativas realizadas pelo projeto, identificadas como “folclore” por

alguns profissionais:

O “folclore” € um termo em desuso, nao pelo importante
estudo dos folcloristas, mas pelo uso que foi e é feito das
“culturas tradicionais” como folclore, por diversos setores
da sociedade brasileira. Desse modo, podemos destacar
a apropriagdo de icones estratégicos das culturas
tradicionais pelo estado brasileiro, muitas vezes
desvinculados de suas comunidades de origem para
afirmacdo de uma identidade nacional a partir do
“‘popular”; a classificacdo das praticas culturais pelos
intelectuais, de um ponto de vista externo as mesmas, em
detrimento da autodenominacdo dos grupos, e o0s
discursos das elites e da grande midia que, comumente,
usam o termo folclore para desqualificar as culturas
populares como um “conhecimento menor”.
(GUIMARAES; BORBA ; ROSA , 20186, p. 4).

Orienta ainda a importancia da abordagem no sentido de se pensar o0 ensino da

educacdo patrimonial e conceitua as terminologias utilizadas na atualidade, assim

como ressalta o propdsito de se realizar uma pratica de ensino escolar articulada a
comunidade. GUIMARAES analisa que,

Demarcadas algumas diferencas, optamos pela acepcao
contemporanea de patriménio cultural como uma
categoria de pensamento, a qual permite refletir sobre o
patrimbnio a partir de um entendimento mais amplo,
integrando os aspectos material, fisico (arquitetura; obras
de arte; etc.) e imaterial, intangivel (saberes; modos de
fazer; festas; ritos; etc.). Dessa maneira, é possivel
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construir o campo da educacao patrimonial na dinamica
escolar, integrando os modos de vida e as tradicOes
culturais locais, por meio de uma abordagem ladica de
conteudos ligados ao cotidiano dos alunos de uma
determinada comunidade. Além disso, essa construcéo
acaba fortalecendo as relacbes entre escola e
comunidade, uma tarefa continua dos educadores que
buscam abordar as diretrizes da educagao patrimonial.
(GUIMARAES; BORBA; ROSA, 2016, p.5)

O projeto transformou a rotina do espaco de ensino, reconfigurou o CMEI em
um lugar de experiéncias e descobertas, um “laboratério” onde a comunidade
participou e se envolveu em prol do espaco educativo e da valorizacdo de suas
praticas culturais.

Tivemos pessoas que colaboraram e muito na construgdo e no
desenvolvimento do Marés. Professores, responsaveis técnicos, pais e muitos outros
que contribuiram com o propésito de difundir as diferentes praticas artisticas e
culturais, concebendo a escola como espago de mediacdo de conhecimentos, a fim de
proporcionar o intercambio, aperfeicoamento e troca de experiéncias e vivéncias.

Agradecemos aqui em nome da Carla Borba e em nosso nome a participagéo
e, sobretudo, a importancia da colaboragdo da senhora Marlene Lima de Azevedo (in
memoriam), que se dispusera a colaborar com o projeto em varios momentos de
encontros para nos transmitir o que pode de sua histéria na Vila, e a Detinha (in
memariam) por todo o suporte de indicacdo das pessoas de importancia localidade.

Agradecemos também a Marilza Dinah e a Cristina Passarelo pela articulacdo
comunidade-escola, apresentando e envolvendo atores da Vila para a realizagdo do

Marés Movimentos da Arte e da Educacao.

Figura 31 - Carla Borba. Marilza Dinah, D. Marlene (in memorian) e Cristina Passarelo. Moradoras
da comunidade de Manguinhos. Serra, 2014.



63

Atualmente o Marés segue em avaliacdo. Encerramos somente uma etapa e
identificamos o caminho. E uma ac&o de grande relevancia para o desenvolvimento
desta trajetdria que concerne a pesquisa-acdo neste momento, fora da academia.

Sinaliza a possibilidade de viabilizar acbes dentro das instituicbes de ensino
bésico. Espacos estes que rettm uma demanda muito grande de reformulacdo de
seus paradigmas. Portanto, temos muito a trabalhar.

Por fim, integra e legitima o caminho da pesquisa na arte, educacdo para as
relagdes étnico-raciais e o estudo das Ku sanga retomando o espaco de estudos para

a comunidade religiosa de matriz africana angolana.
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2 - A Construcao da Ancestralidade

2.1 Ku Sanga de Contas Contadas

Oucga no vento

O soluco do arbusto

E o sopro dos antepassados.
Nossos mortos ndo partiram.
Estao na densa sombra.

Os mortos néo estdo sobre a terra.
Estdo na arvore que se agita,
Na madeira que geme,

Estéo na dgua que flui,

Na agua que dorme,

Estdo na cabana, na multidao;
Os mortos ndo morreram...
Nossos mortos ndo partiram:
Estdo no ventre da mulher

No vagido do bebé

E no tronco que queima.

Os nossos mortos ndo estédo sob a terra:
Estdo no fogo que se apaga,
Nas plantas que choram,

Na rocha que geme,

Estdo na casa.

Nossos mortos ndo morreram.

“Ancestralidade”, Birago Diop - poeta.

E na busca da “identidade” na Arte e na Educacdo, na necessidade de
realizacdo das “Praticas de Ensino da Arte para as Relacdes Etnico-raciais”’, que
busco construir minha ancestralidade.

Na busca por referéncias nos construimos e nos propomos a partilhar como
conhecimento em momentos de ensino e/ou mediacdo em diferentes espacos de
atuacao artistica e educativa.

A apresentacdo de um panorama da trajetoria percorrida é importante para a
andlise do que foi realizado e sustentacdo para o que proponho, neste momento,
como prética de ensino da arte para a promocdo das Relacdes Etnico-raciais (ERER)
na escola. Olhar para tras para saber para onde vai.

Os diferentes modos de ver e ser no mundo, que ndo 0 europeu, Sdo
desumanizados, por isto é necessario e fundamental se reconstruir paradigmas sobre

a histéria do negro no Brasil. Reorganizar o pensamento e projetar para a pratica de
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ensino exige pratica continua, como um “work in progress. Uma vez que todos nés
estamos em processo, em constante construgao.

A diaspora africana para o “novo mundo” resultou no maior trafico de seres
humanos da historia. Grande parte dos escravizados provenientes de diferentes
regibes do continente africano foi transportada para as Américas e foi transformada
em mao de obra nas colénias de exploracéo.

Consequentemente, desencadeou-se uma reorganizacao de diferentes grupos
entre 0os povos escravizados. Acredita-se que desde as condicbes de transporte a
distribuicAo como mercadorias nos portos, movimento esse circunstanciado pelo
mercado escravista, se construiu o (re) agrupamento de diferentes grupos étnicos.

Vanda Machado, em seu livro “llé Axé: Vivéncias e Invengdo Pedagdgica: as
criangas do Op6 Afonja”, afirma sobre a reorganizagao religiosa afro-brasileira que,

O culto que no seu pais de origem se apresentava em localidades
fisicas distintas, quando transportado para o Brasil, ganha uma nova
fisionomia, passando a se unificar num Unico espaco - o terreiro de
candomblé (MACHADO, 2002, p. 36).

O antropdlogo Luiz Nicolau Parés afirma que se reestruturaram novas formas
de convivio social e cultural e, com isso, o0 “sincretismo” proporcionou a conciliacdo de
diferentes grupos na religiosidade através da “aclimatagdo’® desses povos ao
contexto brasileiro.

“Bima ya ke dya - bambuta me bikisa.”
0] que comemos - 0S ancestrais nos mostraram.
Glosa: “Reconhecemos o que ¢ comestivel porque ancestrais no-lo

mostraram. Simplesmente seguimos os ancestrais.”
Proverbio mbiem (APPIAH, 1997, p. 155)

Ku sanga reapresenta a busca pelos conhecimentos transmitidos nas
comunidades tradicionais de matriz africana, a fim de apresentar uma contranarrativa
aos valores predominantemente estabelecidos nas instituicdes de ensino brasileiras,
buscando constituir e disseminar valores fundamentados na perspectiva afro-brasileira
de transmisséo de conhecimento.

Principios que propomos apresentar através das narrativas das contas.
Conceitos que apresentam outras possibilidades de conhecimento, de fruicdo e
aprendizado do mundo, tais como: a circularidade?’, a oralidade, a corporeidade, a
musicalidade, a ludicidade, o comunitarismo/cooperatividade, a memoaria, a

religiosidade e a ancestralidade.

%% Sobre a terminologia utilizada por Nei Lopes na publicacdo quando trata da adaptacéo e adequacdo dos diferentes
grupos africanos que colonizaram o Brasil, na produgao audiovisual “A cor da cultura”, no Programa “Mojuba”, episddio
“Origens”.

%" Grifo da autora.
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CIRCULARIDADE

A roda tem uma profunda marca nas manifesta¢des culturais afro-
brasileiras, como a roda de samba, a roda de capoeira, as
legendarias conversas ao redor da fogueira... No candomblé, os
iniciados rodam/dancam durante alguns rituais ou festas. Com o
circulo, o comeco e o fim se imbricam, as hierarquias, em algumas
dimensbes, podem circular ou mudar de lugar, a energia transita
num circulo de poder e saber que ndo se fecha nem se cristaliza,
mas gira, circula, transfere-se...

ORALIDADE

A fala, a palavra dita ou silenciada, ouvida ou pronunciada — ou
mesmo segredada — tem uma carga de poder muito grande. Pela/Na
oralidade, os saberes, poderes quereres s&o transmitidos,
compartilhados, legitimados. Se a fala é valorizada, a escuta
também. O conto, a lenda, a histéria, a musica, o dito, o fuxico... A

palavra carrega uma grande e poderosa carga afetiva.

CORPOREIDADE

O corpo € vida, é aqui e agora, é poténcia, possibilidade. Com o
corpo se afirma a vida, se vive a existéncia individual e
coletivamente. Ela traz uma histdria individual e coletiva, uma
memoaria a ser preservada, inscrita e compartilhada. O corpo conta
histérias.

MUSICALIDADE

A musica, a sonoridade, a melodia, ritmo, a can¢do estao presentes,
de modo particular, na cultura e na histéria afro-brasileira, de tal
modo que muitos dos referenciais da musicalidade brasileira sdo de
origem afro.

LUDICIDADE

Imaginemos um povo arrancado de sua terra, que atravessou 0
Atlantico em tumbeiros, escravizado, de jogar, de dancar e, assim,
conseguiu marcar a cultura de um pais com esse profundo desejo
de viver e ser feliz. Pois isso resume a ludicidade, na perspectiva a
favor da vida, da humanidade, da sobrevivéncia. A alegria frente ao
real, ao concreto, ao aqui e agora da vida.

COMUNITARISMO/
COOPERATIVIDADE

N&o existe cultura negra, cultura afro-brasileira individualmente, na
soliddo, mas no coletivo, ha cooperagcdo, no e com 0 outro. Nao
existe, na nossa opinido, manifestacéo cultural negra individual, mas
sim calcada, fincada no coletivo. Por exemplo: em tese, ndo se
come feijoada sozinho, ndo se faz uma roda de samba sozinho.

MEMORIA

O povo negro carrega uma memoéria da nossa histéria que esta
submersa, escondida pelo racismo, que precisa ser descortinada,
desenterrada.

RELIGIOSIDADE

Tudo é sagrado, é divino. Todos os elementos da natureza, todos o0s
seres. Observamos: os orixas contemplam homens jovens e idosos,
criangcas, mulheres jovens, idosas, alegres, guerreiras, dengosas,
brigonas, pessoas capazes do maior bem e do maior mal,
portadoras de doencas, das necessidades especiais, encrenqueiras,
homossexuais, bissexuais.

ANCESTRALIDADE

O passado, a Histéria, a sabedoria, os olhos das(os) mais velhas(os)
sdo enorme dimensdo de saber-poder, de quem traz o legado, de
quem foi e é testemunha da Histéria e também sobrevivente. A
dimensdo ancestral carrega o mistério da vida, da transcendéncia.

Fonte: Colecao “A cor da cultura: Modos de ver — Caderno 1.

A reconstituicdo dessa historia afro-brasileira a partir da religiosidade se faz,

sobretudo, a partir da oralidade, e foi como se deu o0 acesso e o entendimento de uso

dos fios-de-contas das comunidades de candomblé.
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O acesso a essa pratica ancestral de transmissao de conhecimentos e saberes
fez com que se estabelecesse o candomblé no Brasil até os dias de hoje. E esse
modo de ser e compreender o mundo é que buscamos fundamentar nas préticas
educativas. Que nao existe somente uma narrativa, uma histdria Unica ou uma Unica
verdade de tudo. Somos diversos! Ndo cabe uma Unica verdade para todos.

Amadou Hampaté Ba nos orienta aqui a importancia da oralidade e como se
concebe a transmissédo de conhecimento, no continente africano. Estabelecendo que
‘ndo ha uma Africa ou uma tradicdo africana’, a partir do texto “A educacéo tradicional
africana”, o autor apresenta uma perspectiva de entendimento do mundo, ainda néo
muito compreendida, frente as praticas culturais estabelecidas como Unicas e
legitimadas:

O conhecimento africano € imenso, variado. Concerne a
todos os aspectos da vida. O "sabio" ndo é jamais um
"especialista”. E um generalista. O mesmo ancido, por
exemplo, tera conhecimentos tanto em farmacopéia, em
"ciéncia das terras" - propriedades agricolas ou
medicinais dos diferentes tipos de terra - e em "ciéncia
das aguas", como em astronomia, em cosmogonia, em
psicologia etc. Podemos falar, portanto, de uma "ciéncia
da vida": a vida sendo concebida como uma unidade onde
tudo esta interligado, interdependente e interagindo (BA,
1997).

Assim como Anthony Kwene Appiah, o autor se propfe a desconstruir o
estigma de uma Africa sem histéria e limitada de conhecimentos por néo priorizar a
escrita, como forma de registro de sua historia.

Quando em sua colaboracao para a elaboracao da colecédo de Historia Geral
da Africa, da UNESCO, o autor defende os sabios e a constru¢do de conhecimento e a
transmissao de saberes, a oralidade como conteudo significativo para a concepc¢éao da
publicagéo.

Em sua autobiografia péstuma, “Amkoullel, o menino fula”, publicado em 2003,
Ba relata praticas culturais tradicionais que nos permitem o acesso e a compreensao
da relacdo com o sagrado e da ancestralidade, a referéncia e a presenca destes em
todos os momentos da vida cotidiana. Os ritos de passagens, as transmissfes de
conhecimento, em uma perspectiva de aprendizado que possibilita o entendimento da
esséncia das comunidades de matriz africana estabelecidas no Brasil. E a construcao

de Africa, se constitui.



68

Para que se possa apresentar outras perspectivas de entendimento de
mundo e a partir do conhecimento desconstruir e reconstruir o que se esta
estabelecido como verdade é que recorremos a referéncia do que se orienta

como “filosofia” africana.

Nas civilizagdes orais, a palavra compromete o homem, a palavra é o
homem. Dai o respeito profundo pelas narrativas tradicionais legadas
pelo passado, nas quais € permitido o ornamento na forma ou na
apresentacao poética, mas onde a trama permanece imutavel através
dos séculos, veiculada por uma meméria prodigiosa que é a
caracteristica propria dos povos de tradicdo oral. Na civilizacao
moderna, o papel substituiu a palavra. E ele que compromete o

homem (BA, 1997.)

Compreende-se que a importancia dos saberes praticados e
transmitidos nas comunidades tradicionais de matriz africana se fundamentam
no sagrado, sobreviveram mesmo diante da opresséo colonial e se reorganizou
nas comunidades religiosas, que se constituiram como referéncia para as
praticas culturais afro-brasileiras. ‘O sagrado esta em todas as coisas’ (Mametu
Kilungi).

Praticas essas que dialogam e se inter-relacionam a partir dos mesmos
principios. A circularidade, a religiosidade e a corporalidade, para dizer
algumas.

O paradigma de ser e de compreender o mundo predominante no
continente africano ndo € considerado desenvolvido. A concepcdo de
modernidade ocidental n&o compreende a proximidade ancestral,
antropocéntrica e atrelada a natureza, adequado ao que estabelecem como
desenvolvido.

Appiah se ocupa em expor a relevancia dessa perspectiva ao
estabelecer que estas praticas ndo surgem de modo repentino. Tais praticas e
sua relacdo com o sagrado foram construidas e se estabeleceram como cultura
e ndo cabe argumentar o que € apreendido como verdade desde quando se
compreende individuo. Sabe-se que € ancestral e deve ser perpetuado.

Para fundamentar aqui a concepcédo de religido praticada no continente
africano, é que recorremos a Appiah.

Tal posicionamento se torna necessario por apresentar o fundamental

entendimento dessas praticas dentro das comunidades de terreiro para o
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entendimento das praticas culturais também de matriz africana. E a sua
relevancia para os espacos de ensino.

Modos de compreender, ver e ser no mundo que, por sua vez, ainda
predominam como nao compreendido pelos ocidentais. Nao respeitados,
portanto, e, com isso, deslegitimados.

Tendo por base a leitura de “A casa de meu pai’, de Appiah,
pretendemos a partir do capitulo “Velhos deuses e novos mundos”, refletir
sobre as concepc¢des de desenvolvimento social e historico, em que o Ocidente
se ocupa em defender que grande parte do continente africano estagnou,
quando afirma que n&o conseguiu se libertar das préticas tradicionais, como
demonstra o autor. Em “ldentidades africanas”, ele discorre sobre o
estabelecimento do ‘ser africano’, apregoado pelo outro, colonizador, como
uma identidade comum a todos os submetidos.

Trata da colonizacdo epistemoldgica, a colonizacdo simbodlica,
devastadora, difundida pelas instituicbes de ensino coloniais, religiosas,
missionarias, estrategicamente, instauradas nas coldnias.

Com efeito, as consideracdes de Appiah contribuem para buscar recontar a
historia-cultura afro-brasileira através das Préaticas de Ensino da Arte, na arte e na

pesquisa do candomblé angola.

Na vida dos povos africanos em diaspora no Brasil, as linhas do
relacionamento identitario eram retragcadas na Bahia e em outros
espagos, pelos fios e fios de migcangas enrolados nos corpos. Os
africanos usavam colares feitos de bulzios (rosarios de Ifa) e de
contas coloridas como forma de apontar pertencimentos e devogdes
religiosas; entretanto o “sistema educativo colonial’, desde logo,
procurou ensinar aos africanos que as contas faziam parte da
devocéao catdlica, tentando outra reconfiguracdo de sentido (ALVES,
p. 167. apud SOUZA, 2006.)

O termo Ku sanga foi acessado através de campanha realizada pela
comunidade religiosa de matriz bantu, o Inzo Tumbasi, localizada em S&o Paulo,

através da iniciativa do ILABANTU® (Figura 1), organizacdo sem fins lucrativos, que

% |nstituto Latino Americano de Tradigbes Afro Bantu (llabantu). Disponivel em: http://ilabantu.inzotumbansi.org/.

Acesso em: 14 de maio de 2015.


http://ilabantu.inzotumbansi.org/
http://ilabantu.inzotumbansi.org/
http://ilabantu.inzotumbansi.org/
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“desenvolve projetos de promogéao, protegdo, pesquisa e formagdo em matéria de
africanidades Bantu®®”.

O termo pertence ao tronco linguistico bantu, portanto. E que esta identificado
no Brasil a partir das linguas faladas em diversas comunidades religiosas da nacgao
angola.

Inicialmente, nossa escolha se deu pela identificacdo com a sonoridade e,
especialmente, por sua definicdo que intitula e projeta toda a proposta e
desenvolvimento desta experimentacdo educativa e artistica que se propde as

"Ku sanga de contas contadas".

Kikongo
Nkuta Kani
o

J ]
Kimbundo  :#

Kusanga %5

~

‘ Umbundo :
Okulisanga

Figura 32 - Campanha na rede social da comunidade “Inzo Tumbansi”, de Sao Paulo.

Em busca por maiores referéncias sobre o termo, buscamos auxilio junto ao
Professor doutor Nuno Fragoso, do Programa Stricto Sensu em “Relagdes Etnico-
Racias”, do CEFET — RJ, que apresentou informac¢fes que acreditamos valiosas para
a devida justificativa de uso.

A descoberta do termo é compreendida aqui como a serendipidade® do
encontro dos manuscritos que serviram de base para a realizacdo do romance “Um
defeito de cor”, de Ana Maria Gongalves.

A palavra Ku sanga foi encontrada muito ao acaso e se tornou algo valioso que

passou a orientar e projetar toda a pratica educativa.

% Contetdo disponivel na pagina Inzo Tumbansi, administrada pela comunidade.

% Serendipidade segundo Ana Maria Gongalves, “serve para descrever aquela situagdo em que descobrimos ou
encontramos alguma coisa enquanto estdvamos procurando outra, mas para a qual tinhamos que estar preparados”
(GONGALVES, 2015, p. 9).
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O que ocorre € que a partir de uma perspectiva linguistica, estudiosos orientam
que “ku sanga significa encontrar, mas que significa igualmente juntar”.

A apresentacgéo final do trabalho “Ku sanga de contas contadas”, com o
prefixo Ku separado do restante da palavra se da com as referéncias de uso da
parte dos zeladores de comunidade angola e, ainda, angolanos que estudam o
quimbundo, em que se utilizam deste prefixo a fim de apresentar o termo no
plural.

A identificacdo ja € tamanha nesta primeira fala por se estreitar ainda
mais as relacfes para com a experimentacdo que este estudo se organiza e,
que iremos discorrer, estrategicamente, a seguir. Continuamos com a
apresentacdo do professor que expde ainda que “um colar onde se juntam
contas (kassungos) é uma missanga. Ou seja, 0 verbo ku sanga (juntar) da
origem ao substantivo missanga (juncao ou colecgéo (sic) ou algo de idéntico)”.

O encontro e juncao de narrativas, que corresponderiam aos colares, 0s
nossos fios-de-contas, as missangas, a partir dos kussungos, as contas, € tudo
que se pretende para se fazer o “conhecer para respeitar”. Como esse
encontro linguistico-sonoro-simbalico que se realizou.

Poderiamos, portanto, intitular este estudo como “Missangas de contas
contadas”, segundo o professor. Assim como do mesmo modo, poderiamos
também utilizar “Missanga de kassungos grossos”, como sugere. No entanto,
pela identificacdo primeira com o termo Kusanga, e por todo acesso que
permitiu € que 0 seu uso nos proporciona, nos atemos ao titulo “Ku sanga de

contas contadas”.

2.2 A Lingua que Identifica

A pesquisadora etnolinguista Yeda Pessoa de Castro se faz fundamental
para a identificacdo das referéncias praticadas e perpetuadas na comunidade
religiosa, com o objetivo de identificar a partir da lingua falada a base

sociocultural da comunidade.
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A partir do estudo da publicagdo “Falares africanos na Bahia: um
vocabulario afro-brasileiro”, de 2001, a pesquisadora mapeia e apresenta a
partir das linguas identificadas em diferentes comunidades de terreiro e suas
respectivas referéncias —soocio-culturais, assim como a publicagdo “A lingua
mina-jeje no Brasil: um falar africano em Ouro Preto do século XVIII”, em Minas
Gerais.

Referéncias fundamentais para a fundamentacdo nas linguas predominantes
nas comunidades religiosas, especialmente a bantu, para que se identifigue e em
seguida se fundamente as referéncias histéricas e culturais apresentadas na
composicao dos fios.

O candomblé etimologicamente deriva do bantu, Kandobilé - Kandombélé,
acéo de rezar, de pedir pela intercesséo dos “deuses” - ou das forcas da natureza -
que advém do verbo Kudomba - Kulomba - rezar, invocar.

Castro (2001) define sua estrutura como grupos sécio-religiosos dirigidos por
uma classe sacerdotal, cuja autoridade suprema € popularmente chamada de mae-de-
santo ou pai-de-santo. A linguista, por meio de estudos sobre as orientacdes dos
terreiros de candomblé, identifica que as “nagdes” remontam a uma procedéncia das
linguas faladas em terreiros na Bahia, e a sua denominacao no contexto brasileiro.

A autora afirma ainda que no sistema lexical africano sobre o qual se baseia a
linguagem liturgica de cada uma dessas nagdes, ha predominancia das seguintes
linguas:

- De base banto, da extensa familia linglistica sub-equatorial,
destacando-se as linguas congo-Brazzaville, Congo-Kinshasa e
Angola, entre as conhecidas por congo e angola, e suas ramificacdes
congo-munjolo, congo-cabinda, etc.

- De base ewe-fon, do grupo de linguas faladas em Gana, Togo e
Benim, destacando-se o fon do reino do Daomé, entre as que se
denominam de jeje e mina, e suas derivadas, jeje-mabhi, jeje-mundubi,
mina-savalu, etc.

- De base iorubd, lingua que relne dialetos falados na Nigéria
ocidental e o nagb, do reino de Queto, no Benim, entre as que se
dizem nagd, queto ou ijexa, e suas variaveis, nagb-tadd, nag6-
vodunce, nag6-mugurumim, etc. (CASTRO, 2001, p. 81).

Em consequéncia da reorganizagdo social, cultural e, principalmente, religiosa
por meio da assimilagdo desses grupos étnicos, reordenou-se denominagdes

designadas aos grupos de origem, com as designacOes brasileiras para as

procedéncias dos povos africanos.
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Tabela 3 - Relagdo de Identificacdo e de Denominacdes de Nacdes Brasileiras

~ PRINCIPAIS "
DENOMINACAO BRASILEIRA LINGUAS PAISES

Jeje-mina; Jeje-mundubi; Jeje-
mahi; Mina savalu
Nagb; Queto; ljexa; Nago- tado;

Ewe; Fon; Gun; Mahi | Togo; Benim

Nag6-mucgurumim; Nagé-vodunce loruba; Nago Benim; Nigeria
Angola;
: : Congo-
Angola; Congo-angola; Congo- Quicongo; Quibundo; brazzaville:
munjolo; Congo cabinda Umbundo ’
Congo-
kinshasa

Fonte: Falares Africanos na Bahia: Um vocabulario afro-brasileiro, Yéda Pessoa de Castro, de
2001.

Por buscar compreender a reorganizagcdo dos diversos grupos que foram
trazidos para o Brasil e tendo a religiosidade como orientacdo para o estudo destes
grupos, a pesquisadora Yéda Pessoa de Castro estrutura a partir das diversas linguas
faladas em terreiros baianos a identificacdo cultural brasileira através da denominagéo,
linguas principais e paises provenientes.

Na relacdo apresentada acima (Tabela 3), a autora teve por referéncia a
realidade baiana, na qual identificam-se os paises de procedéncia a partir das linguas
faladas em ritos e cultos nos terreiros de candomblé.

A designacao através das “nacdes” funciona como um importante fator de
identificacdo da procedéncia e predominancia cultural nos candomblés, que devido as
circunstancias do trafico de méo de obra escrava se assimilou e reformulou vérias
praticas culturais ritualisticas da religiosidade no Brasil.

Os candomblés se “dividem e se diferenciam em diversos elementos rituais e
culturais como nas linguas, cantos, dangas” (PARES, 2007, p. 101).

Trata-se do estudo do universo simbdlico, religioso e estético afro-brasileiro.
Para compreensédo da estética, das funcbes e dos usos dos fios-de-contas destas
comunidades foi necessaria a compreensdo das organizacdes e relacdes simbolicas
dentro dos terreiros.

A oralidade (ver Tabela 2), na qual estd centrada grande parte das
manifestacdes religiosas afro-brasileiras, principalmente o candomblé, é baseada na
transmissdo dos mitos expressos nas dancas, canticos e rituais, nas indumentarias
(vestimenta e joalheria), e em outras séries de fatores que perpetuam experiéncias
historicas, religiosas e sociais na consciéncia e na memoaria coletiva dos descendentes

de africanos no Brasil.
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2.3 Inzo Alafin De lemanja — O Candomblé Angola Muxicongo Bate-Folha

“Inventada pela cultura ocidental, o que se chama hoje
de cultura africana prescinde de toda e qualquer ideia de
pureza, entretanto a convivéncia imposta e também
negociada com a tradicdo ocidental e cristd ndo gerou o
total afastamento de uma ontologia na qual o mundo
fisico e 0 mundo interior, 0 sagrado e o secular
interagem intensamente. Afinal, “a tradi¢do africana é ao
mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,
iniciagdo a arte, historia, divertimento e recreacéo, uma
vez que todo pormenor nos permite remontar & Unidade
primordial”.

(B4 Hampaté, apud Luz, 1995, p. 629. Barbosa, p. 63, in
Souza, 2005).

“Compreender o conteudo das crencas subentendidas
nos atos de uma pratica religiosa, de um lado, e
compreender de que modo essas crengas se
estabelecem como cultura, de outro. Pois, a meu ver é
preciso termos em mente ao menos estes trés tipos
separados de compreensado: primeiro, compreender o
ritual e as crencas que lhes séo subjacentes; segundo,
compreender as origens histéricas do ritual e das
crengas; e terceiro, compreender o que os sustenta. (...)”
(APPIAH, 1997, p. 135).

Trataremos, de modo geral, como identificamos o candomblé e como sdo
compreendidas as praticas religiosas de matriz africana recriadas no Brasil. Sabemos
gue existem diferentes praticas religiosas recriadas na conjuntura de escravizacao,
vindas com os diferentes povos procedentes do continente africano.

A prética derivada dos distintos sistemas religiosos africanos reorganizados no
Brasil, como consequéncia da re-adaptacdo e/ou reorganizacdo desses Qrupos,
conhecidas anteriormente como calundus na Bahia e posteriormente designadas como
candomblé, foi um dos meios que esses grupos utilizaram para o restabelecimento de
uma referéncia de identidade, estabelecendo limites entre diversas “nacdes” africanas
reencontradas na religiosidade.

O pesquisador Luis Nicolau Parés, em seu livro “A formacdo do candomblé:
histdria e ritual da nagéao jeje na Bahia”, publicado em 2007, afirma que as “identidades

étnicas® sempre encontram no ritual formas de express&o e de diferenciagéo’.

8 «A identidade étnica foi sendo acomodada aquele territorio de sociabilidade que era controlado exclusivamente pela
populagdo negro-mestica, em que ainda era possivel estabelecer relagdes de contraste internas” (Parés, 2007, p.102).
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Pontua ainda que o “conceito de nacido”, como estamos tratando aqui da nagao
angola, a via de identificacdo das diversas comunidades brasileiras, “foi aos poucos
sendo limitado ao ambito das praticas religiosas e das congregacfes organizadas em
torno delas” (PARES, 2007, p. 101).

A linguista Yeda Pessoa de Castro afirma que “o candomblé como outros
fendmenos sociais sofre modificacdes, “sincretismos” por entre diversas nagdes®””
(CASTRO, 2001, p. 80).

Existem diferentes praticas religiosas de matriz africana no Brasil. A estratégica
separacao dos individuos dos diferentes grupos africanos pelo pais originou diferentes
tradicdes religiosas, como o candomblé de nacdo ketu, oyé e ijexd nos terreiros
baianos, o batuque gatcho, o xangb pernambucano e a mina maranhense

Da reorganizacdo e/ou reestruturagcdo destes povos na didspora, no Brasil,
muitos grupos se assimilaram nos espacos que compreendemos como comunidades
religiosas de matriz africana.

A partir dessa base, nos orientamos no que compreendemos na perspectiva
ocidental como religiosidade, para falar do candomblé, ‘religiao’ de matriz africana
estruturada no Brasil a partir da influéncia de diferentes grupos africanos, que com a
diaspora® para o Brasil foram explorados na conjuntura da escravizac&o.

O filésofo Kwame Anthony Akroma-Ampim Kusi Appiah, em A casa de meu pai,
apresenta a perspectiva de entendimento de mundo de grande parte dos africanos —
modos de ver e ser - ainda “nao acessados” ou ndo compreendidos pelos ocidentais,
consequentemente ndo respeitados e invisibilizados.

O autor, sob a discussdo de modernidade-desenvolvimento, ou segundo o
autor, “formacéo intelectual e social caracteristica do mundo industrializado” — analisa
que “grande parte do pensamento ocidental sobre a vida intelectual e social baseia-se
num entendimento do que é ser moderno e nas reagdes positivas ou negativas, ao fato

da modernidade (...).” O autor sugere que “nenhum de ndés compreendera o que é a

% Yeda Pessoa de Castro aponta que tais identificacdes “sdo/estdo constituidas a partir de crengas, modos de
adoracao e lingua, esses elementos do sistema estdo de tal maneira estruturalmente associados que um dos critérios
de categorizagdo marcante na classificagdo dos candomblés em nacdes, que se dizem jeje-mina, nagd-queto, banto ou
congo-angola, tem como principal componente as diferengas de procedéncia meramente formais de um repertério
linguistico de origem africana, especifico de cada nagdo, em particular, ewe-fon ou jeje-mina, ioruba ou nagé- queto,
banto ou congo-angola” (CASTRO, 2001, p. 80).

3 Segundo Julio Tavares, “o conceito de diaspora tenta aproximar as experiéncias que os descendentes de africanos
desenvolveram a partir das inUmeras areas onde eles foram alocados. Existem varias semelhangas religiosas,
culinarias, estéticas e até mesmo corporais — na maneira de andar e de vestir, por exemplo — que foram preservadas
por esses povos espalhados pelo planeta. A ideia de didspora € uma tentativa de entrelagar todas essas diferengas,
mas preservando uma caracteristica em comum, que é trazer para aquele lugar onde esses africanos foram colocados
o0 que de mais importante existia no seu cotidiano na Africa: O mundo simbdlico, o batuque, a danca e as celebracdes
divinas. Tudo isso vai aparecer com caracteristicas um pouco distintas, mas com estruturas muito semelhantes, seja
em  Cuba, no Brasil, no sul dos Estados Unidos ou no Caribe”. Disponivel  em:
<http://antigo.acordacultura.org.br/mojuba/programa/origens>. Acesso em: jan. 2017.
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modernidade enquanto ndo compreendermos uns aos outros” (APPIAH, 1997, p. 155).
E, no que tange ao entendimento de “religiao”, - na perspectiva ocidental,

“é tao diferente do que na vida tradicional africana, que enuncia-la
nas categorias ocidentais equivale tanto a suscitar mal-entendidos
quanto a promover o entendimento”...

“o status de religido tradicional tornou-se realmente central na filosofia
africana recente justamente porque o entendimento de religido
tradicional é central para as questdes conceituais suscitadas pela
modernizacdo; e a urgéncia e relevancia dessa questdo para 0s
problemas cruciais da politica publica constituem uma das razées por
gue se verifica ser mais instigante a discussao filosofica da religido na
Africa do que na filosofia da religido do ocidente” (APPIAH, 1997, p.
156).

No candomblé angola, nacdo que nos orienta, se dedica ao culto dos inquices,
as forcas da natureza, aos elementos terra, agua, fogo e ar, que sdo fundamentais
para a sobrevivéncia de todos os seres vivos. Espaco onde tudo tem um propésito, e
nada esta e/ou é por acaso.

E fundamental reafirmarmos aqui que consideramos este espagco como de
estruturacéo, reorganizacéo e ressocializacdo dos grupos procedentes da Africa para
o Brasil. Compreendemos que as praticas culturais e artisticas afro-brasileiras sdo
relevantes para entendermos como se estruturaram estes espacos. E, especialmente,
dos fios-de-contas, de sua potencialidade, visualidade, de sua histéria, da
materializacdo estética desses objetos de pesquisa das referéncias identitarias, dos
grupos que compuseram as referéncias.

Escolhnemos o candomblé da nac&o® Angola, Muxicongo - o coracdo de
angola, do axé bate-folha. A identificacdo angola compreendemos aqui como uma
predominancia de praticas culturais realizadas pela comunidade, sobretudo, a partir da
lingua.

Vanda Machado propde que o candomblé representa a reestruturagdo do
“modelo de vida africano” em terras estrangeiras, uma vez que na Africa, segundo a
autora, “o culto aos orixas> esté circunscrito a determinadas regides e localidades, ao
passo que no Brasil a situacao teve de ser acomodada de forma totalmente diferente”.
Ainda segundo a autora, “[0] culto que em seu pais de origem se apresentava em

localidades fisicas distintas e, quando transportado para o Brasil, adquiriu novas

3 Segundo o pesquisador Luiz Nicolau Parés “a identidade das nagbes “religiosas” de candomblé, baseada na
articulacdo de uma série de sinais diacriticos, compartilha a mesma ldgica e dinamica de contrastes inerentes aos
processos de diferenciagao étnica” (PARES, 2007, p. 103).

Sao os ancestrais, os deuses cultuados nos candomblés e outras praticas religiosas, de referéncia politeista, os afro-
brasileiros sdo ancestrais africanos, regentes dos fendmenos da natureza e das forgcas divinas que séo representados
em seus elementos que sdo escolhidos de tal forma que constituem um emblema, um simbolo (SANTOS, 1976, p. 43).
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fisionomias, passando a se unificar num Unico espaco, o terreiro de candomblé”
(MACHADO, 2002, p. 36).

Da reformulagdo em territério brasileiro, a divindade que era ou ainda
permanece cultuada por uma comunidade familiar, aqui se reestrutura em uma
organizacao distinta, junto com outras divindades africanas referenciadas no mesmo
espaco. Um exemplo disto se da com o poema de Concei¢do Evaristo, "Nas contas do
meu rosario".

Meu rosario é feito de contas negras e magicas.

Nas contas de meu rosario eu canto Maméde Oxum e falo padres-
NoOssos e ave-marias.

Do meu roséario eu ougo os longinquos batuques do meu povo e
encontro na memoria mal adormecida as rezas dos meses de maio
de minha infancia. As coroacdes da Senhora, em que as meninas
negras, apesar do desejo de coroar a Rainha, tinham de se contentar
em ficar ao pé do altar lancando flores.

As contas do meu rosario fizeram calos em minhas méos, pois sao
contas do trabalho na terra, nas fabricas, 5 nas casas, nas escolas,
nas ruas, no mundo.

As contas do meu rosario sdo contas vivas. (Alguém disse um dia que
a vida é uma oracéo, eu diria, porém, que ha vidas-blasfemas).

Nas contas de meu rosario eu tegco intumescidos sonhos de
esperancas.

Nas contas de meu roséario eu vejo rostos escondidos por visiveis e
invisiveis grades e embalo a dor da luta perdida nas contas de meu
rosério.

Nas contas de meu rosario eu canto, eu grito, eu calo.

Do meu roséario eu sinto o borbulhar da fome no estébmago, no
coracao e nas cabecas vazias.

Quando debulho as contas do meu rosario, eu falo de mim mesma
um outro nome.

E sonho nas contas de meu rosario lugares, pessoas, vidas que
pouco a pouco descubro reais.

Vou e volto por entre as contas de meu rosario, que sdo pedras
marcando-me o corpo-caminho.

E neste andar de contas-pedras, 0 meu roséario se transmuta em tinta,
me guia o dedo, me insinua a poesia.

E depois de macerar conta por conto do meu rosario, me acho aqui
eu mesma e descubro que ainda me chamo Maria.

“Meu Rosario”, de Conceicao Evaristo.

Miriam Alves, em seu texto “De rosarios e de contas”, se refere as contas como
objetos que apresentavam as “linhas do relacionamento identitario” com os fios e fios
de migcangas enrolados nos corpos. Referenda o uso dos colares feitos de buzios
(roséario de ifa) e das contas coloridas “como forma de apontar pertencimento e
devocdes religiosas” (ALVES in SOUZA, p. 169)

As mesmas migcangas descritas pela autora também foram apropriadas como
estratégia de submissdao, como cita a autora, no “Sistema educativo colonial” ao

determinar que as contas faziam parte da devocéo catdlica.
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As voltas que as contas que trazeis nos pulsos e ao pescoco (fallo
com as pedras) sejam todas contas do Rosario. As do pescoco
cahidas sobre os peitos , serdo as marcas do peito: [...] e as dos
pulsos como braceletes, serdo a marca do braco [...] e uma e outra
marca, assim no coragdo como nas obras, serdo um testemunho e
desengano publico para todos, de que ja estéo livres vossas almas do
captiveiro do demoénio e do pecado, para nunca mais 0 servir.
(SOUZA, p. 159 apud VIEIRA, 1951. Sermao XXVII, v 12, p. 356).

A Makota®® Valdina Oliveira Pinto orienta que “o povo banto chegou no inicio do
trafico de africanos, quando os portugueses nos colonizaram. Eles formaram, com

indigenas e os proprios portugueses, a cultura do povo brasileiro”’

. O pesquisador Nei
Lopes afirma que os povos de procedéncia da regido dos bantos ou bantus:

[...] foram os que mais contato tiveram com os indigenas. Certamente
trocaram experiéncias no campo das plantas, da medicina dos
vegetais e até no campo religioso mesmo. Independente da
importancia das outras matrizes, uma coisa é certa: a matriz banto foi
a mais influente na africanidade do Brasil.

Dessa forma, se faz necesséario contextualizar a constituicdo das praticas
religiosas afro-brasileiras para se compreender a constituicAo predominante nas
comunidades, nos dias de hoje. Devemos considerar os estratégicos caminhos de
manutencdo de suas referéncias como sobrevivéncia e resisténcia as condicdes
adversas da escravidao.

A Mametu®® Kilunji** (nome religioso) Ednéia Cabral da Silva, a sergipana
Edinéia de lemanja, ou Zeladora Néia (Figura 49), como gosta de ser chamada por
compreender que os inquices sao livres e,que “ndo é mae de ‘santo’ nenhum?”,
transitou por diferentes espacos de préaticas religiosas de matriz africana até chegar ao
candomblé angola. Iniciada no estado de Sao Paulo, constituiu 52 “filhos iniciados”,

zn 40

distribuidos entre os 34 anos de “axé no Espirito Santo, e 32 anos dedicados ao

candomblé angola Inzo Alafin de lemanja.

% Cargo feminino de grande valor no candomblé angola.

%" Em entrevista concedida a setie Mojuba, do programa A cor da cultura, do Canal Futura.
* Equivalente a lalorixa, em ioruba. Cargo de sacerdotisa do candomblé angola.

¥ Em banto significa “filno de Deus como todos nés somos”.

“° Forga (energia) vital.
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Figura 33 - Douglas Bonella. Caminho de acesso ao Inzo Alafin de lemanja. Serra, 2016.

O retorno a comunidade Inzo Alafin de lemanji primeiramente se deu com a
entrega da monografia e com o pedido de continuidade das visitas de estudos para
seguir nesta nova etapa de pesquisa e de estudos, com o mestrado, no Programa de
RelagBes Etnico-raciais, na linha “Campo Artistico e Construgéo de Etnicidades”.

Determinamos que naquele momento a comunidade Inzo Alafin de lemanjé, com
0 proposito de referendar uma das poucas comunidades angolanas da regido da
Grande Vitoria e a demanda por estudos dedicados a este candomblé. E o pedido foi
aceito.

Com a agenda da comunidade coberta de festas, durante os atendimentos ao
publico, a manutengdo do espaco, as obrigagbes, dentre outros compromissos
pessoais, somente apds varias semanas de tentativas e articulagbes de agendas —
uma vez que se faz necessario articular a minha agenda escolar aos horéarios
disponiveis da zeladora, conseguimos realizar a nossa primeira Ku sanga com a
matriarca.

O tempo regular e intransponivel frente ao tempo circular e fluido da
comunidade teve grandes conflitos. Assim como o tempo da pesquisa frente ao tempo
da comunidade religiosa, como vamos descrever. Antes, € importante pontuar que
durante este momento utilizamos um caderno de anotacdes, porém a identificacdo
mais adequada seria “diario de bordo” para relatar este processo de construcédo das

Ku sanga.
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Dias anteriores ao sabado, 25 de junho de 2016, contatamos a casa apds quase
qguatro anos de conclus&o do curso de graduagdo. Foi 0 momento de um retorno — o
minimo — a tudo o que foi vivenciado de 2007 a 2012.

Compreendemos agora como reconhecimento que foi dado aquela
comunidade. Que pelo trabalho que realiza deveria ser reconhecida como patriménio
cultural material e imaterial do Espirito Santo, por buscar preservar a memaria do culto
as forcas da natureza.

Nesta data do dia 25 de junho fomos a saida de muzenza — aquele que nao é
iniciado na pratica religiosa do candomblé angola. Durante a cerimdnia tivemos acesso
a um espaco de prestigio. Nao tinhamos ideia que aquele trabalho que julgara minimo,
tinha tanta relevancia para a comunidade. Era a saida de um inquice raro, o Kitembo
(tempo). A felicidade da comunidade fora indescritivel, tamanha a honra de
referendar/cultuar esse inquice. Saimos da casa as 02h40 do domingo com o
compromisso de retorno em outra data comemorativa.

No dia 04 de julho estivemos entre a qualificacdo e a constatagdo do caminho
que seria feito para o que intitulamos aqui como “a busca da ancestralidade”.

No dia 07 de julho buscamos contato com a comunidade sobre o possivel
agendamento tanto com a zeladora Néia quanto com a Makota Claudia, logo pela
manhd, no entanto, s6 obtivemos resposta na parte da tarde, horario de maior
movimentac¢do na comunidade. Considerando a nossa indisponibilidade no horario da
tarde — 0 momento que reserva para estar na casa para atendimento, entdo sugerimos
o sabado, 09 de julho, pela manha.

Dia de afeto e atencdo. A matriarca nos aguardava serena e concentrada,
tendo entre as maos a publicacdo “Negros no Espirito Santo”, do pioneiro Cleber
Maciel, historiador que iniciou os estudos das praticas religiosas de matriz africana na
Universidade Federal do Espirito Santo. O pesquisador referencia a comunidade como

(.) um quarto tronco Angola fica representado pela
lalorixa Kilungi de Amzambi, da raiz do Aché Bate Folha,
filha de Mambanzo de Amzambi cujos ancestrais s&o
Miida de Ogumarinho e Bernardino Bate Folha. O
Barracdo 1z6 Alafim de lemanja é recente. Parece que o
Aché do Bate Folha era originariamente da Nac&do Congo
(MACIEL, 2016, p. 241).

Naquele momento efetivamente apresentamos o0s caminhos e o
proposito do trabalho, tendo em méaos a publicacdo resultado da acéo

colaborativa entre escola e comunidade realizada em Manguinhos, em que a
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Pratica de Ensino da Arte fora realizada a partir dos relatos e histérias contadas
pelas moradoras mais antigas do vilarejo, ou seja, conteado também
fundamentado na oralidade, circularidade, religiosidade — sobre as devocfes a
Sao Benedito, Nossa Senhora de Sant’/Anna, padroeira dos pescadores, e,
mais uma vez, ressaltamos a importancia deste trabalho e proposito.

Questionamos sobre o termo Ku sanga que havia escolhido para
identificar todo este trabalho realizado a partir da comunidade angolana e a
mesma rememorou cantos, historias e intrigou-se com o0 termo que,
aparentemente, ndo escutava a um bom tempo.

No dia 23 de julho tinhamos agendado o nosso proximo encontro para
apresentacao de algumas questfes que acreditavamos ser de importancia para
o andamento do trabalho, no entanto, quando da ligacdo de confirmacdo da Ku
sanga, entdo marcada para as 15 horas, esta foi cancelada.

Apo6s conseguir falar com a comunidade, tivemos acesso ao telefone
residencial em que a cumprimentamos e solicitamos a confirmacéo, que nao
nos foi concedida devido a produgdo para a “Gira de ciganos”, que seria
realizada no mesmo dia do encontro, por ndo terem conseguido realiza-la na
quinta-feira da semana anterior.

Respeitosamente, pela maior e melhor disponibilidade e o maior conforto
da Mée Edinéia, decidimos pelo adiamento.

No sabado, dia 20 de agosto, foi realizada a festa de “Olubajé” com Nsumbo
(Obaluaié), Zumba (Nand) e Maza (lemanja). A festa estava lindamente ornada, a
comunidade estava cheia e festiva. Aguardamos o final da festa e agendamos 0 nosso
proximo encontro para o sdbado seguinte.

Reencontramo-nos no dia 24 de agosto de 2016, numa tarde ensolarada e
calma de sdbado em que sentamos, dispomos a esteira com um tecido branco
delicadamente rendado e sobre ele foram dispostas as contas. Foram-me

apresentados diversos colares que possuia dentre os seus “562 anos de axé,
dedicados ao candomblé”. “As minhas eu mostro. As dos outros, nao!”

Introduziu-se a apresentacdo dos colares (os fios-de-contas) em ordem
hierarquica dos inquices, traduzindo sempre para o loruba e para o portugués por
compreender o pouco conhecimento ao culto das forgas da natureza, pois “cada

inquice tem sua conta!”
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Reafirmamos mais uma vez o meu compromisso com o candomblé angola e
pedimos para que me apresentasse 0s inquices, o0 “culto as energias’, aos “4
elementos da natureza” e seus elementos identificatorios (simbdlicos) respectivos,

materializados nas cores e firmas apresentados nos fios-de-contas.
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Figura 34 - Douglas Bonella. Instalacdo da festa de Kavungo (Omold) em frente ao mural de
entrada do Inzo Alafin de lemanja. Serra, 2016.

Figura 35 - Douglas Bonella. Edinéia Silva Cabral. Serra, 2016.

“Tudo é feito aqui dentro de ‘casa’. Roupas, contas, tudo!”
Neste dia entendemos como fundamental um registro dedicado e atencioso
para o momento. Convidamos o fotdgrafo Douglas Bonella para dividir a

responsabilidade do momento, o que foi correspondido com muita atencdo da Mametu
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Kilunji, com devida amarracdo do turbante e de um dos seus panos-da-costa
demarcando que “tudo tem sentido, propdsito. Nada é ou esta por acaso!”.

Enquanto ajustava o turbante, recordavamos as resisténcias, pois comemorou-
se 52 anos de axé no dia anterior. Lembrando que seu pai esteve em sua obrigacao
de 21 anos e que fora registrada pelo historiador Cleber Maciel, e recordou das
circunstancias de seu envolvimento com o candomblé, e do distanciamento de sua

familia carnal.

Figura 36 - Douglas Bonella. Edinéia Silva Cabral. Serra, 2016.

Parabenizei-a e, quando se mostrou pronta, solicitei para que iniciasse a
apresentacdo dos colares com as suas respectivas cores identificatorias, 0 que nos
permitiu construir algumas relagbes que estdo apresentadas no (Tabela 4). “Dentre
todos os inquices mencionados, somente um nao havia sido iniciado na casa”, ela
relatou.

Ela exigiu o tecido branco devidamente posto para sobrepor na esteira cada
colar contando suas histérias, suas respectivas cores, explicando a técnica de sua

elaboracéo, que por muita vezes ser ela mesma quem faz.
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A fala e a simultanea traducdo para o ioruba* — por buscar relacionar os
inquices aos orixas iorubanos mais conhecidos, foi de grande aprendizado. Quicongo,
guimbundo, bantu, as procedéncias e as relagbes com o candomblé Kéto, lorubano e
afirmando sobre a preservacdo da lingua praticada nas comunidades que “o que se

tem nos dias de hoje se da devido ao segredo”, ao devido acesso ao grau de tempo do

individuo iniciado.

Tabela 4: Relacdo Inquice, cor e elemento

INQUICE CORES REPRESENTANTES ELEMENTO
PAMBUNJILA
“Deus do caminho”. Preto, vermelho e branco. Barro
(Ex)
NKOSI Azul Ferro
“0 guerreiro dono do caminho”.
(Ogum)
MUTAKALAMBO/ KABILA Verde opaco Floresta
“Rei da floresta”
(Oxébssi)
KATENDE Arco-iris
(Ossain - Kéto) Vermelho e verde ou vermelho e

branco
NSUMBO Contas brancas rajadas de azul. | Palha-da-
(Obaluaié) costa
VUNJI PAFUNISI Todas as cores. Felicidade
(Erés)
ANGOLO Amarelo, preto e azul.
(Oxumaré) Arco-iris
DANDALUNDA/KISIMBA/ IAMAZA Amarelo transparente ou opaco. | Rios
(Oxum)
“Tudo é qualidade de agua doce”.
MAZA/ KUEQUETO Transparente com firmas azuis. | Mar
(lemanja)
ZUMBA/ ZUMBADANDA/ Vermelho rajado de branco. Lama/ barro
GANGAZUMBA
(Nana)
INKOSI Azul Mar
(lemanja)
LEMBA Branco fosco (opaco) Ar
(OXALA)

Fonte: Informacé&o oral.

! Lingua de matriz africana mais difundida no Brasil.
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Figura 37 - Douglas Bonella. Relato sobre as “qualidades” de uma das Dandalundas, inquice das
aguas doce. Serra, 2016.
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Figura 38 - Douglas Bonella. Relato sobre a qualidade de uma das Dandalundas, inquice das aguas
doce. Serra, 2016.

Cada apresentacdo de colar era acompanhada por uma sequéncia de
memorias e historias de resisténcias, de sua iniciacdo, de sua ida para Vitoria e 0
processo de fundacgédo da casa.

O dia fora intenso. As filhas e o filho que a acompanhavam, com excecdo da
Makota Claudia, participavam da escuta da fala da matriarca, que fizera questdo da
participacdo dos seus durante a conversa. Ocupavam-se do suporte, da alimentacao e
do zelo da casa.
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Figura 39 - Douglas Bonella. Edinéia Silva Cabral. Serra, 2016.

“Cada inquice tem a sua conta, sua cor, sua forga, sua firma. Existe um sagrado por
tras disso” (...). Cada conta dessa tem um valor muito forte pra gente, que é onde se
agrada 0 nosso santo”.

Todos os momentos vivenciados na comunidade foram de grande importancia
e de muitos aprendizados. Fez-nos pensar a proposta de transmissdo de
conhecimentos deste lugar. Tudo, desde a folha, do preparo da terra, da comida, da
amarracdo do turbante, da bainha das inumeras... tudo foi ensino fundado na
ancestralidade, na memoria das referéncias histéricas nas quais muito nos vemos. As
contas constituem somente um dos elementos que contam historias e que aqui nos
dao o suporte para a apresentacdo desse outro modo de ser e viver essa(s) historia(s)
de vida(s).

Esses momentos se fizeram de muitas inquietacdes e angustias pela busca de
reconstruir a histéria do negro no Brasil em instituicdes de ensino escolar (formal) e
n&o-escolar ou informal. E fundamental que todos se proponham a conhecer e a

repensar o olhar hegeménico, estabelecido como “verdade unica”.
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Figura 41 - Douglas Bonella. Acervo de fios-de-contas de Mametu Kilunji. Serra, 2016.

As Ku sanga séo momentos de partilha de conhecimentos para a promogéo da
Educacdo das Relacdes Etnico-raciais. As micangas S&0 0s Nnossos elementos de
mediacdo. A cultura-histéria afro-brasileira contada a partir de cores e formas servem
como objetos plasticos para a realizagdo dessa estratégica proposicao educativa.

Entdo cada divindade, cada um chamado de inquice, tem sua conta,
tem sua cor, tem sua forca, tem a sua firma, que ndo se faz fio-de-
conta, ndo se faz de qualquer jeito, ndo se faz por fazer (Mametu
Kilunji, 2016).
Dessa forma, botando sentido na concepcéo dos fios (colares e/ou pulseiras) é
que apresentaremos uma outra narrativa de um dos primeiros grupos trazidos para o
Brasil, apresentando e reconstituindo a sua historia estrategicamente deturpada e

pouco reconhecida.
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Sobre o branco de Legba (oxald), quando questionamos a Mametu sobre qual
elemento nés o identificariamos, ela falou o seguinte:

Universo. Quando vocé entra e conhece um pouquinho, vocé abre o
canal, a energia e se apaixona e vocé vé que 0 céu € o inferno. Nos
temos o paraiso. O paraiso é aqui. Ndo vejo assim. O céu é uma
riqueza igual a terra. [...] A maior riqueza vem de baixo. A chuva. Vem
de baixo [alguém cantarola ao fundo]. E é de baixo que a gente vé a
raiz. Porque ndo se aprende do dia para a noite. E um canal que vai
abrir. Entdo todos nés temos a capacidade de abstrair essa energia.
O povo acredita. Que tem uma diferenca. E vocé pode usar como
quiser.

Sobre o candomblé angola, Mametu Kilungi relata que:

[...] NOs somos a maioria. Os outros falam que somos a minoria. NOs
somos a natureza. Nossa convivéncia € a mais natural [...]".

A matriarca se integra e se compreende dentro deste universo. A prética
religiosa ndo é distante da vida cotidiana. E vivenciada, interagida, construida dia a
dia.

A estratégia de se apresentar este entendimento de mundo brasileiro de matriz
africana de parte de nossa sociedade, pelos fios-de-contas, que relacionaremos a
partir deste momento com as Figuras 44 a 52, que servirdo como contetdo para se

orientar a fala a partir das préticas culturais banto.



Figura 42 - Douglas Bonella. Acervo de fios-de-contas de Mametu Kilunji. Serra, 2016.
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Figura 43 - Douglas Bonella. Fio de buzios Ibraja. Serra, 2016.
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Figura 45 - Douglas Bonella. Fio-de-contas azul fosco do inquice Nkosi (Ogum) — “o guerreiro dono
do mundo”. Serra, 2016.

Figura 46 - Douglas Bonella. Fio-de-contas preto, vermelho e branco do inquice Pambugila (Ext) —
“Deus do caminho”. Serra, 2016.
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Figura 47 - Douglas Bonella. Fio-de-contas vermelho e branco do inquice Katendé (Ossain). Serra,
2016.

Figura 48 - Douglas Bonella. Fio-de-contas branco rajado de azul do inquice Nsumbo (Obaluaié).
Serra, 2016.

Figura 49 - Douglas Bonella. Fio-de-contas translicido (transparente) do inquice Maza (lemanja).
Serra, 2016.
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Figura 50 - Douglas Bonella. Fio-de-contas colorido do inquice Vungi (Ibejis). Serra, 2016.

Essas referéncias apresentadas por Mametu a partir de seus fios-de-contas,
relacionadas e apresentadas a partir destes registros sédo propostos como narrativas —
contardo histérias a partir de seus elementos (eixos poéticos), e cores mediardo
praticas educativas e artisticas.

As “Ku sanga porta-memorias de contas contadas” foram pensadas como
veiculos desses elementos recebidos para os diferentes espacos de atuagéo

A sacerdotisa, consciente do propdsito educativo, se dispds a contribuir para
essas acdes doando parte de suas migangas — sobressalentes da feitura dos colares
de seus iniciados, para a realizacdo das Ku sanga. Dos encontros para partilha de
conhecimentos fundamentados no candomblé angola.

As Ku sanga de contas contadas realizadas na comunidade Inzo Alafin de
lemanja permitiram o aprofundamento que sé poderia ocorrer através da vivéncia.
Neste espaco, onde buscamos o acesso a conteludos simbolicos, que nos seriam
apresentados através da materializacdo da estética dos fios que recriam memorias
apresentadas em cores e formas, as quais mais adiante chamaremos de porta-

memorias.
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Figura 51 - Tatiana Rosa. Identidade dos Ku sanga porta-memérias de contas contadas, realizada
por Vilma Neres, Rio de Janeiro, 2016.

Figura 52 - Tatiana Rosa. “Porta-Memoérias de contas contadas”. Vitoria, 2016.

As Ku sanga realizadas no Inzo Alafin de lemanja permitiram o0 acesso a base
historica e cultural através de sua estética, da memoéria de sua matriarca com a
contribuicdo de seus iniciados. Assim sdo as Ku sanga pelo “porta-memorias” de
contas contadas e seu uso para a transmissdo de conhecimentos das praticas

culturais afro-brasileiras para a promog¢&o do conhecer para respeitar.
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Figura 53 - Douglas Bonella. “Migangas para Ku sanga de contas contadas”.
Serra, 2016.

Figura 54 - Douglas Bonella. “Migangas para Ku sanga de contas contadas”.
Serra, 2016.

Figura 55 - Douglas Bonella. “Migangas para Ku sanga de contas contadas”.
Serra, 2016.
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Figura 56 - Douglas Bonella. “Contas para Ku sanga de contas contadas”. Serra, 2016.

A antropdloga Rita Amaral (2001) fala sobre o acervo da “Colecao Etnografica
Religiosa Afro-brasileira” do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP e defende que
“‘os objetos materiais ocupam uma posicdo extremamente peculiar em todas as
culturas, mas muito particularmente na cultura religiosa afro-brasileira”. Afirma que
muitas vezes a identidade do individuo relaciona-se intimamente a um conjunto

particular de objetos religiosos.

2.4 Raiz Forte Espago de Criagdo

O Raiz Forte — Espago de Criacdo é um espaco concebido para a promocao de
artistas e produtores de arte e cultura afro-brasileiros, principalmente. Localizado no
Centro de Vitéria, capital do estado do Espirito Santo, seu projeto foi idealizado em

2012, pela artista plastica mineira Charlene Bicalho, que, a partir de 3 episoédios —
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Infancia, Juventude e Vida Adulta —, se prop0s a contar/partilhar a sua histéria através
das histérias contadas por varias mulheres negras capixabas.

Em 2016, a partir de muita repercussédo das acdes do projeto dentro e fora do
Brasil, constatamos a necessidade do contato, do didlogo permanente de nossas
pautas, da necessidade de um espago que nos contemple com sua historia e
referéncias. Assim, surge o Raiz Forte - Espaco de Criagdo, com 0 proposito de
articular Préaticas Artisticas, Culturais e Educativas. E gestado por Sonia Rodrigues da
Penha, Charlene Sales Bicalho e Tatiana Gomes Rosa.

Estabelecido na Escadaria de acesso da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos, o projeto finca raizes para repensar e recontar a histéria dos negros capixabas,
a fim de valorizar suas referéncias através da promog¢do da educacdo, da arte e da
Cultura.

Dentre distintas agbes, desde espetaculos de danca, performance, exposicdes
artisticas, grupos de leituras, grupos de estudo, dentre outras a¢des colaborativas, foi
produzida a roda de conversa Ku sanga de contas contadas, sobretudo, como um ato
politico.

Primeiro, pela necessidade de se fazer reverberar as questdes que infligem as
comunidades tradicionais de matriz africana no estado do Espirito Santo e, também,
de promover a partilha de conhecimentos da ancestralidade africana e afro-brasileira,
pelo ideal de “conhecer para respeitar’ e pela desconstrugdo de estigmas.

O espaco compreende como fundamental o compromisso e, sobretudo, o
respeito e reconhecimento das religides de matriz africana. Posiciona-se frente a
intoleréncia, priorizando suas referéncias na ancestralidade, no colaborativo e na
religiosidade.

Mametu Kilungi, a Edinéia da Silva Cabral, a referéncia principal desta
construcdo, pela participacdo na pesquisa Ku sanga de contas contadas, foi
prontamente convidada para iniciar este espago de mediacao e dialogo.

Inicialmente, tinhamos pensado em propor esta a¢éo dentro de uma instituicdo
formal de ensino publico, no municipio de Serra, regido metropolitana da Grande
Vitéria. No entanto, ndo nos foi possibilitado conciliar o tempo das comunidades
tradicionais, o tempo das necessidades organizacionais da instituicdo de ensino junto
a nossa atuacao profissional, enquanto professora, em outro municipio.

Enquanto isso, Mametu Kilungi prontamente aceitou o0 nosso convite.
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O evento foi divulgado através da pagina do Projeto Raiz Forte, na rede social
do Facebook (Figura 60), aberto a todos os interessados participar da Ku sanga de
contas contadas no Raiz Forte - Espago de Criagao.

No dia 18 de novembro de 2016, “contas, firmas, fios que contam histérias”
gue materializaram memdérias e permearam dialogos para um publico que se dispds a
escuta, observacdo e a um grande banquete ofertado pela comunidade Inzo Alafin de
lemanja.

A atividade teve a duragdo de quatro horas consecutivas. Foram convidados o
Grupo de Pesquisa sobre a Infancia, do Centro de Educacdo da Universidade Federal
do Espirito Santo, grupos escolares, estudantes do curso de Pedagogia e de outras
licenciaturas em meio a paralizacdo geral da universidade — Ocupa UFES - naquele
periodo.

Um grupo escolar da rede municipal de ensino da capital, localizada na
comunidade do entorno, no entanto, diante da imprevisibilidade de um mau tempo ndo
conseguiu participar da atividade.

O horério de realizagdo da acédo foi mediado conforme disponibilidade da
matriarca e de seus iniciados. E, em uma sexta-feira a tarde, dia 18 de novembro,

realizamos a atividade no Raiz Forte, centro da capital.

Al A

Figura 57 - Tatiana Rosa. Registro Ku sanga de contas contadas no Raiz Forte -Espaco de Criagao.
Vitéria, 2016.
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Figura 58 - Charlene Bicalho. Registro Ku sanga de contas
contadas no Raiz Forte Espago de Criagdo. Vitoria, 2016.

Figura 59 - Charlene Bicalho. Registro Ku sanga de contas contadas no Raiz Forte Espacgo de
Criacgdo. Vitéria, 2016.

Com um publico predominante de mulheres, a Ku sanga no Raiz Forte Espaco
de Criagcédo foi realizada de modo atento, delicado, saboroso. Mametu Kilungi se
dedicou a dialogar a partir das contas as questfes que implicavam a comunidade de
Inzo Alafin de lemanja. As resisténcias politicas, os enfrentamentos dentro de sua
prépria comunidade. Apresentou a sua fala ndo somente enquanto matriarca do Inzo
Alafin de lemanja, mas, também, enquanto mulher, mée e lideranca religiosa.
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Figura 60 — Charlene Bicalho. Mametu Kilungi, no Raiz Forte Espago de Criacéo. Vitoria, 2016.

No Espaco de Criacdo tem o que identificamos como tabuleiro de Raiz, em que
atores dedicados a pratica culinaria sdo convidados a expor para vendas 0s seus
produtos. A comunidade Inzo Alafin de lemanja, na pessoa de Mametu Kilunji,
ofereceu um grande banquete dedicado a visita.

Figura 61 — Charlene Bicalho. Mungunzéa do Inzo Alafin de lemanja, no Tabuleiro de Raiz, do Raiz
Forte. Vitoria, 2016.

Figura 62 — Bolinho de Nana, do Inzo Alafin de lemanja no
Tabuleiro de Raiz, do Raiz Forte. Vitdria, 2016.
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Figura 63— Inzo Alafin de lemanja no Tabuleiro
de Raiz, do Raiz Forte. Vitdria, 2016.

Figura 64 — Ku sanga de contas contadas, no Raiz Forte Espago de Criacao. Vitoria, 2016.

As Ku sanga foram realizadas com o proposito de adquirir e partilhar
conhecimentos adquiridos na comunidade Inzo Alafin de lemanja. Tendo a referéncia
angolana, especialmente nas linguas praticadas dentre desta e de muitas outras
comunidades tradicionais de matriz africana, um aspecto de resisténcia cultural frente
as opressoes e perseguicdes por intolerancias.

A busca dessa ancestralidade — a partir de um aspecto da trajetéria académica
profissional — ao articular préatica educativa e pesquisa de campo e, assim, a possivel
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construcao desta para a promocao da igualdade, da dignidade, da histéria e de tudo o
que permeia as praticas culturais de matriz africana no Brasil.

A escolha pela promocao de uma pratica de ensino da arte para as relacdes
étnico-raciais se d& pela escolha do elemento estético simbolico de mediacao.

O processo de construgdo de uma mediagdo educativa para o ensino da arte
que se propOe a construir narrativas para a valorizacdo da arte e da cultura afro-
brasileiras em espacos de ensino e apresentadas tanto na busca quanto na
construcdo da ancestralidade, predominantemente nas narrativas orais acessadas nas
comunidades tradicionais quanto na literatura.

A realizacdo das Ku sanga tanto na comunidade religiosa quanto no Raiz Forte
Espaco de Criagdo se concebe como ato educativo. E referenciado como momento de
transmissédo de conhecimento.

Nesta perspectiva, na busca da construgdo de minha ancestralidade,
retomamos a fala enquanto professora, educadora, artista, produtora cultural e
pesquisadora devido a necessidade em me compreender coerente em minhas agdes
para a ERER.

As perspectivas, saberes e referenciais afro-brasileiros apresentados
anteriormente, conforme Tabela 2, colabora para 0 que se apresenta como
contribuicdo para uma promocao de ensino respeitosa e igualitaria.

Por uma pratica de ensino da arte para as relacdes étnico-raciais orientamos,
assim como o que fora apresentado no Projeto Marés, entre arquétipos afro-brasileiros
com elementos apresentados em consonancia com a comunidade pesqueira na qual
estive inserida com as Ku sanga, além dos encontros, também possibilitou pensar a
partir do que consta no Tabela 4, a relacéo Inquice, cores representantes e elementos
gue materializam essas energias, as forcas da natureza do candomblé Inzo Alafin de
lemanja, recontadas a partir de sua estética simbdlica, sob a perspectiva afro-

brasileira.
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ConsideracgOes Finais

A busca e a constru¢do da ancestralidade correspondem a necessidade em
contribuir para a proposicao de subsidios para a elaboragédo de contranarrativas frente
as praticas de ensino deturpadas, racistas, ainda predominantes em nosso contexto.
Quantas geracdes passarao para nos olharmos como iguais?

A continuidade das pesquisas realizadas desde a iniciacao cientifica do curso
de licenciatura em Artes Visuais, a busca da ancestralidade através da mediacao de
contetdos na Arte e na educacéo, e a proposi¢cdo de um caminho ap0s a exposicéo e
andlise desse percurso autocritico se da com a orientacdo de uma possibilidade de
atuacao.

O caminho da pesquisa-acdo € uma contranarrativa ao que se estabelece
como regra nas préticas de ensino.

A construcdo do percurso de atuagéo e a circularidade que permeiam todas as
acdes artisticas e educativas nada mais sdo que experiéncias e aprendizados
vivenciados nas praticas fundamentadas na oralidade.

A Ku sanga apresenta essa possibilidade de buscar subsidios para a
acessibilidade de conteldos que s6 sdo transmitidos através da oralidade, das
vivéncias circulares, do convivio colaborativo e da interacéo do todo na religiosidade.

E um “juntar de contas”, uma colegdo de experiéncias que apresentam a busca
por uma reconstituicdo de uma memoria individual, mas também coletiva e ancestral.

Antes do Raiz Forte, a atuagcdo no coletivo Mulheres Negras Capixabas deu o
entendimento da necessidade da fala e, sobretudo, da escuta de nossas falas.
Encontrei no Raiz Forte, o entdo Raiz Forte Espaco de Criacdo, o caminho para
conciliar pratica artistica, educativa e ativista.

A escolha do elemento religioso aqui estd muito além da identificacdo na
pesquisa, nas praticas artisticas, mas sim nas reflexdes das praticas de ensino para a
reflexdo e desconstrucdo de estigmas e construcdo — reeducacdo para a busca de
novos possiveis entendimentos de mundo. Isso pelo educar para constituir individuos
conscientes, orgulhosos e respeitosos de sua historia. Educar para respeitar.

Como cada grupo, turma é uma realidade, cada préatica € Unica. Com uma
mediacao educativa, sensivel, circular e que se proponha a partilha de conhecimentos

se faz digna, respeitosa e inclusiva.
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Ku sanga de contas contadas — praticas de ensino para as relagdes étnico-
raciais € um relato de uma trajetoria e o inicio de um caminho de construcdo enquanto
individuo, professora, artista e mulher negra para a promocao do conhecer pelo
respeito.

Identificamos os fios-de contas como objetos identificatorios, elementos que
contam histérias e memoérias. Reconhecemos nesses objetos a identidade, a
resisténcia cultural, bem como objetos de manutencao, circulacdo e renovacdo do
universo simbdlico de comunidades religiosas tradicionais afro-brasileiras.

Foi compreendido as simbologias, as relac@es culturais e os aspectos plasticos
da tradicéo religiosa de matriz afro. Foi concebida aqui a identidade afro-brasileira, a
partir da religiosidade, das simbologias, das reminiscéncias e da historicidade recriada
e perpetuada, sobretudo, da oralidade.

O estudo da estética simbdlica baseado na comunidade religiosa de matriz
africana Inzo Alafin de lemanja ndo se encerra neste momento. A proposi¢ao dos fios-
de-contas como metodologia de préatica de ensino, o desenvolvimento da préatica de
ensino da arte para as relagbes étnico-raciais, a realizagdo de ac¢fes fundadas na
memoria e na histéria de comunidade de terreiro e, ainda, a analise das narrativas
obtidas a partir da realizacdo das ku sanga na comunidade e na escola ainda se
estabelece como caminho, uma vez que nas instituicbes de ensino formais publicas
estdo as nossas maiores demandas de atuacao.

Nesse sentido, contribuir para a desconstrucdo de esteridtipos e estigmas
orientados as praticas religiosas de matriz africana, galgar o respeito as comunidades
religiosas de matriz africana através da promoc¢éao de troca de saberes entre terreiro e
escola o intercAmbio de saberes.

Estabelecendo, contudo, a prética religiosa de matriz africana como campo de
grande relevancia histérica e cultural para a preservagéo, difusdo e perpetuacdo da

cultura afro-brasileira e de referéncia para uma pratica de ensino igualitaria e diversa.
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Os fios-de-contas nas religiGes afro-brasileiras

Resumo

O presente sub-projeto de pesquisa propde investigar a simbologia visual, acerca dos
fios-de-contas, utilizados para fazer guias, aderecos e objetos ritualisticos dos cultos e rituais
religiosos afro- brasileiros.

Estudaremos a transposicdo desses objetos, desde sua exposicdo em lojas comerciais
de artigos do ramo, até as fungBes e os usos religiosos destes nos cultos das religies afro-
brasileiras. A pesquisa se realizard no comércio da Vila Rubim no centro de Vitdria e em casas-
de-santo da cidade de Vitdria e proximidades.

Palavras- chave

Fios-de-contas, religides afro-brasileiras, culturas.

Introducao

Este sub-projeto de pesquisa proposto para o Programa de Bolsas de Iniciacédo
Cientifica (PIBIC-PIVIC 2007- 2008) propde o estudo da simbologia dos fios-de-contas, guias e
colares rituais, relacionados aos santos e orixas dos rituais religiosos afro-brasileiros.
Pesquisaremos 0s usos e as fungdes religiosas desses objetos nos cultos religiosos, que estédo
diretamente relacionados aos mitos da tradicdo do Candomblé, e que s6 adquirem valores
sagrados quando inseridos nos rituais.

O interesse por este tema surgiu da curiosidade suscitada pela estética visual do
comércio popular de artigos de umbanda e candomblé da Vila Rubim, no centro da cidade de
Vitéria. Ao caminhar pelo mercado € impossivel ndo reparar nos objetos, artefatos, artesanatos
e artigos em geral para uso religioso que remonta as origens africanas, o que difere a Vila
Rubim de todo comércio da cidade; pois se destaca, por ser um dos locais mais antigos de
comeércio e por ser o local onde h& a maior concentracéo de lojas especializadas, no ramo de
artigos religiosos para umbanda e candomblé.

Focamos nossa pesquisa nos fios-de-contas, usados para a confec¢do das guias,
colares e eventualmente adornos e aderegos ritualisticos, suas funcgdes religiosas e usos
rituais, assim como as rela¢des de suas caracteristicas plasticas, como as cores, 0s materiais,
as combinacdes entre eles e as rela¢des simbdlicas.

Estudaremos através dos fios-de-contas o universo mitico afro-brasileiro através da
pesquisa de campo em algumas casas-de-candomblé, assim como a transformacado do caréater
profano desses objetos no comércio, em objetos de carater sagrado nos cultos. E ainda a
relacdo do comércio da Vila Rubim com as tradi¢Bes religiosas afro-brasileiras em Vitoria e
proximidades.

Justificativa

O objeto de pesquisa deste sub-projeto situa-se no campo de estudos sobre culturas
afro-brasileiras, na area de artes, na UFES; tema cujos estudos vém sendo incentivados pelas
novas diretrizes curriculares do MEC para o ensino no Brasil.

O campo de estudos sobre origens culturais africanas e culturas afro-brasileiras é
extremamente amplo, por isso optamos partir da visualidade de objetos especificos, como os
fios-de-contas, guias e colares para investigarmos as relagcbes com o0s cultos religiosos de
origem africana no Brasil.

Situamos nossa pesquisa em Vitéria, para compreendermos a relacdo do comércio
desses artigos religiosos e objetos artesanais em lojas da Vila Rubim e os usos e significados
sagrados nas casas-de-santo de candomblé; uma vez que existem poucos trabalhos sobre a
tematica no Espirito Santo.
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Este sub-projeto de pesquisa pretende fazer parte do debate académico referente ao
estudo das tradigcBes populares afro-brasileiras, tendo como local de pesquisa a cidade de
Vitéria e algumas regiées da Grande Vitdria (caso seja necessario).

Objetivos

O objetivo principal do presente sub-projeto é identificar as simbologias, relacbes
culturais e aspectos plasticos dos fios-de-contas na cultura religiosa afro-brasileira.

Os objetivos especificos dividem-se no estudo dos motivos e das relagdes histéricas
gue levaram a concentracdo do comércio de lojas de artigos religiosos para a umbanda e o
candomblé na Vila Rubim; e na investigagcdo do modo como se da a transposi¢cdo desses
objetos, desde o comércio nas casas de “macumba” (hnome genérico utilizado para designar os
cultos religiosos afro-brasileiros), até tornarem-se objetos rituais dentro das casas-de-santo.

Metodologia

A metodologia a ser utilizada no projeto consta da pesquisa bibliogréafica, para estudo e
conhecimento dos autores e titulos sobre o tema, e para construcdo do referencial teérico do
projeto. Constara também a pesquisa em bibliotecas, arquivos publicos, jornais, revistas,
museus e internet, como contelido tedrico e parte da pesquisa de imagens.

Partiremos da analise bibliogréfica, base da pesquisa, para uma posterior pesquisa de
campo através de observacdo, entrevistas e registro fotografico, para entdo identificar as
simbologias e as rela¢fes dos fios-de-contas nas tradi¢gdes religiosas afro-brasileiras.

A pesquisa de campo, juntamente com as entrevistas e o registro fotografico de
imagens, seré feita no comércio da Vila Rubim e em casas-de-santo da regido de Vitéria.

Plano de trabalho

O esquema de trabalho previsto para este sub-projeto de pesquisa consistird em duas
etapas:

A primeira etapa tera a durac@o do inicio do projeto até a elaboragdo do Relatério
Parcial, quando serd realizado levantamento, selecdo e analise do material bibliogréafico
disponivel nas bibliotecas da cidade de Vitéria e proximidades; levantamento e sele¢do de
registros e de documentos sobre o tema, que possam ser utilizados na pesquisa; e elaboracao
da lista de tdpicos a serem observados na pesquisa de campo, assim como 0s roteiros a serem
utilizados nas entrevistas.

A segunda etapa consta da pesquisa de campo, em que serdo escolhidas algumas
casas-de-santo para observacgdo, registro fotografico e realizacdo das entrevistas com o0s
respectivos pais-de-santo e maes-de-santo; assim como serdo realizadas entrevistas com
comerciantes, lojistas, atendentes e clientes das lojas de artigos para umbanda e candomblé
da Vila Rubim, no centro de Vitdria. O registro fotografico sera realizado ao longo da pesquisa
de campo, seguido a isso sera realizada a organizagdo, selecdo e analise do material recolhido
para a elaboragdo do relatorio final. Durante a elaboragao da pesquisa a aluna realizara todas
as atividades propostas na metodologia apresentada.
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APENDICE B

“COMO EU VEJO ME VEJO E COMO VEJO MEUS AMIGOS?”

"Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua
pele, por sua origem ou ainda por sua religido. Para
odiar, as pessoas precisam aprender; e, se podem
aprender a odiar, podem ser ensinadas a amar".
Nelson Mandela *

1. JUSTIFICATIVA

A identidade é, antes de tudo, resultado de um
processo historico-cultural. Nascemos com uma
definigdo bioldgica, ou seja, homens ou mulheres. Ou
nascemos com uma defini¢&o racial: brancos ou
negros. E sobre essas definicdes sexuais e raciais se
construird uma identidade social para esses diferentes
individuos, homens e mulheres, negros e brancos.

Carneiro, S. Revolucion Del vivir. in:
Mulher Negra. Cadernos Geledés, n° 4, Sdo Paulo,
1993. P. 3.

A proposta tem por objetivo o experimento da Pratica de Ensino da Arte na Educacao Infantil
contextualizar identidade, imagem e artes plasticas, se fundamentando no contexto da relagdo étnico-
racial no publico da educacéao infantil.

Assim, em uma abordagem de atividades de carater integrativo a partir da proposicéo de roda de
conversas — por estimulo do desenvolvimento de senso critico através das discussdes —, do trabalho com
a imagem tratando da representacdo “sécio-étnica”, de forma ludica, que se tem através das midias
televisivas, principalmente, e da impressa, atuando na questdo da auto-identificagcéo, da referéncia do que
se contextualiza e se adota como regra, e do suporte ludico para o estimulo de questdes relacionadas ao
tratamento de identidade, sendo a materializacé@o resultante deste a pratica de ensino da arte proposta na
educacdo infantil.

Com isso, a exemplo, a brincadeira do “modelo e o artista”, a apresentagdo e representacao,
“como ¢€ visto?” e “como se v&?”, para a “problematizacdo” das relagdes de identidade estimulados para
discussdo na instituicao escolar e nos cursos de graduacao; retomando preceitos do recriar, do

reviver em roda para estimulo da percepcao individual, da “representagdo do amigo”, através do
ludico, das brincadeiras e aprendizagens orientadas de forma integrada, além da relacdo interpessoal, de
ser e estar com 0s outros, com respeito ha convivéncia em grupo.

Dessa forma, fomentar nos educandos a curiosidade e o interesse a respeito do rico manancial
de idéias das linguagens a partir das possibilidades artisticas ampliando o conhecimento da realidade
social, cultural e nas possibilidades de vivéncias em artes.

Com isso, o conhecimento e a sensibilizagdo identitaria por meio da experimentacao, propiciar a
experiéncia estética e seduzir o educando para “arte”.

2 OBJETIVO GERAL

Este projeto realizado para a disciplina “Praticas de Ensino da Arte na Educagao Infantil” tem por
objetivo geral realizar uma vivéncia fundamentada na problematizacéo das discussdes que contemplam a
identidade a partir da atuagéo em instituicdes de ensino publico, no contexto da educacao infantil, ao se
ter por objetivo proposicdo de realizag@o de autorretratos para a realizacdo de Praticas de Ensino da Arte
para as Relagdes Etnico-raciais.

3 OBJETIVO ESPECIFICO

. Acessar “como se veem?” e “Como veem o amigo?” (Como se identificam e/ou identificam o
outro).

. Identificar qual a sua relagdo com o outro, mediadas por atividades lidicas e através da
pratica do desenho e da exibi¢do de videos representativos.

. Buscar subsidios para a promocgdo de uma pratica educativa que favorecga a autoestima do
educando.
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. Abordar a questdo da representatividade na educacao infantil. Tendo por base as influencias
das midias (a cultura da imagem), televisiva e midiatica.
. Promover a equidade de direitos através da pratica de ensino da arte.

4 DESCRICAO DAS ATIVIDADES

As atividades propostas consistiram em exercicios praticos e de uma breve discussdo do que foi
realizado. Da inicial introdug8o com a roda de conversas, atividade plastica — tendo por diretriz o desenho
realizacdo do auto-retrato com a utilizagdo do espelho, lapis grafite, lapis de cor, giz de cera, e linhas de
I8 — colagem, tendo por suporte a exibicao de histérias animadas da série “A Cor da Cultura”, finalizada
com a discussdo do que fora realizado. Mediados pelo questionamento de “Como se véem?”, “como
gostam de se vestir?”, “como gostam de seu cabelo?” Como orientagéo para a realizagdo dos trabalhos.

5 RESULTADOS ESPERADOS

Uma vivéncia para as criangas a partir da representacdo da imagem pessoal (autorretrato), a
auto-observacdo a partir da pratica artistica do desenho. Entre experimentacSes de novas técnicas e
novas oportunidades de referéncias sécio-culturais.

6. METODOLOGIA

Com um grupo mediano, com os educandos divididos sempre em duplas a ado¢do em todos 0s encontros
do sentar-se em circulo com o objetivo de promover a interacdo, participacdo, igualdade. Atividades
realizadas sempre em duplas.

7. MATERIAIS NECESSARIOS

Aparelho reprodutor de CD e DVD
Léapis grafite;

Giz de cera

Borracha;

Papel cenério;

Tesouras;

Colas;

Retalhos de tecidos;
Jornal;

10. Camera fotografica digital;
11. Esteiras

12. TV EDVD

13. Espelho(s)

CoNOOR~WDNE

8. INSTITUICAO DE ENSINO

O projeto proposto fora desenvolvido no Centro Municipal de Educacgdo Infantii — CMEI Dom
Jodo Batista da Motta e Albuquerque, espaco localizado na Ladeira Anthero Braido, 110 - Praia do Sua,
Alto Santa Helena, na capital, Vitéria — E.S. Espago educacional digirido pela Margaret Maria Pinto
Coelho Mafra, apoiado e acompanhado pela Professora Maria do Carmo Gobbi de Oliveira, e pela
professora Geovana de Fatima Endringer Xavier e auxiliado por Livia Azevedo Campanha e Elizabeth
Costa Duenk, auxiliares de bercario.
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APENDICE C

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCAGAO
DEPARTAMENTO DE DIDATICA E PRATICA DE ENSINO

1. IDENTIFICACAO
Projeto: Os fios-de-contas como referencia estética e histdrica das tradicdes africanas
recriadas no Brasil

Orientadora: Prof2 Dr2 GerdaMargit Schutz Foerste

Gestores do Projeto: Marcelo Prest e Tatiana Gomes Rosa

InstituicAo de Ensino: Colégio Estadual de Ensino Médio e Fundamental
Clotilde Rato

Grupo envolvido: Ensino Médio - 2M2

[...] Por meio de recordagbes ou mesmo da invengdo de
praticas oriundas das terras africanas em composi¢do com a
realidade brasileira — gragas a incisiva transmissédo oral e ao
acervo patrimonial transgeracional e transtemporal, que
permitiu a reelaboracdo dos quadros identificatorios
(formuladores de identidade) e que situou num espago mitico
(histdrico) pertencencgas ancestrais [...]°. Oliveira de Freitas,
Ricardo. Awon Olodé: Os senhores da Caca, 2005.

2. JUSTIFICATIVA

“[...] Por meio de processos de negociagdo, articulagdo e
agenciamento, a arte encontrada nos terreiros ndo simboliza
apenas um aspecto religioso dessa heranca africana. Revela
a fixidez, assim como a natureza artesanal atribuida a
producdo estética afro-brasileira, ndo constitui um significante
menor frente a arte contemporanea [...]". Oliveira de Freitas,
Ricardo. Awon Olodé: Os senhores da Caca, 2005.

A necessaria inclusdo nos curriculos escolares desde o ensino basico ao superior que
discuta a historia e cultura afro-brasileira e africana agora obrigatéria mediante a promulgacao
da lei 10.639/2003 é uma das primeiras justificativas para a realizagdo do projeto.

Por se discutir a necesséaria fundamentacdo na cosmovisdo das tradicionais praticas
religiosas africanas no Brasil, por ser um dos pontos mais complexos no que se refere a
histéria e cultura africana e afro-brasileira nas escolas, problematizar no publico de ensino
médio, no sentido de refletir acerca de tensdes esteredtipos e preconceitos acercas das
tematicas que envolvem a religiosidade, a fé, a pluralidade e o carater laico da escola. E por
buscar nesta discussdo compreender a fundamental referéncia que se faz as tradicionais

religiBes de matriz africanas que se reorganizaram o Brasil.
Antigamente os orixas eram homens
Homens que se tornaram orixas por causa de seus poderes
Homens que se tornaram orixas por causa de sua sabedoria.
Eles eram respeitados por causa de sua forga,
Eles eram venerados por causa de sua virtude.
No6s adoramos sua memoria e os altos feitos que realizaram.
Foi assim que esses homens se tornaram orixas.

Em cada vila um culto se estabeleceu

Sobre a lembranga de um orixa de prestigio

E lendas foram transmitidas de gerac&o em geragao
Para render-lhes homenagem.

(VERGER, 1977)

(Justificar a partir da obrigatoriedade e da poblematizacdo da necessaria religiosidade de

matrizes africanas em introducdes de conteddos que abordam a tematica).
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3. PROBLEMATIZACAO
O porque se justifica a fundamentacdo tedrica na cosmovisdo das tradicionais praticas
religiosas de matriz africana na escola() De qual forma aspectos simbodlicos expdem e/ou
materializam a reminiscéncia cultural de povos que colonizaram o Brasil() A materializacao
estética de conteldos transmitidos por meio da oralidade proporciona a producdo de
conhecimentos validos para a formacéo do individuo()

“[...]1 Ancestrais africanos, regentes dos fendmenos da
natureza e das forgas divinas” que sao/estdo representadas
em seus “elementos que sdo escolhidos de tal forma que
constituem um emblema, um simbolo. Madeira, porcelana,
barro, palha, couro pedras, contas, metais, cores e formas
ndo se combinam apenas para expressar uma representacéo
material, estética [...]". SANTOS. Juana Elbein, 1976, p. 43.

4. OBJETIVOS
OBJETIVOS GERAIS

Promover a partir da obrigatoriedade de instituir as “Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana”;

Estimular uma atitude critica e de intervencdo dos educandos na discussdo de
temas;

Possibilitar aos educandos conhecerem, experimentarem e obeservarem novas
formas de expressao;

Possibilitar aos educandos conhecerem, experimentarem e obeservarem novas
maneiras de ver o outro;

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Interagir conceitos;

Compreender as distintas “formas de ver e de interagir no mundo”, a partir das
distintas relacdes sociais e culturais;

Buscar o desenvolvimento da auto-estima por uma proposicao em que os educandas
(0s) se sintam representados;

Valorizacdo da tradigéo oral no espaco escolar;

Materializagdo plastica da estética das cores e das formas a partir de elementos que
compdem os fios-de-contas como materializacdo da assimilagédo simbdlica e histérica
gue esta entorno da indumentaria.

5. METODOLOGIA

ENCONTRO INTERVENCAO MEDIACAO
MOMENTO 1 e Avaliagéo Diagnoéstica da Realidade da Instituicédo de ensino; e Encontro
e Inicial sensibilizagdo do grupo a partir da reorganizacéo sécio- Expositivo

cultural africana no Brasil.Da representatividade da mulher
em determinadas sociedades africanas e a importancia
feminina na reorganizacdo econdmica, social, cultural e
fundamentalmente RELIGIOSA no Brasil; “O tudo interagido!”
- a circularidade;

MOMENTO 2 e Exposicdo de orixas femininos Oxum, lansd, lemanja, Nana e e Encontro
suas correspondéncias estéticas e simbdlicas na religiao Expositivo;
através dos “fios-de contas”. e Exposicao/soci

alizacéo do bau
de memdrias.

MOMENTO 3 e Apresentacdo do material para materializagdo da discusséo e Encontro

estética Continuagdo da Experimentacdo Plastica a partir da Expositivo.
realizacdo individual dos fios individualmente, objetivando
uma representagao do arquétipo pessoal.

MOMENTO 4 e Exposicédo e discusséo do que fora produzido. e Encontro

Expositivo e
reflexivo
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6 PRODUGOES A SEREM DESENVOLVIDAS PELOS EDUCANDOS

A partir da assimilacéo da relacéo cores e da relacdo dessas com a natureza, propde-
se uma experimentacao plastica a partir da confec¢do de um colar de contas — fio-de-contas -
através da sensibilizacdo e interacdo das referéncias simbodlicas que Os fio-de-contas
propdem.

CRONOGRAMA
Os encontros foram desenvolvidos durante o més de outubro.

1° MOMENTO: Avaliagdo Diagndstica da Realidade da Instituicdo de ensino;

2° MOMENTO: Apresentacao dos proponentes a Instituicdo de Ensino e ao grupo, momento de
acompanhamento avaliativo;

3° MOMENTO: Contextualizagdo historica e relagédo simbdlica dos Fios-de-contas nas religides
afro-brasileiras;

4° MOMENTO: Interagéo e realizagdo dos colares litdrgicos.

6. RECURSOS A SEREM UTILIZADOS
- Livros, revistas, videos e sites especificos;
- Datashow;
- Computador;
- Contas/ micangas de diversas formas e cores;
- (um) rolo de fio de NYLON 0,25 mm,;
- Fio de Silicone;
- Forro escuro para mesa;
- Aparelho de som.

7. AVALIACAO

Participagdo critica nas discussdes propostas. Exposicdo da avaliacdo individual da
proposta de intervencgao.

8. REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

Arteducacéo, Vida cotidiana e Projeto Axé, Edufba.

Awon Olodé: os senhores da caca. Curadoria de Roberto Conduru; Textos de Ricardo O. de
Freitas, Guilherme A. R. Lemos e Roberto Conduru. Rio de Janeiro: IPHAN, CNFCP, 2004.
CASA DAS AFRICAS: http://www.casadasafricas.org.br.

ACESSADO EM: 01 de janeiro de 2009.

Lopes, Nei. Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira. Sdo Paulo: Barsa Planeta, 2008.
Plano Nacional de Implementacédo das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo
das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afrobrasileira e
Africana, Brasilia: Ministério da Educacao, Secretaria de Educacédo Continuada, Alfabetizagao
e Diversidade, 2009.

Projeto de Extensdo Pedagogica do Ilé Aiyé: Caderno de Educacdo. Volume IX — Africa
Ventre Fértil do Mundo.

Superando o Racismo na Escola. Kabengele Munanga, (Org.). Brasilia: Ministério da
Educacéo, Secretaria de Educacgéo Continuada, Alfabetizacéo e Diversidade, 2008.
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APENDICE D

A Universidade Federal do Espirito Santo convida para a abertura da

HORIZONTE

CHARLENE BICALHO THAIS APOLINARIO LUARA MONTEIRO TATIANA ROSA

25 DE OUTUBRO DE 2013 - 19h | GALERIA DE ARTE ESPACO UNIVE

Hordar

Av. Fernando Ferrari, 514, (

REALIZACAO — -~ APO10
=] = o

Srteadincs or Latrs ¢ Comme i
URVTRTI0ADE FTIRAL DO 1SPRITO SANTO WHEATON /s
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APENDICE E

Horizonte ou horizontes?

Entrei no espago que me pareceu vazio, busquei entradas ou saidas... O que olhar?

Meu encontro foi com linhas verticais leves e sutis construidas por inimeros pontinhos
em sequencia que aguardavam qualquer sopro para se movimentar. Usei 0 corpo inteiro para
atravessar o primeiro horizonte (limite, possibilidade, passagem, perspectiva), plano simbdlico
que me convidou para essa passagem. Tatiana Rosa indica um horizonte vertical que se
comunica com o divino, vistas de longe, sdo linhas tecidas em uma manufatura do tempo, se
chego perto, sdo contas, pedras e miudezas, unidas uma a uma, uma delicadeza para o
detalhe, o feminino e a sutileza - o coletivo necessario.

Caminhei em dire¢do a novo plano, teia plastica colorida pulsando na parede, acimulo
de matéria, transformacéo ligada a continuidades e rupturas com secagem lenta, tempo que
guarda o segredo da paciéncia, da espera e da saudade. Horizonte (area, capacidade, matéria,
ampliddo) que se sente com o tato. A temperatura vem da pele sem contornos rigidos, uma
textura instavel e escorregadia. Thais Apolinario faz sua escolha, opta pelo processo, opta por
um tempo que nao se finda.

Vitrine de mim mesma, amostras de iguais sendo tdo diferentes, um horizonte (circulo,
periferia, miragem, ambito) do diverso e do absurdo, mapas geniais que recortam origens.
DNAs emprestados para Charlene, que guarda, aguarda e protege suas histérias, coleciona
emocOes através de fios de cabelo. Os diferentes frascos translicidos acolhem os fios, raizes
fortes que sdo motivos para a narrativa, um convite ao didlogo. Tudo esta para ser
resignificado.

Encontro as imagens de Luara Monteiro, nos olhamos. Um didlogo entre o passado,
presente e futuro, horizonte (panorama, possibilidade, vista, porvir) que se relaciona com o
amanha, com a esperanga e com a felicidade de poder viver e conviver, é a oportunidade do
encontro. Retratos com iluminacdo de brinquedo, trazendo sorrisos em nuances em preto e
branco, impressdo precisa de cada poro, cada pelo, da singularidade daquele instante
congelado — pessoas reais, eu as conheco.

A diversidade é a tbnica da exposi¢do dessas artistas/amigas, cada uma delas com um
cabelo, uma pele, uma voz e um sorriso. Historias que se encontraram e geraram horizontes
possiveis, contornos definidos pelo respeito mituo, conhecimento, valorizagéo e apreciacéo do
diferente, do imperfeito — do outro.

Mara Perpétua Banhos Pereira

Vitéria (ES), 07 de dezembro de 2013.
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APENDICE F
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APENDICE G

KU SANEGAR
PDE CONTARGS CONTADRAS

Atividade gratuita
RA|Z FORTE I8 de novembro de 2016 as I4h

ESPACO DE CRIACADQ Escadaria do Rosario, Centro, Vitdria




