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RESUMO

TORNANDO-SE NEGRO NA REDE E NA RODA: MASCULINIDADES E NEGRITUDES NO
HIP-HOP

A presente pesquisa tem por objetivo refletir em que medida o Hip-Hop atua na construcao
discursiva de masculinidades negras em contexto periférico. Nesse sentido, focalizamos
praticas discursivas produzidas em um evento organizado pelo Projeto Cultural Familia
Lanatanpa, no formato de live em seu perfil na rede social Instagram (@familialanatanpa). O
projeto em questao oportuniza o contato de adolescentes do bairro Pantanal, no municipio de
Duque de Caxias, na Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, com o movimento Hip-Hop, a
fim de viabilizar caminhos de expressao, criacdo coletiva e producdo artistica, como
alternativa a sociabilidades marginalizadas produzidas pelo racismo, criminalidade e trafico
de drogas. Partindo de um referencial teérico-metodoldgico dos estudos do discurso —
especialmente no que se refere a Anélise do Discurso (DEUSDARA; ROCHA, 2018), & nogéo
de linguageme-intervengdo (ROCHA, 2006) e aos modalizadores como marcas linguisticas
(KOCH, 2009), das reflexdes sobre negritude (MUNANGA, 2003; HALL, 2006) e
masculinidades (NASCIMENTO, 2018; CONNELL, 1997), e considerando as limitagdes deste
texto, as andlises aqui propostas tém como foco o modo como se da a construgéo discursiva
de masculinidades negras em excertos de fala produzidos por participantes da live
“Masculinidades Negras”. Como resultado da analise observou-se construcdes e
reconstrucdes plurais de masculinidades negras aliadas a luta antirracista e rupturas com a
masculinidade dita hegemoénica. Por fim elencou-se proposicées com fim educativo
evidenciando possibilidades do dialogo do Hip-Hop como ferramenta para um letramento de

reexisténcia, (SOUZA, 2009) em ambiente escolar.

Palavras-chave: Masculinidades negras; Andlise do discurso; Hip-Hop.



RESUMEN

TORNANDO-SE NEGRO NA REDE E NA RODA: MASCULINIDADES E NEGRITUDES NO
HIP-HOP

Esta investigacion pretende reflejar hasta qué punto el Hip-Hop actla en la construccion
discursiva de masculinidades negras en un contexto periférico. En este sentido, nos
centramos en las practicas discursivas producidas en un evento organizado por el Proyecto
Cultural Familia Lanatanpa, en el formato de live en su perfil en la red social Instagram
(@familialanatanpa). El proyecto en cuestion es una oportunidad de contacto de adolescentes
del barrio Pantanal, en el municipio de Duque de Caxias, en la Baixada Fluminense de Rio
de Janeiro, con el movimiento Hip-Hop, con el fin de posibilitar caminos de expresion,
creacion colectiva y produccién artistica, como una alternativa a la sociabilidad marginada
producida por el racismo, la delincuencia y el tréfico. Partiendo de un marco tedrico-
metodolégico de los estudios del discurso, especialmente en referencia al Andlisis del
Discurso (DEUSDARA; ROCHA, 2018), la nocion de lenguaje-intervencion (ROCHA, 2006) y
los modalizadores como marcas lingtiisticas (KOCH, 2009), de reflexiones sobre la negritud
(MUNANGA, 2003; HALL, 2006) y masculinidades (NASCIMENTO, 2018; CONNELL, 1997)
y considerando las limitaciones de este texto, los analisis aqui propuestos se centran en cbmo
ocurre la construccién discursiva de las masculinidades negras en extractos de discursos
producidos por los participantes de la transmisién en vivo "Masculinidades negras". Como
resultado del analisis, se observaron construcciones y reconstrucciones plurales de
masculinidades negras aliadas a la masculinidad antirracista y rupturas con la llamada
masculinidad hegemonica. Finalmente, se proyectaron propuestas con un propdsito
educativo que evidencian las posibilidades del dialogo hip-hop como una herramienta para

un letramiento de reexistencia (SOUZA, 2009) ambiente escolar.

Palavras-chave: Masculinidades negras; Analisis del discurso; Hip-Hop.
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Introducéao

Nasci em Duque de Caxias, municipio da Baixada Fluminense, no dia 10 de junho de
1992, uma quarta-feira que ndo era de cinzas e nem santa, mas nasci no meio da semana e
no meio de uma estrutura familiar “normal” no contexto brasileiro. Sou o segundo filho de
Maria, uma mulher sergipana/baiana, autodeclarada parda, que trabalhou grande parte da
sua vida como caixa de supermercado e depois como cobradora de 6nibus. Também sou o
quinto filho de José, homem preto, metalirgico que ndo assumiu seu papel como pai, nem
mesmo no papel, por ordem de sua esposa, branca.

Maria e José tiveram um filho, fruto de uma relagéo extraconjugal. Parece biblico, mas
diferentemente da historia de um dos homens mais conhecidos da humanidade, Maria
precisou criar sozinha seus dois filhos. Tivera “opgao”, visto que a esposa de José cogitou a
possibilidade de entrega do filho fruto da traicdo ao casal e assim Maria poderia continuar sua
vida sem que esta relagdo extraconjugal pudesse abalar a estrutura do casamento e a
imagem frente a igreja visto que José e a esposa sao evangélicos. Maria, porém, nao aceitou
a proposta e seguiu para longe daquele que ndo assumiu sua responsabilidade.

Minha mée precisava trabalhar, entdo grande parte da minha infancia foi em casa de
cuidadoras, chegando a morar com uma delas por um bom tempo e estar com minha méae e
meu irméo apenas nos finais de semana. Essa rotina me acompanhou até os cinco ou seis
anos. Neste momento, meu irmdo, com dezessete anos, assumiria a responsabilidade de
cuidar de mim no contraturno da creche/escola. Naquele contexto, conseguir vaga em
determinadas instituicdes publicas era uma peregrinacdo. Além da busca por inimeros
documentos, a necessidade de dormir na fila e comprovagfes inUmeras, existia em minha
méae uma determinagdo de que minha vida escolar se iniciasse naquela escola, pois era
indicada como uma das melhores no bairro da Vila Rosali, no municipio de Sdo Jodo de Meriti,
também na Baixada Fluminense.

Comecei a estudar na 12 série do fundamental no Colégio Estadual Rubens Farrulla
no ano de 1999. Foi neste espaco, cursando a 42 série no ano de 2002 e aos 10 anos, que
me apontaram gay sem nem mesmo eu compreender o que seria sexualidade. Convivi com
xingamentos homofobicos no contexto escolar que me fizeram acreditar que aquele ndo seria
um espaco para mim. Na crenca de que me afastar seria a melhor solugdo, comecei a nédo
frequentar a escola, mas simulava a frequéncia para que ninguém percebesse em casa. Saia
todos os dias no horario escolar, porém ficava na casa de conhecidos com a desculpa de que
nao tinha aula ou andando pelo centro comercial de Sdo Jodo de Meriti até o horario do

retorno para casa. Por sorte, um dia me atrasei para o retorno e minha mée foi até a escola
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e descobriu a infrequéncia. No dia apds a descoberta e ciente do motivo do meu afastamento
da escola, ela foi até a instituicdo e questionou as criancas da minha turma, ainda na fila para
entrar, se havia problema se eu fosse gay. E, depois de alguns palavrfes e de perceber
aquelas criancas visivelmente incomodadas com a situagdo, ela pediu que aquilo ndo
voltasse a se repetir para que ela ndo precisasse tomar atitudes mais enérgicas.

Infelizmente, aquela altura do ano letivo eu ja ndo tinha condi¢cdes de concluir aquela
série e tive que repeti-la, mas a partir daquele momento compreendi que minha mae estava
comigo, e ela me ensinou que, ainda que aquele ambiente fosse assustador e intimidador,
era através da educacao que teria possibilidades de mudar minha vida, nossa vida e até o
mundo se quisesse. Entdo criei mecanismos para conviver naquele espaco, sempre 0 amigo
de todos, o apaziguador, muito quieto e me destacando através das notas e comportamento.

Tenho poucas recordacdes da minha mae no contexto escolar. Como trabalhava
muito, era invidvel comparecer a reunides e eventos da instituicdo. A rotina de méae solo que
€ "normalizada" com trés ou quatro jornadas durante o dia. Mas me recordo de dois momentos
em que ela foi convocada a escola. No primeiro, 0 motivo era eu ir até 14 desacompanhado.
A direcéo, coordenacdo e a professora alertaram sobre 0s riscos, visto que eu ndo morava
perto, mas em muitos momentos ndo havia quem me acompanhasse, entdo a solugéo era ir
sozinho, com todas as regras e ensinamentos da minha mé&e na cabeca.

O segundo momento em que ela foi convocada foi uma preocupacéo da professora
em perceber que em minhas assinaturas e cabecalhos havia um outro sobrenome para além
dos que constavam nos meus documentos. Em algum momento eu comecei a assinar o
sobrenome do meu padrasto junto ao da minha mée. “Oliveira dos Reis” ndo era o que
constava nos meus documentos, mas apoOs repetidas vezes ouvir “seu nome é Wallace
Oliveira s6?!” passei a usar aquele sobrenome em referéncia ao meu padrasto. Esse episédio
rendeu algumas conversas sobre paternidade e até uma possivel adocdo, mas ao ser
guestionado por minha mae se queria conhecer meu pai, percebi que aquilo poderia ser
importante e aceitei.

Meu irm&o conhecia meu pai, meus outros irmaos e ficou incumbido de me levar até
a casa em que a familia morava. As poucas vezes que ouvi algo sobre meu pai foi através do
meu irmao, que sempre implicava com o apelido que José tinha no bairro: “Fumacga”. Um
“apelido” de cunho racista em referéncia a tonalidade de melanina, que foi internalizado e
gue, socialmente nas ruas do bairro, € normal ser utilizado em referéncia a ele. Fui conhecé-
lo com 14 anos e, obviamente, o desconforto familiar foi evidente. Convivi com ele, esposa,
meus sobrinhos e irmdos por alguns finais de semana e férias, mas ndo houve uma
construcao de relagdo. As conversas geralmente eram pautadas por “como vai na escola” e

“a namorada quando vai apresentar?!”, além de inimeras trivialidades.
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Sem namoradas e muito menos namorados, apaguei a questdo da sexualidade no
contexto da adolescéncia, tanto no ambito familiar quanto no ambiente escolar, a fim de me
proteger. Desde a 42 série busquei ser destaque positivo no contexto escolar. Fui
representante de turma até o 3° ano. Na 82 série me candidatei ao grémio estudantil, no
primeiro ano do ensino médio fui eleito presidente do grémio, fui premiado com um notebook
pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro por meu desempenho em avaliacdo diagndstica,
consegui bolsa de 100% para um curso técnico e talvez dessa forma tenho buscado respeito
e construido minha autoestima e defesa.

Porém, foi na escola que presenciei um episddio que me fez refletir muito sobre essa
construcdo sobre corpos como 0 meu. Um amigo negro e gay, em um episddio fatidico,
discutiu com um professor por motivo de que ndo me recordo. Naquele momento, ja ho ensino
médio, ainda ndo explorava minha sexualidade e nem compreendia 0 modo como a raca
poderia influenciar nas relagfes sociais. Pouco se falava em questdes raciais no ambiente
escolar, e em casa era 0 mesmo siléncio. Mas durante a discusséo o professor em tom de
alerta dirigiu as seguintes palavras ao meu amigo: "ainda vai sofrer muito se continuar com
essa postura. Negro, pobre, gay e ainda mal-educado”. Essas palavras ecoaram bastante em
meu pensamento durante dias e dias.

Dentro de toda a minha vivéncia escolar ndo me compreendi como um estudante
negro naquele contexto. Estudei toda a educacao basica na mesma instituicdo estadual e,
ainda que tivesse amigos, professores e coordenadores negros, ndo me compreendia
pertencente e muitas vezes buscava o afastamento, ainda que inconsciente, das
caracteristicas negras.

O apontamento da sexualidade precedeu o apontamento da negritude e talvez isso
tenha me feito criar mecanismos de defesa de possiveis outras violéncias. Durante anos da
minha vida, alisei meu cabelo com os mais variados tipos de alisantes. Alguns chegaram a
machucar o couro cabeludo, sem contar 0 mau cheiro que esses produtos tinham. Quando
ndo conseguia o efeito esperado, raspava a cabeca, geralmente no pente numero um, a fim
de néo deixar crescer aquele cabelo que nem mesmo sabia como era, mas que fui ensinado
a nao deixar crescer.

Muito dessa ndo identificacdo e toda essa construc¢ao de distanciamento da negritude
se deve, talvez, ao fato de ndo ser negro retinto e a ndo compreensao do colorismo (teméatica
gue ganhara destaque em linhas posteriores), muitas vezes, negar minha identidade. No
contexto escolar, nunca sofri discriminagéo racial de forma direta, possivelmente pelo nivel
de melanina, ou talvez pela I6gica do distanciamento.

Distanciamento que também aconteceu de forma organica em relagdo ao meu pai. No

momento da minha formatura do ensino médio e com ele na plateia, precisei, durante meu
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discurso como orador, dedicar a minha mae aquele momento e evidenciar que toda a
dedicacédo dela para minha educacdo me possibilitou chegar naquele dia.

Ao sair do ensino médio e passar para a universidade através do ProUni, precisei
cursar o primeiro periodo de Letras em uma universidade particular de S&o Gongalo. Nesse
momento, morando em Nova Iguagu, mais um municipio da Baixada Fluminense, a distancia
era 0 maior inimigo. Na recusa do meu pai em me auxiliar de forma econdmica, ainda que
parcial, no transporte e alimentacdo para minha formacdo, surge a necessidade de
afastamento. Nesse momento também afloram as questdes de sexualidade, que dentro da
minha crenca ndo seriam aceitas no contexto familiar do meu pai, pois discursos direcionados
aos meus sobrinhos sobre “postura” e “forma correta de falar” eram recorrentes naquele
ambiente.

As visitas, que eram semanais, se tornaram mensais e depois anuais. As ligacdes
passaram a ocorrer somente em datas comemorativas. Poucas palavras dirigidas
efetivamente ao meu pai e muitas vezes a busca por noticias partia da esposa, que buscou
e busca incansavelmente estabelecer um vinculo afetivo que creio partir de um lugar de
remorso ou culpa. Apés assumir minha sexualidade para minha mae e expor meu
relacionamento nas redes sociais nao tive mais contato com meu pai.

Em 2011, ingresso na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ) através
do SISU. Estudando no campus Nova Iguacu, que fica a poucos minutos da minha casa,
consegui estabelecer uma rotina viavel que me possibilitou trabalhar para arcar com custos
da graduacdo até o momento em que consegui bolsa permanéncia e posteriormente o
ingresso no Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo & Docéncia (PIBID), sob a
coordenacgédo da Professora Viviane Antunes.

Acredito que meu ingresso no PIBID e as bibliografias indicadas por Viviane Antunes
me trouxeram até onde estou. Em um trabalho semanal observei o material didatico de
espanhol destinado ao ensino publico e, pelo incdmodo de néo ver representados individuos
negros nesse material, me propus a fazer da representatividade negra tematica da minha
monografia. Ao indagar Viviane Antunes sobre a orientagéo do trabalho, ela me indicou outros
professores que, segundo ela, tinham arcabouco tedrico para a orientacdo, mas insisti na
necessidade da orientagcdo dela nessa pesquisa e, como ela diz, "A praxis docente
universitaria comegava a me enegrecer e a me desalinhar’. E nos desalinhamos juntos e nos
enegrecemos coletivamente.

Ao pesquisar representatividade negra, me compreendi ndo representado e entendi
gue, ainda que houvesse pessoas negras ao meu redor, a falta de compreenséo racial trazia
consigo o apagamento da histéria, da cultura afro-brasileira e das mudltiplas identidades
negras possiveis. Esse apagamento de representatividades negras afirmativas, da

compreensdo da cultura afro-brasileira e da centralidade do racismo na estrutura social tanto
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na educacdo formal, quanto no seio familiar, me fez “tornar negro” (SOUZA, 1983). Somente
aos 19 anos e na graduacao compreendi que existiam corpos, sexualidades, subjetividades
e identidades naturalizadas no sofrimento.

Apés a graduacdo, veio o ingresso no mercado de trabalho, e agora com minhas
turmas e nas minhas aulas, a cultura negra ganha centralidade e representatividade.
Racismo, negritude e toda a bibliografia que compunha minha pesquisa sobre
decolonialidade e educacao antirracista estavam intrinsecamente ligados a minha pratica,
aliada ao afeto que compreendi como essencial no processo ensino-aprendizagem. Mas e a
vida académica? Ainda que houvesse iniUmeras indicagdes para mestrados em instituicoes,
tive medo e ndo quis tentar uma pos-graduacao stricto sensu. Surgiu, entdo, a indicacdo da
pos-graduacao lato sensu em Relagdes Etnico Raciais e Educacéo, do Cefet/RJ.

Na especializacdo, consegui aprofundar meus conhecimentos e tive como foco de
investigacdo ainda a representatividade negra nos materiais, mas dessa vez nos apostilados
destinados ao ensino privado. Estava imerso no contexto do ensino privado: ainda que tivesse
sido aprovado em concurso para a Secretaria de Educacao do Estado, ndo atuava no ensino
publico naquele momento. Ainda na pés-graduacdo, comecei a tentar processos seletivos
para o Mestrado em vérias instituicdes. Muitas vezes nao fui aprovado por pouco no projeto
ou na prova e somente no CEFET tentei trés vezes.

Passei por um processo seletivo um tanto conturbado antes da selecdo de 2019 em
que ingressei no PPRER. Tal processo me faz questionar se esse lugar da “academia” me
caberia. Foi desgastante, complexo e atingiu de inimeras formas minha autoestima
académica e pessoal. Porém, por incentivo do professor Fabio Sampaio e da quase
convocacao da professora Cristina Giorgi, ndo desisti naquele momento e tentei novamente.

A pesquisa idealizada no momento da minha inser¢do no programa de mestrado,
inicialmente, almejava debater praticas antirracistas no fazer educacional a fim de verificar
possibilidades reais de constru¢do e desconstrucdo de identidades raciais afirmativas. A
pesquisa-acdo seria realizada no contexto da escola particular e possibilitaria um debate
sobre negritude e branquitude, e teria como foco a decolonialidade nas aulas de lingua
portuguesa. Porém, o atual momento pandémico e dentro da légica do isolamento social, as
estruturas atuais na construcdo de instrumentos de ensino-aprendizagem no contexto da
educacao escolar forcaram-me uma abordagem diferente.

Durante uma das reunibes de orientacdo, comentei com meu orientador sobre a
participacdo em uma live, e ele indagou se esse ndo seria um caminho para a pesquisa nesse
momento de pandemia e incertezas sobre o retorno das atividades escolares e a
impossibilidade de colocar em pratica o projeto inicial. A principio a sugestdo me assustou,
pois fugiria do meu lugar de conforto que é a educacao formal e a sala de aula, mas topei o

desafio porque a participacao no evento havia me propiciado inUmeras reflexdes.
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Por algum tempo, pensei no quanto a tematica era distante ou distinta das minhas
vivéncias, e sobre como conseguiria escrever sobre as perspectivas outras e analisar
objetivamente os discursos trazidos nos diadlogos dos participantes. Porém, a cada transcrigéo
e reunido de orientacdo, avancei nas observacfes de como as tematicas presentes nas
proximas paginas estéo intrinsecamente conectadas as minhas vivéncias e a construgcao
identitaria de muitos outros homens negros. Descobri que me afeta, de incalculaveis formas,
e escrever essa dissertacdo foi um desafio.

A pesquisa que segue é fruto desse desafio que topei, e se trata de um estudo de
caso com foco na andlise dos discursos proferidos e (re)produzidos em uma conversa
transmitida em forma de live. Objetivando propiciar debates sobre as ligacdes das producbes
de discursos e das implicagBes do racismo e do machismo na linguagem e na vida social,
esta investigacdo dialoga com a linha de pesquisa “Repertorios artisticos e culturais na
construcao de identidades étnico-raciais” do programa de Relagbes Etnico-Raciais ao colocar
em perspectiva a linguagem artistica cultural e as relagcdes de poder postas nas interacées
sociais, além de trazer para a interlocucao questdes relacionadas a ra¢a, ao género, a classe
social e a sexualidade de minorias socialmente excluidas.

Para tanto, me coloco a pensar se esse importante entendimento sobre as violéncias
raciais e de género encontram solo fértil no projeto cultural foco desta pesquisa, se o Hip-
Hop contribui para uma construcdo/desconstrucao/reconstrucdo de identidades negras
afirmativas, se as constru¢cdes normativas sobre género e sexualidade encontram
resisténcias e contradiscursos, e quais sdo as possibilidades pedagdgicas encontradas no
Hip-Hop.

Acredito ser possivel construir uma pratica pedagdégica afirmativa, ainda que fora do
contexto escolar, a fim de oportunizar identidades masculinas negras afirmativas. Além de
acreditar na potencialidade do Hip-Hop como fomentador de debates pluritematicos e
necessarios no contexto escolar.

No primeiro capitulo, apresento o Projeto Cultural Familia Lanatanpa a fim de
contextualizar as questdes de territorialidade e I6cus de enunciagéo, visto que compreender
esse projeto, como funciona e seus participantes € fundamental para compreensao das suas
possiveis intervencbes nas construcdes identitarias dos participantes da live. O género
discursivo live também ganhara destaque dado que é um género em grande ascensdo e
composto de mutabilidades além de ser o corpus da andlise. Esta que terd como base a
perspectiva da linguagem intervencédo e modalizagbes do discurso que serdo devidamente
referenciadas no primeiro momento.

No segundo capitulo proponho reflexdes sobre as tematicas presentes nos discursos
produzidos nos dialogos. Inicialmente, trarei para o debate a légica do conceito de raca e

compreensdao de negritude advinda desses discursos e como sdo atravessadas por discursos
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construidos socialmente. Depois, sugestiono considerarmos o0s constructos sobre
masculinidade pautada na singularidade, na qual ser homem se constréi socialmente de
forma uniforme e homogénea. Também aponto um deslocamento da sexualidade na
formacédo da identidade masculina e considero questionarmos essa masculinidade pautada
na heterossexualidade e falocentrismo. Por fim, neste capitulo, levanto o debate sobre
contradiscursos, ou o0s discursos que vao na contramao da norma.

No terceiro capitulo, tenciono um dialogo entre o Hip-Hop e o contexto escolar.
Pretendo trazer reflexdes acerca dos construtos normativos retroalimentados e difundidos
pela escola. Também procuro considerar o lugar do Hip-Hop numa construcdo identitaria
afirmativa e um lugar de letramento de reexisténcia. Por fim pretendo evidenciar o género live
e 0 Hip-Hop como ferramentas na sala de aula e promotores de reflexdes.

Nas consideracdes, tratarei as reflexdes acerca da totalidade da pesquisa, mas estao
longe de ser consideracdes finais ou conclusivas, visto que acredito que muitas das reflexdes

propostas neste trabalho de investigacdo ndo se encerram em suas paginas.
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1. Familia lanatanpa: o hip-hop, o género discursivo live e a
linguagem

"O rap me ensinou" "Cultura, beleza, orgulho, respeito”
"O rap me ensinou a ser quem eu sou"

"Meu rap faz o cantico dos loucos e dos romanticos"
"O rap me ensinou”

"Eu sou guerreiro do rap sempre em alta voltagem"

"O rap me ensinou a ser quem eu sou"

"1 por amor, 2 pra levar a mensagem"

Me ensinou - Pentagono part. Projota

Neste primeiro momento, quero apresentar o Projeto Cultural Familia Lanatanpa. Este
gue é o ponto de partida das reflexdes aqui presentes e que possibilitou o contato com o
corpus da pesquisa, que é composto pelas vozes dos participantes desse projeto. Partindo
desse pressuposto, apresento o projeto e sua participacdo no contexto espacial e periférico
onde estd inserido, e os pilares presentes na construcdo dessa que é uma das poténcias na
integragdo social na Baixada Fluminense.

Também pretendo apresentar a live como género discursivo e trazer reflexées sobre
como este género € mutavel e flexivel, e vem se reinventando de maneira singular na atual
circunstancia pandémica, tendo talvez possibilitado uma nova forma de promover diadlogos e
intervengdes necessarias socialmente.

Os discursos produzidos no contexto da live serdo o aporte dial6gico para as tematicas
principais e para os debates que aqui s@o estabelecidos, e neste capitulo mostrarei os
caminhos que percorri metodologicamente a fim de apresentar a teoria presente nas analises
propostas e qual ser4 o encaminhamento pretendido.

Ainda neste capitulo, pretendo apresentar as conceitualiza¢des sobre linguagem e
discurso que servirdo como base para as analises propostas e como esta bibliografia figura
no cerne dos debates propostos a partir dos discursos sobre e acerca de verdades

construidas socialmente.

1.1 Projeto Cultural Familia Lanatanpa: conexao Hip-Hop

O Projeto Cultural Familia Lanatanpa € o campo dessa investigacdo. O projeto existe

desde 2018 e atende jovens e adolescentes moradores do bairro Pantanal, situado no 2°
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distrito da cidade de Duque de Caxias no estado do Rio de Janeiro. Conta com cerca de dez
membros e cinco mentores, e objetiva oportunizar o contato com a cultura Hip-Hop a fim de
possibilitar outras perspectivas aos adolescentes que encontram no seu entorno uma
realidade de violéncia e descaso do poder publico.

Além de encontros e oficinas, o projeto se propde adentrar escolas com o objetivo de
difundir a cultura Hip-Hop e levar as teméaticas que aparecem dentro do género rap para a
centralidade do debate. Visitas escolares sao realizadas a fim de colocar o Hip-Hop como
tematica transversal para dialogar com os alunos e professores das instituicdes.

Um dos eventos que acontece de forma quinzenal e, por vezes, mensal é a roda
cultural, evento que se inicia com uma roda de conversa, partindo geralmente de uma
tematica central. Nessas rodas a organizacao convida professores, militantes, educadores
populares entre outros para comandar o debate e possibilitar uma ampliacdo do
conhecimento a fim de oportunizar um momento reflexivo para a finalidade educativa do
projeto. Algumas das tematicas ja abordadas no contexto das rodas foram: transfobia,
feminismos, feminicidio, cultura nordestina, racismo ambiental entre outras. Dentro das
tematicas ja abordadas, trazemos a roda destinada a discutir masculinidades negras, que
sera mote central das explanac¢des da pesquisa em questao.

Durante esse momento de pandemia o projeto, na tentativa de permanecer ativo,
passou a realizar lives e encontros virtuais que possibilitasse o debate e o contato dos jovens
com a arte do Hip-Hop e suas vertentes. Uma dessas lives sera o corpus de pesquisa. A live
sobre masculinidades negras, mediada por mim, trouxe a tona algumas tematicas quanto a
construcao identitaria dos jovens pertencentes ao grupo em questao para além de vivéncias
e intervengdes que o projeto proporcionou em suas realidades.

A escolha do projeto em questdo se deu de forma organica, visto que existe uma
proximidade entre mim e a organizacao, ja que sou um dos mentores. Mas foi, principalmente,
pelo diferencial pedagdgico a partir do qual ele se constitui, tendo em vista que muitos projetos
parecidos no entorno e dentro do municipio de Duque de Caxias possuem como foco as
batalhas de rap e os eventos de Hip-Hop, sem uma preocupacéo evidente com a formacéo
identitaria e social dos jovens participantes.

Importante observar que o nome do projeto possibilita algumas reflexdes sobre a
constituicdo deste no contexto territorial e social. Além da quebra no conceito tradicional de
familia, que muitas vezes esta inserido na fotografia tradicional e normativa, com familias
constituidas por relagcdes amorosas heterossexuais ou consanguineas. A proposta do projeto
constréi um “vinculo” familiar distinto, a partir do qual independentemente de relacéo
sanguinea e sexualidade os familiares sao interligados pela conexao com o Hip-Hop.

A ligagéo familiar sai do campo de pai, mée e filhos para constituicdo daqueles que

encontram no proximo similitude e constroem uma familia a partir da unido, da forca e da
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cultura Hip-Hop. O conceito de coletividade reverbera na constru¢do de um grupo
heterogéneo, buscando na integracé@o a construcdo de algo artistico que é advindo das suas
experiéncias, de seus corpos e suas subijetividades.

Para além da ligacao familiar e com o Hip-Hop, o nome do projeto ganha centralidade
territorial quando observamos que Lanatanpa é uma espécie de anagrama do nome dado ao
bairro, Pantanal, no qual atua em Duque de Caxias. Um anagrama nada mais é que uma
palavra formada pela alteracdo da ordem das letras de uma outra palavra. De certa forma
Lanatanpa tem por objetivo modificar a “ordem” do Pantanal e transformar, reinventar,
deslocar cultural e socialmente este lugar.

O Projeto Cultural Familia Lanatanpa tem como énfase a cultura Hip-Hop que é
bastante presente no contexto das periferias cariocas e paulistas, no contexto brasileiro. Além
de uma cultura popular, é a valorizacao de uma identidade cultural pertencente as criancas e
jovens presentes no territério do bairro Pantanal.

Ainda que préximo ao bairro de Gramacho e ao Centro de Duque de Caxias, o bairro
Pantanal pertence ao 2° distrito do municipio. O nome vem da légica territorial, jA que a regido
€ conhecida por ser uma area pantanosa e Umida, porque estd entre as sub-baciais
hidrogréficas dos rios Iguacu e Sarapui. Vizinho da segunda maior refinaria do pais (Reduc),
o bairro, assim como inimeras periferias do pais, sofre com a falta de saneamento basico,
ruas esburacadas, um crescimento desordenado, alagamentos constantes e o histérico
coronelismo politico de Tendrio Cavalcante?.

O Projeto Familia Lanatanpa, por intermédio do Hip-Hop e das diversas linguagens
presentes no movimento, promove intervengfes socioculturais de valorizagdo do territério e
da autoestima dos moradores. Uma das formas de intervencéo sdo as acdes de grafite em
pragas e locais que sédo utilizados como lixeiras irregulares, buscando a conscientizagao
sobre o ambiente e pertencimento.

O movimento Hip-Hop aduna em si mdsica, poesia, danca e grafite. Esses pilares
fazem do Hip-Hop uma cultura hibrida, uma manifestacdo cultural contemporanea e
extremamente atrativa para as criancas e jovens negros periféricos por estar proximo a sua
realidade.

O Hip-Hop ganha centralidade nessa pesquisa visto que compreendo, assim como

Ana Lacia Souza (2009), que esse movimento

[...] & caracterizado como uma agéncia de letramento da qual os sujeitos
participam e na qual desenvolvem praticas culturais especificas de leitura e
de escrita, de acordo com as orientacdes, objetivos e necessidades de suas

1 Um pouco da histoéria politica de Tenério Cavalcante. Disponivel em
https://odia.ig.com.br/odiabaixada/2015-08-15/um-pouco-de-historia-a-vila-sao-jose-e-o-triste-fim-de-
tenorio.html
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acBes comunitarias. A partir disso, sustento e defendo o hip hop como uma
agéncia de letramento emergente, caracterizando-o como “letramentos de
reexisténcia” (2019, p.25)

Assim sendo, o Projeto Lanatanpa é um agente importante de letramento de
reexisténcia no territério de Duque de Caxias. Esse letramento racial se da de inUumeras
formas, visto que existe uma heterogeneidade no fazer cultural no universo do Hip-Hop. Para
além da escrita 0 movimento se apresenta multimodal e coaduna diferentes linguagens
(SOUZA, 2009).

O projeto foi idealizado na tentativa de desconstruir a ideia de que nao existe cultura
sendo produzida na Baixada Fluminense, ampliar os horizontes educacionais e culturais dos
moradores e trabalhar a valorizagcédo da cultura local.

Anderson Maia (DJ Maia) é o idealizador do projeto juntamente com Juliana Maia. DJ
Maia possui uma longa ligacdo com Hip-Hop e comecou a idealizar a proposta de cunho
social visando propiciar aos adolescentes moradores do bairro o contato com estilo musical
e 0 contexto social que traz consigo. Juliana, a época cursando licenciatura em histéria,
compreendeu nesse espago uma possivel construcdo pedagogica, e agregou ao projeto
aquilo que até entdo nao era feito nas rodas culturais.

O projeto estd em constante mudanca e ja recebeu alguns prémios pelo trabalho
realizado no municipio como o troféu Arte em Movimento no ano de 2019 e o reconhecimento
como parceiro da juventude pelo Conselho de Juventude do municipio de Duque de Caxias.
Neste contexto pandémico, o projeto auxiliou na distribuicdo de cestas basicas tanto para os

participantes como para moradores do bairro em situacdo de vulnerabilidade.

1.2 Ao vivo e a cores: 0 género live nos debates sobre negritudes

O corpus de andlise da presente pesquisa € composto por uma transmissao ao vivo
feita através da plataforma Instagram na pégina do projeto Familia Lanatanpa no dia 26 de
junho de 2020. A transmissao foi uma das idealizadas para compor as apresentacdes de
sexta-feira do projeto "Lanasexta”, que em tempos ndo pandémicos sao encontros realizados
na praca do Sossego, no bairro Pantanal, em Duque de Caxias.

A Lanasexta é uma vertente do projeto que ocupa a praga as sextas-feiras com
batalhas de rap e apresentacdo de DJs a fim de oportunizar aos jovens a pratica e
aprofundamento de suas habilidades. Como sdo eventos pequenos, possibilitam uma
interacdo maior entre os participantes e acaba se caracterizando como um momento de
aprendizado visto que alguns MCs locais utilizam esse evento para suas primeiras

apresentacoes.
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Com a pandemia, os encontros da Lanasexta se transformaram em transmissoes pela
rede social. Apresentacdes artisticas e conversas sobre teméaticas pré-selecionadas pelo
grupo ganharam centralidade nessas transmissfes. O corpus é a transmisséo que teve como
tematica “Masculinidades negras” (Figura 1), e como convidados para o debate os jovens
integrantes do coletivo MC Mad, MC Doky e DJ Levas. O coidealizador do projeto, DJ Maia,
também foi convidado para contar suas vivéncias e os dialogos foram mediados por mim que

também participei fazendo colocactes e expondo minhas vivéncias.
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Figura 1: Imagem de divulgagéo da live.

Fonte: Instagram

A imagem pensada para divulgacdo nas redes sociais, principalmente o Instagram, foi
criada no formato da plataforma em questéo e traz consigo as informacdes cruciais sobre o
evento, como horério, data e local (pagina do projeto). Porém, existem elementos que
evidenciam algumas caracteristicas dos discursos produzidos sobre negritude e

masculinidade. No centro da imagem, temos a representacao de um punho cerrado, que &
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um simbolo de resisténcia usado por muitos movimentos, dentre eles a descolonizac¢édo da
América, Africa, Asia e pelo movimento negro.

Como plano de fundo da imagem podemos observar um registro da manifestagéo
durante a greve dos trabalhadores sanitarios na cidade estadunidense de Memphis, em abril
de 1968. A greve aconteceu em decorréncia da morte de Echol Cole e Robert Walker e a
recusa de indenizacdo dos familiares. As condicGes precarias de trabalho e o contexto
politico/social fazem com que os funcionarios marchem empunhando cartazes com a frase "I
am a man" (Eu sou um homem). O contexto racista estadunidense coloca essa frase em
perspectiva em alguns sentidos, visto que inferiorizar homens negros se referindo a eles como
"boy" era o cenario encontrado no século XVIIl. O mote utilizado pelo movimento abolicionista
"Am | not a man?" dialoga diretamente com 0s expostos.

As conversas aconteceram “individualmente”, pois a plataforma da rede social
Instagram possibilitava, naquele momento, somente dois participantes por vez, e por isso fui
conversando de forma individual. Os videos estdo divididos em quatro, cada um com
aproximadamente 59 minutos. A divisdo também foi necessaria por regras da plataforma
utilizada, que ndo permitia lives com mais de uma hora de duragéo continua. No contexto de
apresentacgéo da live, a variacao de publico foi observada, porém néo contabilizada, visto que
naquele contexto ndo havia pretensdo da utilizagdo desta para fins analiticos. Porém, para
fins de registro, os quatro videos disponibilizados na pagina do projeto contam com uma
média aproximada de 76 visualiza¢des (05 de julho de 2021), sendo o ultimo video postado
0 com mais visualizacdes e o Unico com interacao posterior a postagem.

A rede social Instagram foi criada em 2010, rapidamente conquistou milhdes de
usuarios e hoje € uma das maiores redes de publicidade mundial. Assim como outras redes
sociais, 0 objetivo inicial da plataforma é o compartihamento de fotos e videos. Muitas
mudangas aconteceram durante esses 11 anos, principalmente apos a venda para o principal
concorrente, o Facebook. Algumas foram a criacdo de Stories, que sao videos curtos que
deixam de ser compartilhados ap6s 24 horas, a disponibilizacdo de filtros para fotos que
permitem brincadeiras e até alteracfes fisicas no momento da foto/video, mas a ferramenta
foco desta pesquisa sédo as transmissoes ao vivo (lives).

As lives, ou seja, as transmissfes ao vivo através da camera do dispositivo, foram
disponibilizadas no aplicativo em 2016 e desde entdo foram utilizadas por personalidades e
empresas com o0 objetivo de interacdo fa/seguidor, personalidade/sujeito seguido e
empresa/consumidor, partindo de uma l6gica centrada na projecdo quase egocéntrica e
capitalista e como ferramenta de engajamento.

No principio, as transmissdes eram apagadas imediatamente apds o término, sem
possibilidade de outro participante direto na transmissao, com foco na interacdo momentanea,

com duracdo maxima de uma hora e sem registros na pagina do usuério. Depois tornou-se
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viavel a participacdo direta de dois usuarios em cada transmissédo e a possibilidade de
disponibilizar a transmissao por 24 horas (nos stories) da pagina do usuario que iniciou a
transmissdo. No periodo de quarentena da pandemia do COVID-19 as lives sofrem novas
reestruturacdes e a plataforma passa a permitir baixar a transmissdo no seu aparelho e
disponibiliza-la na integra na pagina do usuario. Atualmente existe o que a plataforma chama
de “live room”, ou salas ao vivo, onde o usuario pode transmitir em colaboracdo com no

méaximo 3 outros usuarios. E esperado pela plataforma

que o maior nimero de participantes no Live gere mais oportunidades
criativas. Comece um programa de entrevistas, faca uma sessao de
improviso musical ou uma colaboragéo com outros artistas, conduza sessdes
de perguntas e respostas ou tutoriais que gerem mais engajamento com 0s
seus seguidores ou simplesmente aproveite a companhia de mais amigos.
(INSTAGRAM, 2021)

As mudangas passam diretamente pelo ambito comercial e econdmico, visto que
agora o usuario pode “‘comprar selos para os criadores de conteudo favoritos deles, como
forma de demonstrar o carinho que sentem”, ou o0 usuario pode iniciar uma campanha de
arrecadacao de fundos ao vivo.

Muitos debates académicos e politicos ganharam as redes sociais no contexto
pandémico — atualizando seus usos, modificando e reconstruindo seus géneros, entre eles
as lives (VILLELA; ALMEIDA; GIORGI, 2020) — devido as necessidades comunicativas e
também de producéo, visto que uma certa obrigacdo em produzir advinda de determinados
contextos foi realocada para o meio virtual, devido a impossibilidade de eventos presenciais
com participagdo de publico.

Esses debates e discursos sociais ganharam uma visdo midiatica no contexto atual e
passam a ocupar um espaco ndo destinado e pensado para tais reflexdes. O espaco das
redes sociais forjou inimeras construcdes alternativas, visto que sua finalidade primaria foi
modificada para produc¢des outras que ndo tivesse o fim meramente midiatico ou comercial,
viabilizando transformacdes nas formas de enxergar o espaco virtual.

As movimentac¢des sociais que ganhavam as ruas para mostrar sua indignacao e
descontentamento ganharam, ainda mais, o contexto virtual, visto que n&o era possivel
ocupar as vias das cidades. Esses movimentos ganharam as redes e ocuparam com
hashtags e mobiliza¢gfes virtuais a fim de protestar e manifestar. Ainda que fosse um espaco
ja utilizado por muitos ativistas e militantes, as redes sociais se mostraram uma ferramenta
necessaria no contexto pandémico.

A academia, que pouco interagia com as redes sociais, encontrou neste espaco
viabilidade de producdo e continuidade de eventos, como palestras, debates, mesas-

redondas etc. A partir do momento em que os auditérios e espacos fisicos das universidades
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nao puderam ser ocupados, 0s académicos — docentes e discentes — passaram a ocupar
as redes com a finalidade de visibilizar suas pesquisas e projetos, além de dar continuidade
aos seus processos de ensino-aprendizagem. O Youtube foi a principal plataforma procurada
pelas instituicbes, muitos programas e departamentos encontraram nesta plataforma uma
possivel viabilidade democratica para fomentar a participacdo de seus estudantes e da
comunidade social.

Preciso evidenciar que muitos académicos ocuparam 0S espacos de outras
plataformas e me uso como exemplo. Encontrei no Instagram espaco para evidenciar
pesquisas e chamar para o dialogo com meus estudantes, principais seguidores da minha
pagina profissional no Instagram (@wallaceprofessor). Fiz da minha pégina local de debate
semanal sobre tematicas que estivessem envoltas no contexto educacional. No projeto “hora
do intervalo”, conversei em lives com professores pesquisadores e longe da l6gica comercial,
vislumbrei naquela midia um espaco de troca.

E importante localizar a live como um género discursivo, mutavel e que se encontra
em constante expansdo. Os géneros vao encontrar nas épocas e lugares, contextos e
interlocutores, possibilidades de variacdes, trazendo para qualquer pesquisa uma intrinseca
necessidade de se observar para além da dimenséo textual, fatores extralinguisticos que os
compdem. No caso da live, 0 género, nascido no contexto digital contemporaneo das redes

sociais, foi pensado como um mecanismo narcisico de modo geral

[...] usado prioritariamente para exibicdo pessoal e construcdo de uma
imagem do proprietario do perfil. Entretanto, a necessidade de substituicdo
do contato presencial pelo online tem levado outros enunciados, que
circulavam anteriormente por outros géneros do discurso, especialmente os
académicos, como palestras, mesas redondas, aulas, etc. também a serem
transmitidos nesse midium.(VILLELA; ALMEIDA; GIORGI, 2020 p.45).

Existem inimeras implicagcbes ao ocupar um espaco como o contexto das redes
sociais com outras producfes e discursos, como aqueles ligados aos movimentos sociais.
Questdes como alcance e acesso sdo focalizadas nessas implicacdes, visto que ndo séo
guesitos passiveis de controle no Instagram. Ainda que inicialmente uma live seja destinada
aos seguidores de um perfil, a partir do momento em que se convida outro participante, o
leque de espectadores passa a abranger ambos 0s grupos de seguidores e, para além disso,
gualquer pessoa pode acessar com acesso ao link.

Ao refletir sobre o alcance e acessos da live, podemos problematizar a construcéo de
bolhas dentro desse contexto das redes sociais. Uma transmisséo ao vivo no perfil do Projeto
Lanatanpa inicialmente é dirigida para aqueles que seguem o perfil do projeto, ou seja,

aqueles que direta ou indiretamente possuem um contato prévio com a légica do Hip-Hop.



27

Através dessa Otica, podemos compreender que 0s discursos presentes ganham validacéo
e, as vezes, pouco embate ao falarmos para os “nossos”.

A transmissdo corpus dessa pesquisa ndo se propde através do cunho do
convencimento, ou seja, os discursos presentes nos dialogos néo se propdem a angariagao
de fundos ou seguidores. Neste caso, a compreensédo de coletividade e a reconstrucdo dos
participantes ganham centralidade. Existe um deslocamento desses participantes ao se
colocarem a refletir sobre suas vivéncias e experiéncias, possibilitando um didlogo com outros
participantes que também foram atravessados por perspectivas parecidas na sua constru¢ao
identitaria.

E importante ressaltar que a plataforma Instagram no foi um espaco pensado para
abarcar os debates sociais, e sim para uma légica capitalista, que transforma os seus
sujeitos/usuarios e seus dados/informac6es em mercadoria prépria e procurada no mercado,
com as implicagdes que o neoliberalismo traz consigo. Porém, esta construcéo e plataforma
possibilita constru¢des proprias, coletivas, criativas e subversivas dentro e usufruindo de sua
plataforma.

N&o posso deixar de mencionar que tal plataforma, assim como em inUmeras outras
corporagfes digitais, reverbera o racismo desde seus algoritmos até em suas politicas de
denlincia de postagens ofensivas e criminosas (SILVA, 2020). A sabotagem de contelidos
produzidos por pessoas negras, o alcance limitado para esses usuarios e até mesmo a
censura a fotos e videos postados por pessoas negras estiveram no centro das dendncias
feitas por influenciadores entre os ultimos meses do ano de 2020, quando influencers
observaram que, ao postar fotos de pessoas brancas em seu feed no Instagram, seu
engajamento aumentava consideravelmente.

O racismo se reinventa e se reestrutura na contemporaneidade, e as novas
tecnologias pautadas na inteligéncia artificial ou pela I6gica dos algoritmos sdo e serédo
criados pela mente humana e com seu carater social e subjetividades. O algoritmo néo cria
distingdes pautadas na logica de raga, como no caso do Twitter, onde as fotos postadas
privilegiava rostos brancos, em detrimento de rostos negros. Entdo, diante das inUmeras
dendncias, a plataforma prometeu revisdo de seus algoritmos, e o “chefe” do Instagram

afirmou que

Algumas tecnologias correm o risco de repetir os padrées desenvolvidos por
nossas sociedades tendenciosas. Embora fagamos muito trabalho para
ajudar a evitar o preconceito subconsciente em nossos produtos, precisamos
examinar com mais atencdo os sistemas subjacentes que construimos e
onde precisamos fazer mais para evitar o preconceito nessas decisoes.
(MOSSERI, 2020)
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Acreditamos, ingenuamente, que 0s espacos digitais e, mais especificamente, as
redes sociais sao espagos democraticos e “igualitarios”. Porém, esse € um novo mito
construido a partir da ideia de que na internet ha possibilidade para todos se expressarem e
serem ouvidos. Esse novo “mito da democracia na rede social” nos coloca em um espaco
frustrante, em que, ainda que seu contelddo seja extremamente relevante, ou que vocé faca
um trabalho intensivo com as redes, essas ferramentas acabam por diminuir a entrega, o
alcance e engajamento daquilo que vocé produz.

Partindo do principio da sabotagem uma outra plataforma ganhou centralidade acerca
de dendncias de racismo em seus algoritmos. O TikTok, conhecida plataforma de producgéo
de videos curtos, tem como pagina principal o “for you”, ou para vocé, onde o algoritmo indica
videos de criadores e assuntos que dialogam com seu desejo, ou com o seu “perfil”’, mapeado
pela plataforma. Porém, muitos criadores negros observaram que suas producdes nédo
apareciam nessa pagina, e a visivel preferéncia por pessoas brancas nas indica¢des. Ainda
gue em junho do ano passado a plataforma tenha se comprometido com revisées, pouco foi
feito, e os criadores e usuérios negros fizeram greve e boicote porque a famosa rede social
das dancinhas tem, em sua criacdo de coreografias, majoritariamente pessoas negras, que
ndo séo creditadas nas reproduc¢des e nem reconhecidas pela ferramenta.

O pesquisador Tarcizio Silva, que estuda imaginarios sociotécnicos de resisténcia,
produziu e produz publicacdes acerca do racismo algoritmico (2019; 2010). Pensando o
contexto das redes sociais e 0os casos aqui trazidos, evidencio a linha do tempo? que é
atualizada pelo pesquisador, onde é possivel visualizar casos, reportagens e reacdes ao
racismo algoritmico. Nos casos € possivel perceber as microagressfes e discriminagdo em
cadigo presente nas plataformas digitais (SILVA, 2020).

No caso aqui analisado, as redes sociais nao possuiam uma centralidade no projeto,
a nao ser para divulgacao dos eventos, oficinas e cursos promovidos. Observando o projeto
de cunho social, houve no contexto pandémico uma necessidade de visibilidade a fim de
conseguir pdr em pratica seus objetivos e propdsitos. Sendo assim, o projeto cultural
Lanatanpa encontrou no movimento de mobilizagdo académico-ativista das lives uma
possibilidade de visibilidade para o projeto e seus desafios.

O género live ganhou centralidade no contexto académico durante esse momento da
pandemia e tem possibilitado muitas intervengdes e interacdes que talvez presencialmente
nao fossem possiveis, visto 0s inUmeros custos viabilizam ou inviabilizam um evento

académico. No contexto das produgdes culturais, a visibilidade que é oportunizada pelas

2 Linha do Tempo do Racismo Algoritmico: casos, dados e reagdes - Tarcizio Silva Disponivel em:
https://tarciziosilva.com.br/blog/destaques/posts/racismo-algoritmico-linha-do-tempo/
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midias sociais favorece o reconhecimento desses projetos e proporciona um alcance
incontavelmente maior que a prac¢a do bairro.

Avancemos entéo para as reflexdes sobre 0s discursos presentes nesse contexto, as
l6gicas de interacdo discursivas e o referencial tedrico-metodolégico que compdem as

analises deste estudo.

1.3 Linguagem e intervencédo: fundamentos linguistico-discursivos e metodolégicos

Qualquer texto pressupde um posicionamento e consideracbes do enunciador e,
partindo dessa conjuntura, utilizaremos uma perspectiva discursiva enunciativa. Esta
concepcao de discurso dara sustentacao as andlises pretendidas nesta pesquisa. Para tanto,
partimos dos escritos sobre linguagem como pratica social (BAKHTIN, 1995; 1997), e da
compreenséao desta como forma de intervengdo no mundo social (ROCHA, 2006; 2014).

A linguagem se constitui socialmente como instrumento de ser e agir no mundo e
necessita ganhar centralidade nos estudos culturais, visto que o texto/enunciado representa
tanto o enunciador como seu entorno social. Longe de ser um composto de palavras
objetivando simples comunica¢do, a linguagem esta intrinsecamente relacionada a
subjetividade de seus interlocutores e marcada pelas constru¢des sociais e circunstancias do
contexto no qual foi produzida.

Ou seja, compreendo que no campo discursivo estdo postas as concepcoes
ideolégicas construidas socialmente (ROCHA; DEUSDARA, 2006), nas quais nos, sujeitos,
fomos forjados. Na tentativa de refletir sobre essas concepgdes, proponho analisarmos 0s
discursos contidos nos textos e contextos da live em questao, a fim de oportunizar um debate
sobre as ideologias acerca da construcao do ser masculino e do ser negro.

Sendo assim, compreendo que a linguagem, para além de representar e referenciar
uma dada realidade como forma consciente de falar do mundo, também expressa a forma
como somos afetados e atingidos pelo vozerio do mundo, e institui hossa contribuicédo e
intervencdo para a construcao deste mundo. Assim, entendo que € necessario verificar o
lugar da linguagem na producao de subjetividades, bem como a interligacao entre sujeito e
mundo a partir do prisma dos afetos sociais sobre suas construcdes (ROCHA, 2006).

Ao analisar os discursos dos participantes no corpus, ndo tenho pretensdo de
generalizar vivéncias e subjetividades presentes no texto ou no contexto de seus enunciados,
porém, entendo que ainda que bastante individualizadas ou subjetivas, as reflexdes

propostas aqui atingem a coletividade na construcéo de identidades masculinas negras. E
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necessario afirmar também que, como participante e sujeito da pesquisa, a perspectiva a
partir da qual me situo néo interfere na cientificidade do produto académico pretendido.

Tal posicionamento é necessario, visto que existe uma “tradicional” dissociagao entre
autor de uma dissertacdo académica e o individuo/sujeito social, que precisa trazer marcas
de impessoalidade e silenciar suas questdes e constru¢des sobre género, raca, sexualidade,
classe social... na tentativa ou busca de uma neutralidade ou objetividade construida
somente no campo ficcional, jA que esta dissertacao ilustra as construcées em torno da
linguagem e como esta intervém nas produ¢des de mundo. Para tanto, proponho que os
escritos aqui sejam apreendidos como enunciados constituidos considerando determinadas
leituras e dentro de processos de producdo impares que precisam e VAo construir meus
posicionamentos acerca das teorias, analises e pretensas observacdes que de forma alguma
serdo conclusivas.

Lembro que esse lugar de seguranca e possibilidade de demonstrar que essa
pesquisa esta visivelmente imbricada com minhas vivéncias e subjetividades me é dado pelo
Programa de Pds-graduacdo em Relacdes Etnico-Raciais (PPRER) e que, possivelmente,
estando circunscrito em um contexto académico outro, este trabalho estaria marcado pelos
inimeros "plurais de modéstia", e mergulhado na impessoalidade tradicionalmente arraigada
no contexto da academia. Poder me posicionar, poder ampliar o meu campo de militincia da
vivéncia diaria, da sala de aula (ou do Classroom) para minha dissertacdo € evidenciar que

meu corpo é politico e ndo existe neutralidade possivel.

Fazer pesquisa pode ser visto, portanto, como uma maneira de re-inventar a
vida social, o que inclui a re-invencado de formas de produzir conhecimento
assim como de formas de vida, ja que a pesquisa € um modo de construir a
vida social ao passo que tenta compreendé-la (SANTOS, 2008). E também
uma maneira de re-descrever o sujeito social, inscrito na producdo do
conhecimento, ndo separando teorias das praticas sociais (MOITA LOPES,
2009, p. 39).

A pesquisa é uma forma de intervencdo no mundo, entdo como destituir essa
intervencdo de subjetividade? Como construir um individuo pesquisador isento e neutro
diante da construcdo social a qual pretende compreender e descrever? Assim como as
ferramentas das redes sociais apresentadas anteriormente, 0 mundo se reconfigura,
reestrutura e cria seus novos algoritmos, entdo por que ainda insistimos em formas de

pesquisa que ndo se atualizam?

[...] nos moldamos no passo a passo da interacdo em relacéo aos contextos
em que atuamos e a luz de quem séo os outros a nossa volta e que, portanto,
NAo Somos sempre 0S Mesmos: nossas vidas sociais sdo também cada vez
mais contingentes. Isso ndo quer dizer que, no passado, também ndo nos
moldavamos de uma forma ou de outra em situacdes especificas, mas € um
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fato que, tendo em vista a rapidez do tempo e a compressao do espaco,
tipicos de nossos dias, a vivéncia de tal contingéncia se tornou mais
facilmente experimentavel. (MOITA LOPES, 2009, p. 44)

Nesse sentido, é necessario pontuar algumas consideragdes sobre 0 processo
enunciativo do momento de produgé&o dos discursos pertencentes ao corpus. O primeiro ponto
a ser considerado é a inexisténcia de um fazer investigatdrio-cientifico. Ou seja, néo existia,
no contexto da realizacdo da live, o objetivo de pesquisar os discursos ali produzidos. Com
isso, pode-se compreender que as perguntas, contexto de interacdo ou possiveis
intervencbes ndo foram anteriormente esquematizados para construgdo de objeto de
pesquisa.

O segundo ponto a ser observado € o contexto de interacdo. Os enunciados
analisados a posteriori aconteceram ndo somente entre locutor e interlocutor. Através da
utilizacdo da ferramenta de transmissdo online, houve a participagdo de indmeros outros
interlocutores, visto que a pagina do projeto conta com mais de 4 mil seguidores e para a
participacao dos entrevistados foram utilizados seus perfis pessoais/artisticos/profissionais.
Entendo que os enunciados produzidos, nesse contexto, excedem a interacdo locutor-
interlocutor e alcancam um outro paradigma comunicativo para interpretacdo de outros
individuos envolvidos neste meio enunciativo.

Sendo assim, existem alguns niveis dialogicos de interacdo passiveis de analise. A
interacdo entrevistador-entrevistado que provoca no fazer interacional uma proximidade, visto
gue existe uma relacéo anterior ao momento da entrevista. O segundo nivel é o da interacao
entrevistado-participantes: nesse contexto, a performance esperada pelos espectadores
transpassa a producao dos discursos proferidos através dos comentérios feitos na plataforma
elou relacionamento com a plateia assistente, ou seja, existe um discurso que interage
diretamente com a expectativa dos espectadores, sejam conhecidos ou desconhecidos. O
terceiro e Ultimo nivel a ser mencionado € a interacao discursos-temporalidade, pois é sabido
da gravacdo das entrevistas e sua divulgacdo posterior nas redes do projeto o que
possibilitara interacdes futuras de espectadores que néo estiveram intrinsecamente inseridos
no momento da entrevista.

Nesse sentido, compreendo que a interacdo no contexto de uma rede social, através
da plataforma do projeto, com inimeros espectadores, sendo transmitida ao vivo, com
audiéncia desconhecida e sem controle prévio, moldam e impactam diretamente os discursos
produzidos e indicam até mesmo caminhos a ser percorridos nas narrativas, como apontarei
mais adiante. De maneira alguma as circunstancias de producéo desses discursos invalidam
ou nulificam as andlises aqui propostas. Os contextos de producéo desses discursos sao aqui
apontados para que possamos compreender e direcionar nosso olhar para o conjunto dos

enunciados proferidos.
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O momento e a légica de temporalidade também séo consideracdes necessarias ao
analisar o momento de enunciac¢ao, visto que a live aconteceu apés um periodo de comoc¢ao
e protestos mundiais, mesmo em contexto pandémico, em decorréncia do assassinato por
asfixia de George Floyd, afro-estadunidense assassinado no dia 25 de maio de 2020 por
policiais. As imagens da truculéncia policial e a frase dita por George nos videos "l Can’t
Breathe!" ("N&o consigo respirar") circularam o mundo e trouxeram a tona tematicas como
violéncia policial contra a comunidade negra e as lutas antirracistas em todos os ambitos da
sociedade. A frase dita por Floyd alcanca, no contexto da pandemia, significacdes outras,
visto que a dificuldade de respirar ou falta de ar € um dos sintomas graves da COVID-19
(coronavirus). Nesse sentido, os discursos produzidos no contexto da interacdo dialogam
com os discursos presentes no contexto midiatico.

Realizou-se o levantamento dos dados analisados a partir dos videos disponibilizados
online na pagina do projeto. A live é composta por quatro videos, sendo dois com
aproximadamente 60 minutos cada, outro com 25 e outro com 11 minutos, totalizando quase
trés horas de contetdo.

Transcrevi as entrevistas quase completamente focalizando as intervencbes e
respostas dos participantes a fim de evidenciar os discursos que foram analisados. A
transcricdo foi feita em lingua portuguesa, utilizando a variedade padrdo com apontamentos
especificos da variedade presente no didlogo, a partir dos videos que estédo disponibilizados
e mantendo muletas de pausa além da espontaneidade. N&o houve, nesse momento,
preocupacdo em analisar pausas, silenciamentos e hesitacoes.

Observou-se a necessidade de recortes especificos, que contemplassem a realizacéo
analitica proposta nesta pesquisa, ndo objetivando a transcri¢do das trés horas de dialogos.
Para melhor identificacdo dos excertos eles serdo numerados em ordem crescente e as
transcricdes completas referentes ao trecho analisado constardo nos apéndices.

Foram cinco os participantes da live corpus da pesquisa: Anderson Maia (DJ Maia),
41 anos, homem cis negro, heterossexual, pai de quatro filhos, trabalha com sistemas de
refrigeragéo, prestando servico para grandes empresas em shoppings renomados no Rio de
Janeiro, e é idealizador do projeto Familia Lanatanpa; Andrew Oliveira (MC Doky), 18 anos,
homem cis negro, heterossexual, cristdo protestante, jogador semiprofissional de basquete,
integrante do projeto desde sua idealizacdo e atualmente estudante de direito. Levi de
Oliveira, 23 anos, homem cis negro, heterossexual, conhecido como DJ Levas e atuante no
meio de producdo musical desde 2014; Miguel Angelo (MC MAD), 21 anos, homem cis negro,
heterossexual, artista do grafite e MC, atuando como jovem aprendiz em empresa
farmacéutica; e eu, Wallace Modesto, homem cis negro, ndo-heterossexual, professor e

mentor do projeto.
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N&o se buscou o0 anonimato dos participantes primeiramente porque 0 corpus, ou seja
a live, esta disponivel publicamente nas redes sociais; segundamente, acredito que
evidenciar esses participantes reforca e valoriza o trabalho cultural que desenvolvem; e, em
terceiro lugar, realizo dessa forma um pedido dos participantes que ao tomar conhecimento
da pesquisa solicitaram que seus homes e vulgos ndo fossem omitidos. Evidencio também
gue todos os participantes assinaram termo de consentimento livre e esclarecido.

Partindo do pressuposto linguistico de que a lingua esta intrinsecamente ligada a
l6gica da argumentacdo (KOCH, 2003), e que o enunciador se posiciona sobre seu proprio
discurso a medida em que fala, focalizei as andalises do corpus nos modalizadores como

marcas linguisticas da argumentacéo (KOCH, 2009) na enunciagao.

Os modalizadores s&o indicadores do grau de engajamento, de
comprometimento do locutor com o seu enunciado. Os modalizadores sdo a
lexicalizacdo, a materializacdo linguistica das modalidades. Os
modalizadores séo representados por: advérbios, auxiliares modais, verbos
de atitude do campo proposicional, modos e tempos verbais: uso do futuro
do pretérito (com valor de probabilidade), uso do imperativo, do subjuntivo,
predicados cristalizados.

No tocante aos modalizadores, cumpre mencionar que sdo a manifestacéo
do fendmeno modalidade, isto é, sdo, no discurso, a lexicalizacdo de um
fenbmeno que, além de imprimir no enunciado a subjetividade do locutor,
funciona como pista que institui sentidos variados que podem ser
identificados pelo interlocutor. (GONCALVES, 2012. p.30)

Como categorias de andlise, utilizarei as modalizacdes alética, debntica e epistémica
em relacdo as constru¢gbes enunciativas dos entrevistados. Levando em consideracdo os
fatores intra e extralinguisticos, as trés modalidades apontam para 0s eixos da
existéncial/lbégica (alética); da crenca/conhecimento (epistémica) e da norma/conduta
(dedbntica) (KOCH, 2009).

A modalidade alética pressupde o posicionamento do enunciador diante do conceito
de verdade. Ainda que estejam intrinsecamente ligados a questédo ldgica, os enunciados
podem e sdo atravessados pelo conhecimento de mundo do enunciador e filtrados por ele.
Através dessa modalidade os entrevistados expressam uma possivel verdade ou a
construcao de uma verdade necesséria.

Deobntica é a modalidade em que o enunciado se impde como norma. Intimamente
ligada as nocbes de obrigatoriedade, proibicdo, dever e necessidade. Através dessa
modalidade podemos analisar as constru¢des ancoradas nos conceitos normativos e que
perpassam a noc¢ao de obrigatério e permitido.

Na modalidade epistémica, o foco é a ideia que o enunciador faz sobre uma dada

verdade, suas crengas. No contexto pesquisado, essa modalidade mostra como o enunciador
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se posiciona acerca das verdades e das normas impostas, sinalizando certeza, possibilidade
ou probabilidade.

Ainda que existam autores que diferenciam modalidade de modalizacdo, a partir do
gue a primeira seria apresentada nos enunciados como um esquema pretendido pelo
enunciador e a segunda a expressado do julgamento de valor e a preposi¢cdo de verdade
presente, no enunciado nessa pesquisa ndo se pretende diferencia-los partindo do mesmo

principio exposto por Castilho (2002)

Essa distincdo € um pouco especiosa, pois de qualquer forma ha sempre
uma avaliacao prévia do falante sobre o contetdo da proposicédo que ele vai
veicular, decorrendo daqui suas decisfes sobre afirmar, negar, interrogar,
ordenar, permitir, expressar a certeza ou a divida sobre esse conteldo etc.
Por isso, resolvemos ndo distinguir modalidade de modalizacdo e, neste
texto, esses termos serdo empregados sinonimamente. (CASTILHO, 2002,
p.: 201)

Com relagéo aos excertos transcritos e utilizados no decorrer do texto, optei por grifar,
utilizando negrito e italico, construcdes e evidéncias nesses didlogos a fim de apontar
construcdes passiveis de analise e que sdo construidas através das modalidades e
categorias analiticas descritas acima.

Ressalto, entretanto, que as categorias aqui expressas ndo séo estanques. Existe
uma relacao de semelhanca e de dessemelhanca, de oposicdo e compatibilidade onde, as
vezes, é possivel encontrar mais de uma categoria imbricada no mesmo enunciado. Portanto,
proponho uma analise fluida construida no predominio de uma categoria sem que exista a

excluséo total da possibilidade de intersecdo dessas modalidades.
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2. Masculinidade: ser negro, ser homem, ser

Homem negro, inferno branco tipo Tarantino

Homem branco, inferno banto tipo ta tirano

Os menor t4 desesperado, tipo atirando

Eu querendo salvar o mundo, ela pergunta: td zuando?
O mundo é Nosso - Djonga part. Bk

Masculinidade e negritude s&o os pilares deste segundo capitulo, porque sdo as
tematicas focalizadas nesta pesquisa e sao de grande importancia para debates
contemporaneos, visto que raca e género sdo conceitos centrais na estrutura social vigente.

O Brasil se constitui racialmente por meio de um longo processo histérico, oriundo das
mais variadas miscigenacdes que envolveram brancos europeus, indigenas nativos e negros
africanos trazidos a forca. Esse pais foi constituido das misturas de culturas e civilizacdes
(MUNANGA, 2006), porém sabe-se que essa mistura ndo foi dada e pacifica. Além da invaséo
de terras e do genocidio indigena, o sequestro de negros africanos e a construcdo de um
pais balizado no racismo acaba por construir um pais desigual e preconceituoso.

Entendendo que raca e racismo séo alicerces para construcao da sociedade brasileira,
trato no primeiro momento deste capitulo de enunciados sobre negritude, raca e racismo
existentes no corpus, nos didlogos entre os participantes, e partindo desses discursos
proponho reflexdes acerca das constru¢des dessas identidades raciais.

A construgdo de género também ganha um recorte necessario nesta segdo da
pesquisa, uma vez que os didlogos postos nas conversas que compdem 0 corpus versam
sobre a compreensdo de masculinidade na construgdo identitaria dos participantes. Para
tanto refletiremos se existe uma construgdo singular de “ser homem”, e como isso se
estabelece no imaginario e aparece nos discursos presentes.

A visdo de uma masculinidade Unica, do que € “ser homem” e da construgao de
‘homem de verdade” perpassa as questdes de sexualidade, visto que existe uma norma que
precisa ser seguida. As constru¢cdes da heterossexualidade em consonancia com a
construcao de género séo foco da terceira se¢édo deste capitulo.

Outro pilar na construgéo singular da masculinidade é a ligacdo do género ao 6rgao
sexual, mais especificamente o falocentrismo. Na construcdo de masculinidades negras é
necessario refletir como sdo construidos estereétipos sobre corpos de homens negros e as
interferéncias dessas constru¢des nas identidades e subjetividade desses participantes.

Encerrando este capitulo apresento marcas que apontam possiveis contradiscursos,

evidenciando a resisténcia a légica normativa, singular e homogénea de masculinidade.
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2.1 “Eu? Sou negro, né?!”: racismo, estereétipos e medos

Ao iniciar as entrevistas com os participantes da live, resolvi brincar e provocar com a
I6gica de vivéncia dentro do contexto das batalhas e pergunta-los “quem é vocé na fila do
mic”, sendo mic uma abreviagcdo para microfone muito utilizada nas rimas e no contexto do
Hip-Hop. Essa primeira oportunidade de falar sobre sua trajetdria, suas identidades e o que
0s constitui como homens negros ditaria bastante o ritmo da conversa a ser estabelecida,
visto que ndo havia um roteiro estruturado para os dialogos.

Um dos primeiros questionamentos na conversa com cada participante da live foi
“‘como se entende racialmente”. Essa questao me surgiu a partir do primeiro dialogo com MC
Doky, ao observar que, em sua apresentacao ao publico assistente, ndo havia marcado sua
colocacdo racial, ou seja, dentre todas as informac8es passadas ao espectador, “ser negro”
nao foi uma das elencadas no momento da apresentacdo. Esse lugar racial ndo marcado nas
falas de apresentagéo aconteceu nas conversas com todos os participantes, o que pressupde
inUmeras indagacgdes sobre a construgdo identitaria desses participantes.

Identidade é um conceito fundamental para esta investigacdo e, conforme aponta
Stuart Hall (2006), tem seu ponto de partida no lluminismo como ideia de centralidade, de
centralizacéo, na qual a identidade faz parte da esséncia de uma pessoa, portanto é imutavel.
Essa ideia culmina na contempordnea modernidade tardia, na qual a identidade é
descentralizada, construida, atravessada, pautada em diversas identidades e ndo mais na
identidade Unica e essencial. Assim, 0s novos conceitos de identidade sdo fragmentados,
mosaicos que formam um todo. Atualmente, portanto, acredita-se que seja possivel se
construir, desconstruir e reconstruir essa identidade de forma positiva ou negativa, visto que
esta pode ser "formada e transformada continuamente em relacéo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam" (HALL, 2006.
p. 13).

Nesse ponto, ao considerarmos a construcdo de pensamento para além do campo
organico, compreendemos que o didlogo com o outro forma e transforma nossa identidade.
Entender-se diferente e compreender o distanciamento daquilo que se percebe ser 0 outro
acaba nos dizendo quem somos. Para construir aporte tedrico o conceito de letramento se
faz importante e nesse contexto compreendemos letramento como Ana Lucia Silva Souza

explana em seus escritos com auxilio de Kleiman
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os letramentos, para além das habilidades de ler e escrever, podem ser
melhor compreendidos como “um conjunto de praticas sociais, cujos modos
especificos de funcionamento tém implicacGes importantes para as formas
pelas quais os sujeitos envolvidos nessas praticas constroem relagdes de
identidade e de poder” (Kleiman, 1995, p. 11). (SOUZA, 2009, p. 30)

Ou seja, a construcdo das relacdes de identidade e poder sdo melhor compreendidas
dentro da pratica dos letramentos, letramentos para além da l6gica da escrita e leitura. Nesta
pesquisa, em especifico, compreendo o Hip-Hop como um letramento de reexisténcia, a partir
do qual o movimento se reorganiza e reinventa suas praticas ativistas remontando,
ressignificando e recontando histérias pouco contadas. (SOUZA, 2009, p. 33)

Ao questionamento de pertencimento racial recebi como resposta, em grande maioria,
“Sou negro, né?!” Em alguns casos com risos e brincadeiras do tipo “depende da luz”, como
feita por Doky, um dos participantes cuja cor da pele é identificada como retinta na entrevista.
Ainda que seja visivel, visto que negar a pertenca racial dos participantes ndo era o objetivo
e sim verificar seu posicionamento diante da questdo, a auséncia desse local racial, ndo
marcado no momento de suas apresentacdes, colocava o conceito de raca dentro de que
perspectiva para esses participantes?

Faz-se necessario compreender que o conceito de raca € importante na construgédo
identitaria e na formagé&o dos discursos sobre negritude dentro do contexto da periferia urbana
e da realidade racial presente na sociedade brasileira. Para refletirmos sobre essa questao,

trazemos as palavras de Munanga

Podemos observar que o conceito de ra¢a tal como o empregamos hoje,
nada tem de biolégico. E um conceito carregado de ideologia, pois como
todas as ideologias, ele esconde uma coisa ndo proclamada: a relacdo de
poder e de dominacdo. A raca, sempre apresentada como categoria
bioldgica, isto é natural, é de fato uma categoria etnosemantica. De outro
modo, o campo seméantico do conceito de raga € determinado pela estrutura
global da sociedade e pelas relacfes de poder que a governam. (MUNANGA,
2003, p. 6)

A visdo conceitual de Munanga acerca da raga caminha de acordo com a
conceitualizagdo de Hall (2006, p. 69), que também compreende o conceito de raga como
uma construcéo politica e social. E a categoria discursiva em torno da qual se organiza um
sistema de poder socioeconémico, de exploracao e exclusdo — ou seja, o racismo. Para além
disso, também compreendemos raga como um significante flutuante. Como nos elucida Hall
(1995), em sua palestra intitulada “Raga, o significante flutuante”, raga funciona como

linguagem e

os significantes se referem a sistemas e conceitos da classificacdo de uma
cultura, a suas praticas de producdo de sentido. E essas coisas ganham
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sentido ndo por causa do gque contém em suas esséncias, mas por causa
das relagdes mutaveis de diferenca que estabelecem com outros conceitos
e ideias num campo de significacédo. (1995, p.4)

Ou seja, dentro da construcdo do aporte teérico-metodolodgico, bem como em
consonancia com pensamento de Munanga e Hall, compreendemos o conceito de raca a
partir da visdo ideoldgica, sociolégica, ndo estatica e sempre ressignificada, visto que a
construcao bioldgica historicamente ja se mostrou inexistente, ainda que remanescente no
senso comum.

Apoiado nessas construcdes de raca, percebe-se a estruturagao do “ser negro”
a partir da visdo homogénea e estereotipada da “negritude®” a partir da qual anulam-se
subjetividades outras, compreendendo negritude como uma unidade. Hall (2006) elenca
alguns desses construtos que fazem parte da ldgica ligada a racga, visto que junto com a cor
da pele viria a probabilidade de ser “preguigosos e indolentes, de que Ihes faltem capacidades
intelectuais de ordem mais elevada, sejam impulsionados pela emocédo e 0 sentimento em
vez da razao, hipersexualizados, tenham baixo autocontrole, tendem a violéncia etc.” (p.70).

Partindo desses construtos elencados por Hall, podemos iniciar com algumas
reflexdes sobre a construgao do ideal de “ser negro” presente nos dialogos que compdem o
corpus dessa pesquisa. Assim sendo, vamos comecar pensando na conceitualizagdo de
miscigenacao e composicao racial presentes no contexto da sociedade brasileira. Para tanto,
€ necessario buscar a construcao histérica de raca em solo brasilis.

Sueli Carneiro (2011), em Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil, evidencia que
“o intercurso sexual entre brancos, indigenas e negros seria o principal indicativo de nossa
tolerancia racial” (p.60) e indica que esse argumento invisibiliza os estupros as mulheres
negras e indigenas praticados pelo colonizador. Assim sendo, para construcdo do aporte
tedrico da presente pesquisa, necessitamos construir uma narrativa racial a fim de verificar a
construcao do racismo “a brasileira” e como ele afeta as constru¢des identitarias negras na
contemporaneidade.

A invasdo das terras que hoje chamamos de Brasil foi o primeiro passo para a
constituicdo do pais como vemos atualmente. A visdo exploratéria e inferiorizante dos
colonizadores ainda persiste nos olhares colonizados hoje em dia e contribui bastante para a

construcdo atual das relacdes raciais.

3 Kabengele Munanga problematiza e aponta dualidades no entendimento da negritude como
movimento artistico, cultural e ideolégico-politico visto que segundo o autor os discursos sobre
negritude sdo produzidos por intelectuais e militantes. Assim, negritude ja foi compreendido, por
algumas pessoas, como um movimento intelectual e elitista. ProblematizagGes quanto aos conceitos
de identidade e negritude podem ser revisitados no texto "Negritude afro-brasileira:perspectivas e
dificuldades", disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ra/article/download/111217/109498/200368
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O termo raca, ndo mais entendido como biolégico, ainda se faz necessario nos
debates atuais pois é “conceito carregado de ideologia, pois como todas as ideologias, ele
esconde uma coisa ndo proclamada: a relacio de poder e de dominacgao.” (MUNANGA, 2003,
p. 6) Ou seja, a piramide social construida com os “poderosos” no topo e os “dominados”
abaixo € constituida dentro dessa classificagdo racial hoje significante sociologico.

No centro da presente pesquisa, a perspectiva sociolégica do conceito de raca se faz
necessaria pois raga “é um fator politico importante, utilizado para naturalizar desigualdades
e legitimar a segregacéo e o genocidio de grupos sociologicamente considerados minoritarios
(ALMEIDA, 2019, p. 24). Os grupos que socialmente entendemos como minoritarios estdo na
base dessa piramide social. Essa minoria, em geral, esta em vulnerabilidade, tem
constantemente sua identidade apagada ou silenciada e precisa lutar contra os privilégios
dos dominantes.

Compreendo raga como um signo construido e constantemente reconstruido dentro
de seus significantes e significados e o racismo utiliza desse signo para designar vantagens
(privilégios) ou desvantagens, sejam conscientes ou inconscientes, a certo grupo racial em
detrimento de outros grupos (ALMEIDA, 2019). Ou seja, a légica do racismo esteve desde
sempre na constituicdo desse pais.

O racismo é um sistema engendrado na sociedade e acaba por atravessar todos os
l6cus de sociabilidade possiveis e muitas vezes de forma perversa. No Brasil, o racismo
consegue se reinventar e ganhar novos aspectos e formas de maneiras distintas. Além da
I6gica de subalternizacao tanto indigena quanto negra na formacao histérica do pais, no pos-
abolicéo foi necessério articular a necessidade de civilizagdo com a imprescindibilidade de
branquear a nagao.

Preciso lembrar que no término do capitulo escraviddo, que faz parte da historia
surreal dessa nacdo, negros escravizados foram lancados a prépria sorte, sem politicas de
reparacdo ou qualquer apoio social, sem emprego, sem educacao e sem moradia. A partir
desse principio, temos a expansao dos corticos, comunidades, favelas e periferias. Esse é
um momento importante para a construgao dialégica desta pesquisa, visto que é no contexto
periférico e favelado que vive a maioria dos negros e negras desse pais.

Os negros migrados forcosamente para as periferias urbanas no pds-abolicdo sédo a
ancestralidade da juventude que compdem o grupo do qual o foco de enunciacdo se presume
nesta pesquisa. Ainda € possivel ver na atualidade a for¢a da resisténcia e a luta pela
sobrevivéncia dos ex-escravizados diante do abandono do estado sem politicas de inser¢ao
na sociedade.

A construcao dos corticos do Rio de Janeiro como lugares perigosos colocaram o
personagem negro como o vagabundo, malandro e residente no centro das epidemias. Esse

lugar passa a ser o espaco propagador de doencas e necessita de intervencédo publica a fim
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de restaurar a ordem, a saude além da moral. O grande marco da guerra contra os corticos
e a reforma urbana de Pereira Passos objetivando sanear e civilizar a cidade acaba
exterminando habita¢des populares (VALLADARES, 2005).

Obviamente que o projeto de cidade e urbaniza¢do ndo coadunavam com a imagem
de negros e negras construindo, convivendo e ocupando os espacos destinados a cidade
com visdo europeia. Mas para além do direito a cidade e a necessidade de existir, negros e
negras abandonados a prépria sorte vislumbravam futuro? A elite branca pensava em
construir um amanh& com/para negros e negras ex-escravizados?

O racismo no Brasil passou por algumas fases, dentre elas a necessidade de
brangueamento da populagéo brasileira, com politicas publicas voltadas a essa finalidade,
passando pela tdo mitolégica “democracia racial” e chegando ao racismo contemporéaneo,
muitas vezes disfarcado e nao identificavel a olho nu. Segundo Guimaraes (2002), a l6gica
da demaocracia racial, juntamente com o ideal de branqueamento, acabou fazendo a
manutencédo do padrdo das relagdes raciais. Fica assim um vislumbre quase utdpico pensar
em préticas e politicas que pudessem rever e corrigir o racismo vigente no sistema brasileiro.

O elemento negro era visto como inferior na fusdo racial brasileira e, muitas vezes, o
motivo de ndo avancarmos até a ordem e 0 progresso esperados como nagdo. A
miscigenacdao foi entendida como danosa a constru¢do da populagéo brasileira na ideia de
gue o negro degeneraria a ra¢a fundada a partir dessa mistura. A l6gica do racismo cientifico
perdurou por tempos e tempos. Jogados a marginalidade da histdria brasileira e ainda levados
a pobreza extrema no pds-abolicdo, negros e negras tinham que ser entendidos como
cidadaos brasileiros. E agora?

Ao passarmos para a fase pos-abolicionista a sociedade brasileira passa a
compreender o elemento negro como pertencente a sociedade, mas ao trazer o pensamento
de Ortiz (1985), os professores Nara Santana e Ricardo Santos no texto Projetos de
modernidade: autoritarismo, eugenia e racismo no Brasil do século XX recordam que "a
interpretacdo social dos pensadores colocou a raga branca numa posicéo de superioridade”
(2006, p.31). Consequentemente as outras racas (indigena e negra) que compdem 0 mestico
brasileiro inferiorizam essa populagao pois trariam consigo os “defeitos” pertencentes a ela.

E como o Brasil alcancaria seu necessitado status de civilizado? A légica de
branqueamento da populacao brasileira visa a necessidade de aproximagao com o ser branco
europeu e 0 maximo distanciamento do negro africano. Chegando a teorias como a de Silvio
Romero que vislumbrava uma completa miscigenacdo em cem anos e que nos levaria ao
desaparecimento do ser negro (SANTANA; SANTOS, 2016, p.31)

Essa busca pelo branqueamento ainda adentra o imaginario da populacdo e esta
arraigada na sociedade brasileira. A construcdo ideoldgica e empirica do branqueamento

(DOMINGUES, 2002), muitas vezes, é evidenciada no cotidiano e no fazer do dia a dia e é,
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segundo Petrénio Domingues e Andreas Hofbauer (2002), um conceito-chave para
analisarmos as relacdes raciais no contexto brasileiro.

Essa ideologia do branqueamento transpassa, a partir das construgdes
familiares, para a construcéo identitaria dos jovens participantes do grupo focal da pesquisa.
Muitos deles séo frutos de relacdes interraciais e por vezes ndo se compreendiam na sua
construcao identitaria, por serem negros de pele clara e filhos de mae ou pai branco. Alguns
discursos como “clarear a familia” ou “limpar o utero” foram propagados ao longo dos anos e
possivelmente introjetados no imaginario social de pessoas negras, persistindo ainda hoje.

A necessidade de aproximar-se do tipo branco (fenotipicamente) cresce com esses
adolescentes e é alimentada pela grande midia. A escassa representatividade afirmativa
negra e a incompreensao do meu pertencimento, por exemplo, me fizeram alisar o cabelo
durante anos. Produtos que possuiam mau cheiro, com fortes quimicas e que acabavam por
causar ferimentos no couro cabeludo eram usados por mim a fim de alisar o cabelo e estar
préximo, ainda que de forma infima, ao padrao que se julgava/julga belo, bonito. A construcao
do padrao de beleza branco faz com que sejamos “escravizados” por intervengdes estéticas
com a finalidade inverossimil de alcanc¢a-lo.

Tal busca pelo branqueamento presente por anos em nossa sociedade atravessou a
formacdo da minha e das identidades dos outros jovens participantes desta pesquisa. Ao
guestionar o0 momento em que o pertencimento racial passa a figurar no contexto de suas
vidas como viés fundamental e estrutural é possivel identificar nos didlogos marcas da busca
pelo branqueamento que acabaram, muitas vezes, na frustracdo de nao alcancar esse ideal

inalcancéavel.

Doky: Entdo teve uma época que ... mano, eu decidi que ia ser loiro do
cabelo liso e alisei o cabelo, pintei de loiro mano (risos) eu era pequeno
ta ligado? tinha uns pé...9 para 10 anos de idade eu falei "mano, agora eu
sou loiro do cabelo liso!" s6 que eu me frustrei bastante quando deu o foi
tipo assim... eu alisava o cabelo.. era s6 o tempo de eu tirar o alisante e
o cabelo ficava liso, lindo, maravilhoso... dois segundos depois ele
ficava terrivel e voltava a ser o que era, ta ligado?!.. eu falei "é mano,
acho que tem alguma coisa errada. Acho que isso ndo é muito minha praia
ndo (risos)... tenho que procurar outro estilo.. foi quando eu me entendi
negro que a parada mudou ta ligado? Descobri que meu cabelo né&o
estava ficando feio quando ele voltava a ser enrolado, quando ele
voltava a ser crespo. Ele estava ficando do jeito que ele é.. ta ligado?
E a sociedade estava me fazendo ver ele feio sendo que meu cabelo
nunca foi feio ta ligado? Acho que foi nessa época que eu me entendi
como negro... de verdade. (MC Doky - Excerto 1)
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Existe uma distincéo feita por Doky sobre o processo de alisamento. Ele estrutura
esse processo em dois momentos, 0 pds-quimica, em que a textura do cabelo acaba
modificada, ainda que momentaneamente, caracterizando esse momento como o cabelo
“lindo, maravilhoso” e no segundo momento em que percebe que a quimica ndo obtinha um
efeito duradouro e o cabelo “ficava terrivel e voltava a ser o que era”. A busca pelo cabelo
liso e loiro decorre da retroalimentacdo de um discurso colonizado e racista presente na
sociedade em que os tracos negroides estdo intrinsecamente ligados ao grotesco, ao exatico,
ao terrivel e ndo ao belo e ao maravilhoso.

Doky adere, ainda que momentaneamente, ao discurso da lbégica do
embranquecimento e a busca do branqueamento como verdade. Compreendo que essa
construcdo, ainda que marcada individualmente, atinge a coletividade no que tange a
identidade negra. A maioria dos outros participantes da live também aponta ter passado por
esse momento de busca por branquear-se, e em diversos momentos desse texto também

assumo que passei muitos anos nessa busca por “ser branco”. Conforme Munanga:

Infelizmente, o negro ja alienado e culturalmente desestruturado néo foi
integrado no mundo dos brancos apesar de seus esfor¢cos de assimilar este
Gltimo. Esta recusa de integracdo que se traduz na manutencdo da
desigualdade por parte do dominador branco, provoca a revolta do negro e,
finalmente, a ruptura com o sistema escravocrata e colonial. O negro se da
conta de que sua salvacéo néo esta na busca da assimilacéo do branco, mas
sim na retomada de si, isto é, na sua afirmagdo cultural, moral, fisica e
intelectual, na crenca que ele é sujeito de uma histéria e de uma civilizacao
que lhe foram negadas e que precisava recuperar. A essa retomada, a essa
afirmacédo de valores da civilizagdo do mundo negro deu-se 0 nome de
"negritude".(MUNANGA, 1990 p. 111).

Ao que concerne a isso, e ao compreender a légica social imposta sobre corpos e,
neste caso, cabelos de pessoas negras, Doky percebe que a construcdo do que € bonito
decorre de uma subjetividade mais ampla que a posta na sociedade e enxerga sua negritude
através de seus tragos, no seu cabelo crespo, resisténcia e beleza. A construgédo do cabelo
crespo como terrivel, duro, dificil é constante no que diz respeito a identidade da pessoa
negra e alimentada pela midia e pelas grandes indastrias de cosméticos que até pouco tempo
ndo tinham no publico crespo um mercado tdo avassalador e ainda insistem em produtos

para “controlar o volume” ou “amansar os cachos”.

MAD: ah cara, que o povo sempre falava assim que... desde pequeno
minha mae sempre amou meu cabelo desse jeito assim (sinaliza o
black) cacheado sabe?! E ela sempre gostou. S6 que ai o pessoal...
sabe.. todo... pessoal da minha familia também, pessoal na rua falava que
meu cabelo erafeio, falaque eu ndo poderia deixar ele crescer porque
ele ficava feio, ficava parecendo um capacete... que... tinha que cortar
e nao sei o que... ai eu vivia sempre cortando né?! E... depois de um...
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depois que eu fui crescendo,. tipo uns 11 anos, 12... Ai eu via uns amigos
meus né?! que tém o cabelo liso né?! e o pessoal achava tudo bonito o
cabelo deles né?! Liso e tudo mais e 0 meu se meu cabelo fosse grande
era feio e tudo mais... "corta isso" e eles ndo. Eles poderiam deixar crescer
e o cabelo deles era grande. Ai eu ficava nessa de "caraca mané, sera
gue se eu alisar meu cabelo vao achar bonito também? E tudo mais"
"P6 mas ai também ele é meio branquinho né, cara?!" "P§, se eu fosse
assim também ia ser... ia ser... sei la. O pessoal vai gostar mais... tudo
isso". Al eu queria... sabe... queria... é... ser isso. Sabe?! Eu queria e
ficava nessa de querer alisar meu cabelo, eu queria ser mais claro, eu
gueria ter olho azul... tanto que falei contigo que eu tenho até hoje uma
lente de contato aqui... e eu ficava nessa cara e... 0 pessoal falava... tinha
gente que falava "N&o, porque teu cabelo assim fica melhor do que
aquela coisafeial&... teu cabelo do jeito que é." E eu ficava meio assim
né... "pd mané, é né..." ai eu ficava meio assim, mas ai depois o pessoal
ficou falando e eu continuando e depois de um tempo eu fui parando pra
observar isso ai falei "cara, eu t6 querendo ser uma que ndo sou eu"
sabe?! T6 querendo me mudar... vou comecar ser eu entdo. Ai eu peguei
e cortei meu cabelo baixinho, que meu cabelo era grande s6 em cima
sabe... cortei ele baixinho mesmo e falei "vou deixar ele crescer agora
do jeito que ele é" "vou parar de tentar ser uma pessoa que eu ndo sou"
sabe?! Ser eu mesmo! Ai meu cabelo... aos pouquinhos foi crescendo e
tudo mais e o pessoal comecando a falar de novo "nossa, mas teu
cabelo é feio... isso e aquilo" e eu nem ligando, sabe?! Foi passando e
eu fui comecando a me aceitar do jeito que eu sou e cara, eu me sinto
muito melhor do jeito que eu sou assim, sabe?! Com meu cabelo assim e
eu sendo eu mesmo. Sem querer ser outra pessoa. (MC Mad - Excerto 1)

O cabelo é um marco identitario fortissimo de negritude e acaba por estar intimamente
ligado ao apagamento da identidade, em que por anos pessoas negras tentam esconder seu
cabelo crespo a fim de néo sofrer violéncia, mas também é um signo de resisténcia. Como

aponta Nilma Lino Gomes,

O cabelo crespo na sociedade brasileira € uma linguagem e, enquanto tal,
ele comunica e informa sobre as relacdes raciais. Dessa forma, ele também
pode ser pensado como um signo, pois representa algo mais, algo distinto
de si mesmo.

Assim como a democracia racial encobre os conflitos raciais, o estilo de
cabelo, o tipo de penteado, de manipulacdo e o sentido a eles atribuidos pelo
sujeito que os adota podem ser usados para camuflar o pertencimento
étnico/racial, na tentativa de encobrir dilemas referentes ao processo de
construcéo da identidade negra. Mas tal comportamento pode também
representar um processo de reconhecimento das raizes africanas assim
como de reacdo, resisténcia e denudncia contra o racismo. E ainda pode
expressar um estilo de vida. (GOMES, 2006, p. 8)

MC Mad no excerto 1 exemplifica os discursos postos sobre o cabelo crespo “feio”,
comparagfes esdrixulas com capacetes entre outras coisas. Existe socialmente uma ideia
de verdade sobre cabelos crespos que introjetada acaba induzindo ao apagamento e a busca
pelo branquear-se. “Eu queria e ficava nessa de querer alisar meu cabelo, eu queria ser mais

claro, eu queria ter olho azul.” O MC internalizou a busca pelo branqueamento como
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possibilidade de aceitacdo social. Vislumbrando alcancar aquilo que era considerado bonito
em contraponto as suas caracteristicas naturais. Neusa Santos Souza, ao falar sobre o
narcisismo e o Ideal do Ego, caracteriza a busca por ser "melhor", destaca-se individualmente

a um desejo que na realidade ou na fantasia é utilizado

[...] para se afirmar, para minimizar, compensar o "defeito", para ser aceito.
Ser o melhor é a consigna a ser introjetada, assimilada e reproduzida. Ser o
melhor, dado unénime em todas as historias-de-vida.

Para o negro, entretanto, ser o melhor, a despeito de tudo, ndo Ihe garante o
éxito, a consecucao do Ideal. E que o Ideal do Ego do negro, que é em grande
parte constituido pelos ideais dominantes, é branco. E ser branco lhe é
impossivel. (SOUZA, 1983 p. 40)

N&o se presume aqui que todo individuo negro que busca alisar seu cabelo esteja
intrinsecamente ligado ao ideal de branquear-se. Existe uma linha ténue entre
conscientemente escolher determinado penteado e compreender 0s contextos sociais e
raciais presentes nas imposi¢cdes sociais. Negros e negras podem e devem estar e sentir-se
bem com seu corpo e sua estética independente se com ou sem alteracdes estéticas. O que
Mad identifica em sua enunciacédo e que reafirmo € a busca pelo apagamento a fim de atingir
um ideal branco para estar incluso em determinado contexto.

A ldgica de docilizar uma das caracteristicas mais marcantes da negritude perpassa
a docilizagao do ser e do existir e vem acompanhada da busca pelo “cacho perfeito”, em que
o cabelo crespo ainda é taxado como um periodo de transicdo* ou aquele sob o qual caem
todo os esteredtipos negativos sobre o que é ser um cabelo ruim. Intrinsecamente, na
sociedade atual, existe um elo entre 0 embranquecimento e a beleza estética. Ainda sao
alimentados discursos que ligam o parecer branco ao ideal de beleza que na
contemporaneidade ganha implicag6es ainda maiores com inumeras possiveis intervencdes
estéticas.

Compreendo que a inferioridade aludida ao ser “negro” perpassa também o discurso
religioso na maldicdo de Noé (MUNANGA, 2006) e chega aos discursos eugenistas pela
l6gica degeneratdria. Esses discursos constroem a ideologia do afastamento do ser negro e
a crenca de que € necessario afastar-se a fim de alcancar status na sociedade e extinguir as
desvantagens impostas a natureza do ser negro. Ou seja, a meta de branquear-se remonta
a alguns séculos na histéria, mas como projeto governamental com decretos e leis esta

localizada entre o final do séc. XIX e inicio do séc. XX.

4 Importante ressaltar que h4 um movimento contrario, no qual a transicdo capilar mais que indicar um
posicionamento contra uma estética e uma politica instituida, também se constitui identitariamente
como uma identificagdo com a negritude. Buscando aprofundar a tematica indico a leitura do trabalho
“Minha negritude minha melhor escolha” de Bianca Assis Oliveira de Paula disponivel em:
http://dippg.cefet-
rj.br/pprer/attachments/article/81/100_Bianca%20Assis%200liveira%20de%20Paula.pdf
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Voltando a histéria do ser negro no contexto brasileiro, preciso mencionar o
subcapitulo do paraiso racial evidenciado por volta dos anos 1930 por Gilberto Freyre (1989).
A proclamacao do “ser brasileiro”, da “raca brasileira” e da cultura “brasileira” incorpora e
sincretiza a cultura afro diaspérica presente no pais como identidade nacional na tentativa de
aplacar uma enganosa harmonia entre as racas.

Entdo, ao questionar raca em nossa sociedade existe um misto de fatores e discursos
presentes no imaginario brasileiro: o afastamento, pelo qual busca-se ocultar ou negar o ideal
negativo ligado a raca negra que foi construido a partir dos discursos do colonizador onde
acredito nascer respostas do tipo “moreno”; o mitolégico, que esta engendrado ao ideal de
‘humanidade” e a crenga da democracia racial de onde germina a resposta “humano”.
Observei, no contexto dos dialogos da live, um terceiro modo que foi o eliptico, no qual se
pressupde a ndo necessidade de posicionar-se, inicialmente, a partir da raca.

Creio que muito da minha percepcdo presente nesse momento esta ligada a
construcao académica no qual estou inserido. Participar de inUmeras rodas de conversas,
aulas, simpdsios, comunicagdes entre os pares e compreender o lugar marcado da raca em
inlmeras apresentacbes pode ter viciado meus ouvidos para uma nhecessidade de
apontamento do lugar de onde se fala em uma visdo que dialoga com os pensamentos de
Djamila Ribeiro (2017) e seus intercursos sobre lugar de fala.

Ao exercitar meu lugar de escuta, por um momento, necessito ampliar minha viséao e
audicao sobre uma questdo geracional que se constrdi no cotidiano da maioria dos jovens
participantes dessa investigacdo. Nao estaria esse lugar de fala e de posicionamento
apagado pelo racismo e, mais precisamente, pelo racismo institucional, a partir dos quais o
ambiente escolar insiste em silenciar questdes raciais? Dito de outro modo, vale recuperar a
indagacao de Gayatri Spivak (2010): Pode o subalterno falar? Proponho uma reflexdo sobre
a escola um pouco mais abrangente em outro momento, mas se faz necessario pensar o
racismo centrado nas instituicoes.

Precisamos compreender as estruturas que nos fizeram chegar até aqui e que o
racismo estd na esséncia dessa sociedade. Uma sociedade racista produzira instituicbes

racistas e reproduz a légica de manutencao dessa ordem social. Ou seja,

Em resumo: o racismo € uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja,
do modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas, econémicas,
juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social € nem um
desarranjo institucional. O racismo é estrutural. (ALMEIDA,2019; p.38)

Foi preciso breves intercursos histéricos pela constituicdo da raca, pois olhar o

racismo como processo histdrico é necessario para compreender que cada sociedade tem
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uma trajetéria que constituird sua formacgéo social e as singularidades dos meios econémico,
politico e judiciario. (ALMEIDA, 2019)

Partindo desse principio, em que evidencia-se singularidades na forma do racismo
estar e agir em cada contexto social, que proponho elevar nossas reflexdes ao homem negro
e como se constroi historicamente um estereotipo desse homem a partir do racismo basilar

na sociedade brasileira.

2.2 Branquear-se e ser homem: masculinidade como sindnimo de branquitude

Neusa Santos Sousa (1983) nos leva a refletir sobre “o negro” como constructo social,
ou seja, ninguém nasce negro, torna-se negro. Partindo desse principio, o ideal de negritude
advém do “outro”, geralmente branco, que nos coloca em perspectiva referencial. Como
homem negro e integrante de uma familia marcada pela miscigenagéo, compreendo que por
muitos momentos em minha vida a questéo racial foi apagada ou em uma ideia de fuga ou
em uma ideia de negacado. Morei toda minha vida na baixada fluminense, regido periférica a
cidade do Rio de Janeiro e com um namero expressivo de negros e negras, estudei todo meu
ensino basico em uma escola publica em Sao Jodo de Meriti e durante toda essa trajetéria a
guestao racial poucas vezes se tornou tematica para além do estereétipo.

Vi-me muitas vezes onde ser “negro” nao parecia e nado era evidenciado como
guestdo, mas a cor chega antes. Dentro dos contextos de branqueamento e democracia racial
gue perpassam nossa sociedade, a necessidade de tematicas raciais passou oculta tanto no
contexto educacional quanto no contexto social que eram, até pouco tempo, a ordem da vez.
Compreendo que muitos dos homens e das mulheres negras, ainda possuam sua negritude
silenciada.

Usufrui de uma facilidade de acessos que me afastaram da compreensdo de que meu
corpo estaria ligado ao entendimento social de homem negro. Muito dessa construgéo social
€ resultado da reestruturagédo do mito da democracia racial firmado por Arthur Ramos (1971)
e Freyre (1989); a ideia de que a sociedade brasileira ultrapassou a barreira do racismo e
vive uma utopia, porém, isso ignora a construcao racial deste pais e estimula 0 apagamento
das questdes raciais dentro dessa premissa.

O vislumbre do branqueamento evidente nos ditos populares e nos ideais de familias
negras, como: “tem que clarear a familia” ou “limpar o utero”, muitas vezes coloca perspectiva
de pertencimento da raga em um patamar de negacdo absoluta, a partir da qual esta na
mulher negra o peso e a hecessidade de se fazer o necessario para ndo perpetuar as marcas

da raca. Onde esta o homem negro?
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Pensemos entdo na masculinidade, e em como esse conceito de profunda relevancia
social que reverbera na construgdo do que é “ser homem”. Em uma sociedade patriarcal e
machista existe uma evidente importancia de se pensar o construto masculino e quem se

beneficia desse construto.

Eis por que uma reflexao critica sobre a “virada” que podem representar 0s
estudos sobre masculinidade no interior dos estudos feministas é importante.
Se esta virada significa basicamente voltar-se para atender o chamado de
alguns poucos homens esclarecidos e de boa vontade para com as
mulheres, ndo passa de um gesto a servico de uma afirmacéo narcisista. Os
estudos feministas e de Género sobre homens e masculinidades devem
participar pelo menos de uma dupla virada: uma primeira, em dire¢do a
masculinidade como um tema de estudo legitimo enquanto elemento da
estrutura de género; e uma segunda, a partir dos corpos daqueles que
desfrutam das vantagens patriarcais, em direcdo a critica de sua participacao
e responsabilidade neste ordenamento de género, como tema atual.
(VIGOYA, 2018 p. 18)

Existe uma necessidade de focalizarmos a questdo de género na formacdo dessas
identidades negras além do contexto periférico da populacdo em questdo. A masculinidade,
a partir desse prisma, sera entendida como uma “configuragao de praticas em torno de
posicdes dos homens nas estruturas das relagbes de género” (CONNELL, 1995, p.188). Além
de compreender a pluralidade dentro do contexto de masculinidade, precisamos anexar a
este pilar os itens da raca, classe social, sexualidade, geracao e territorio.

Os ideais de masculinidades presentes nesse contexto, muitas vezes, estédo
impregnados dos construtos do senso comum. Ser homem e ser negro € uma construgao
distinta da ideia de ser homem e branco. Ainda que exista uma l6gica de privilégios presente
no ser homem, a marca da raca e o racismo colocam homens negros como suspeitos e
constroem uma ideia distinta desse ser masculino.

Assim como o signo de raga, que Stuart Hall constitui como um “significante flutuante”,
(1995, p.4) compreendo que masculinidade também o seja, visto que esse significante ganha
sentido na diferenca com outros conceitos e foi construido e é continuamente reconstruido.
A partir desse sentido, compreender o ideal de masculino como construto social e discursivo
€ necessario para que entendamos as performatividades de género.

A masculinidade como premissa aqui singular obtém um sin6nimo de masculinidade
branca que se produz longe da construcdo de uma possivel masculinidade negra.
Pensemos... se 0s negros africanos escravizados nhem mesmo alma possuiam e nada mais
eram que mercadoria ao colonizador, ndo se constrdi uma imagem de homem e uma possivel
masculinidade acerca desse corpo negro sequestrado de Africa.

Partindo desse pressuposto, pensamos entdo novos intercursos histéricos para quem

sabe vislumbrar uma construcéo linear da masculinidade a partir de um contexto racial. A
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ligacdo da masculinidade com poder e privilégio advém da construcéo branca do que é ser
homem e como isso se impds durante séculos. Nesse momento, o colonizador transfere sua
construcao binaria de homem x mulher, masculinidade x feminilidade como uma verdade
absoluta e incontestavel (ainda que tenhamos ciéncia que as constru¢cdes de género,
masculinidade e feminilidade s&o ficgbes coloniais) .

A subjugacdo do feminino constréi um cenario de diminuicdo das mulheres em
contraponto a ascensdo masculina ao poder, mas é preciso evidenciar que quem detém o
poder € o homem branco, e evoca uma espécie de “homemcentrismo” que se constitui
cisgénero, heterossexual, cristdo, burgués e europeu. A partir deste prisma, podemos
identificar que, em referéncia ao negro-mercadoria, o colonizador ndo lhe impunha alcunha
de homem, e que inicialmente era visto somente como méao de obra servil.

Esse momento constrdi um primeiro estereétipo do homem negro forte e disposto para
o trabalho bracal. A forca da mé&o de obra escrava que se afastava da ideia de for¢a construida
para homens brancos, que deveriam ser fortes frente as "adversidades", em que a ideia de
forca ganha como sinbnimo a imponéncia, a integridade e a firmeza.

Um segundo esteredtipo sobre corpos negros esta ligado a virilidade e sexualidade.
Este serd um topico a ser desenvolvido posteriormente, mas compreendo que seja necessario
evidenciar que no contexto da escravidao cria-se a necessidade “producao” de mao de obra
do lado de ca do Atlantico, a reproducdo compulséria é vista como uma grande fonte de lucro
e 0s homens negros sao tratados como reprodutores. Visto que biologicamente um homem
pode engravidar inimeras mulheres em um curto periodo de tempo, esse homem negro é
tratado como possivel solugao para uma criagao de “rebanho”.

Porém, no pés-abolicdo e na busca por um branqueamento da populacdo brasileira,
esse homem negro passa a ser uma ameaca a construgdo de um pais civilizado e branco.
Aquilo que em errado momento da histdria se construiu como vantagem passa a ser Vvisto
como perigo e o homem negro é a ameaca a “evolugcao” da populagao brasileira ao patamar
de civilizac&o europeia tdo aguardado.

Constréi-se no homem negro o inimigo do estado, simbolo da violéncia e da
malandragem. Normaliza-se 0 assassinato desses corpos sobre a justificativa de uma guerra
as drogas e a violéncia. Ndo somente como uma questdo de normalidade, em que seja
“‘normal” ser bombardeado diariamente com noticias de jovens negros mortos em periferias
e cidades de todo pais, mas também como norma em gue a policia segue a diretriz de em
Corpos negros atirar primeiro, mais de oitenta vezes, e perguntar depois.

Esse esteredtipo da violéncia e ameaca € constantemente alimentado e,
consequentemente, € um dos pilares na construcdo da identidade negra masculina.
Precisamos sempre compreender que somos vistos como ameaca, e aquele servico que

deveria estar na sociedade para nos proteger nos enxerga como inimigo. Nesse contexto
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constréi-se subjetivamente a necessidade de docilidade, a partir da qual aprendemos a nao
nos portar de forma agressiva diante de um policial, ndo correr, ndo fazer movimentos bruscos
ou que saiam da visdo daquele que estad representando o estado no momento da
“averiguagéo” que preferencialmente ocorre em corpos negros.

O esteredtipo negro criado para a desconfianca e que socialmente foi estabelecido
como perigo eminente e que acaba por nos colocar no lugar de suspeito em todo e qualquer
contexto. Ao ser questionado sobre o medo por ser, pela estética que apresenta dentro dessa

sociedade, Mad fala sobre a normalizada ligac&o entre ser negro e ser bandido.

Mad: Cara, ja. Ja porque eu ja ouvi de muita gente que.. sei la.. parece que
eu sou... parece que eu sou meio bandidinho por causa do cabelo
assim, entendeu?! Ja ouvi de muita gente ja. Ai sei la... as vezes eu fico
com medo de passar perto de carro de policia e eles... sei la.. me
confundirem com com algum... alguma outra pessoa, sabe? e... sei la..
algo de ruim acontecer. Entendeu?! (MC Mad - Excerto 2)

O medo daquilo que deveria passar seguranga transpassa corpos negros quando o
“aquilo” € um policial. A concepgao de um policiamento de repressao acaba se erguendo na
estrutura racista da sociedade e consequentemente a instituicdo reproduz aquilo que a
sociedade esta impregnada. No contexto social fluminense, sdo constantes os relatos de
violéncia policial direcionada a corpos negros, e em muitos casos a morte de inocentes por
consequéncia dessa construcao suspeita sobre corpos negros.

Instituiu-se uma necessidade da morte de bandidos e um discurso de alienacao
alimentado por politicos de “bandido bom & bandido morto”, mas seguido de uma seletividade
racista e classista, em que o bandido morto ndo é branco, néo é cristdo/evangélico e muito
menos de classe alta.

A construcdo do negro como suspeito é retroalimentada diariamente pelo contexto
midiatico (GIORGI; ALMEIDA; PAIVA*, 2018) que apresenta corpos negros no contexto de
violéncia. Seja em novelas, filmes e principalmente nos conteddos jornalisticos apresentados
nas tvs brasileiras, € naturalizada a representacdo do negro como ameaca, e muitas vezes
em lugar de extrema periculosidade, quando imagens de negros algemados e dentro de
camburdes servem de plano de fundo para discursos sobre moral e reforcantes da logica
meritocratica, que coloca esses sujeitos no lugar de escolha pelo crime.

Ainda sobre essas representacdes, € importante ressaltar que € gritante a
diferenciacdo do tratamento linguistico-mididtico frente a raca do envolvido na noticia.

Diferentemente do tratamento reportado a suspeitos negros, que de imediato s&o
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classificados como traficantes, ao noticiar casos que envolvem sujeitos brancos, a
caracterizacdo como traficante fica suspensa e muitas vezes traz consigo predicativos que
positivam o suspeito como na manchete: “Estudante de medicina é preso suspeito de vender
droga em festas universitarias de Mineiros™ esse é um dos inimeros exemplos possiveis.
Esse ¢é o titulo de uma noticia publicada pelo portal G1 no dia 14 de agosto de 2021. Foram
encontrados 64 comprimidos de ecstasy e o “estudante” entregou os fornecedores e como a
venda acontecia, mas em momento algum é chamado de traficante pela reportagem. Abaixo
segue a foto dos “suspeitos de trafico de drogas em Mineiros, Goias” como descreve a

legenda da imagem na reportagem.

Figura 2: Suspeitos de trafico de drogas em Mineiros.
Fonte: G1

Partindo desse mesmo pressuposto, temos constantemente a consternacdo e
comocao ao evidenciar pessoas brancas em condicdo de pobreza extrema ou mendicancia.
N&o como caso Unico, jA ouvimos e vimos repercutir através das redes sociais e da midia em
geral casos como “gatinha da cracolandia®”, “mendigato’(a)”, nos quais moradores de rua,
exclusivamente brancos, viralizam na internet por sua “beleza”. Preciso ressaltar que nao

cabe na condi¢cdo de penaria corpos brancos e padrBes. Geralmente, causa estranheza

5> Disponivel em: https:/g1.globo.com/go/goias/noticia/2021/08/14/estudante-de-medicina-e-preso-
suspeito-de-vender-droga-em-festas-universitarias-de-mineiros.ghtml

6 Disponivel em: https:/g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/07/26/gatinha-da-cracolandia-o-que-
se-sabe-e-0-gue-falta-esclarecer.ghtml

’ Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/07/23/foto-de-mendigato-
no-pr-viraliza-e-ajuda-localizar-familia-em-sp.htm



https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2021/08/14/estudante-de-medicina-e-preso-suspeito-de-vender-droga-em-festas-universitarias-de-mineiros.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2021/08/14/estudante-de-medicina-e-preso-suspeito-de-vender-droga-em-festas-universitarias-de-mineiros.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/07/26/gatinha-da-cracolandia-o-que-se-sabe-e-o-que-falta-esclarecer.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/07/26/gatinha-da-cracolandia-o-que-se-sabe-e-o-que-falta-esclarecer.ghtml
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/07/23/foto-de-mendigato-no-pr-viraliza-e-ajuda-localizar-familia-em-sp.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/07/23/foto-de-mendigato-no-pr-viraliza-e-ajuda-localizar-familia-em-sp.htm
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deparar-se com pessoas brancas nessas condi¢des "desumanas", que naturalizamos ser o
lugar de pessoas negras.

Sabe-se que todo movimento cultural traz consigo um estilo préprio, uma forma de ver
e compreender seu entorno, e com o0 movimento Hip-Hop néo é diferente. Chamo atencgéo
aos cbdigos de vestimenta que aparecem nos discursos que atravessam as falas do DJ Maia,

ligadas diretamente ao “bem vestir’ e ao receio de que seja alvo da truculéncia policial

DJ Maia - Minha mae até... h4 alguns anos ai no Posto treze (bairro de
Nova Iguagu baixada fluminense) eu tinha que ir pra Niterdi, eu trabalhava
em Niterdi, ai um frio de manh@, botei a touca e minha mée "vocé vai sair
de touca?" (assustada) e eu falei "ué, touca ndo pode usar ndo?"
Entendeu?! Acho que minha mée deveria ter muito medo assim,.de eu ser
negro e alguém fazer uma maldade. Hoje eu percebo que acho que ela
tinha muito medo disso. Porque ela se preocupava muito "ta de boné? So
vive saindo de boné. S6 vive se vestindo ndo sei o que... Tem que ser
blusdo." Eu nunca fui disso, entendeu?! Ela ndo podia me ver de touca
gue acho que ela pensava que era igual o assaltante do desenho, né?!
Que o cara é um bandido faixa nos olhos e de touca. (DJ Maia - Excerto 1)

A lbgica do estilo rap/Hip-Hop e o esteredtipo construido sobre o medo do homem
negro na sociedade acabam por entrar em um embate. E comum no contexto das rodas de
rap e nos encontros do movimento ver adolescentes utilizando blusas largas, bonés, toucas,
casacos e jaquetas, porém em muitos ambientes ver um adolescente negro de blusa larga,
casaco e touca causa desconfianca.

Os padrbes sao construidos socialmente e alimentados pela midia, entretanto
percebe-se que as referéncias estadunidenses presentes nos enunciados dos participantes
nos indicam um apagamento em produgdes nacionais, € uma intrinseca relagdo entre suas

influéncias adolescentes e as influéncias advindas do Hip-Hop.

MC Doky - Séries da Disney e tal e... a gente vé na televiséo
representado como o0s protagonistas de uma geracdo... €
independente da geracdo a gente vé... pessoas brancas em geral né.
Os protagonistas das séries que eu via a gente ndo tinha uma série de
negros... tinha “Um maluco no pedago” e tal, mas n&o era tdo pa. Mas a
maioria das séries eram de pessoas brancas, adolescentes brancos e tal.
E vocé tem um padrao estético branco que obviamente é bem diferente do
padrao estético... de uma pessoa negra e a gente quando €é crianga a gente
ndo quer saber disso, a gente ndo entende disso[...] (MC Doky - Excerto
2)

Doky destaca a evidente visibilidade da branquitude dentro do contexto midiatico e

aponta como algo “independente da geragao”. O registro € mais que evidenciado socialmente,
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ja que ainda atualmente podemos pontuar a pequena parcela de producdes brasileiras com
protagonismo negro.

No contexto brasileiro, a construgdo identitaria do homem negro perpassa a construgao
histérica do pais. O Brasil € um pais formado prioritariamente por uma triade racial. Um pais
fundado na invasdo de terras indigenas por brancos europeus e no sequestro de negros

africanos para formacéo de méo de obra escrava.

DJ Maia - Cara, eu sempre me vi como negro. Porque... assim onde eu
convivi tinha muito aquelas paradas assim, ndo colégio, mas assim no
meio do povo fala "Ah amigo, passou de preto.. sei la. passou de branco
negro é." ta ligado?! Essas parada e ... Entdo € dbvio que eu sei que ndo
sou branco. Entao se eu ndo sou branco s6 posso ser negro. Entendeu?!
Entéo... (DJ Maia - Excerto 2)

Ao retomar o dito popular “passou de branco negro €”, DJ Maia traz consigo uma
nocdo sobre uma verdade estabelecida popularmente de que a cor da pele marcaria uma
dualidade entre branco e preto. Entende-se que ha muito identidade racial e um resquicio de
melanina estavam intrinsecamente ligadas, mas na constru¢cdo do racismo brasileiro, da
mesticagem e do projeto de branqueamento, o dialogismo substancialmente pragmatico entre
branco e negro acabou diluindo-se em inimeras ramificagdes.

Ainda sobre o dito popular, € necessario evidenciar que “passar de branco” retoma
um discurso racista e hierarquizante, em que branco é o parametro e tudo que circunda,
excede, sobra, é o outro. A distingdo entre o ser branco e aquilo que muitas autoras e autores
caracterizam como nao-branco € compreender a branquitude essencialista e purista onde o
outro esta a margem e consequentemente inferior.

Existe a instituicdo do pardo no contexto brasileiro. Este sendo um marcador oficial do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), coloca as pessoas que ndo séo lidas
como pretas e nem como brancas em uma espécie de ndo-lugar. As vezes taxados como
afro-convenientes, de forma pejorativa, ou ‘lightskin”, pessoas negras de pele clara
conseguem transitar nesta construcao preto-branco, mas nao estéo livres da discriminacao e
acabam por estar no lugar da perversa construcao de rivalidade com pessoas negras retintas.

A perversao desse ndo-lugar acaba por impedir inUmeras pessoas na construgdo de
uma identidade negra e retroalimenta uma violéncia, visto que a diluicdo da melanina em sua
pele é marca das violéncias sexuais sofridas pelas mulheres negras escravizadas em solo
brasileiro e de uma politica de apagamento de uma raca e de uma histéria vislumbrando um
Brasil branco e livre da negritude.

Sou negro, me autodeclaro preto, mas socialmente houve uma resisténcia por parte

de alguns familiares e alunos na compreensao da minha identidade por ter pele clara. Ao
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deixar meu cabelo black crescer, ouvi que ndo combinava comigo e até mesmo que era
cabelo de preto. No contexto da sala de aula, em breve debate sobre autodeclaracdo com
alunos do 6° ano, um aluno que me identificou como negro foi interpelado por outra aluna que
achou a identificagdo desrespeitosa e decidiu que negro eu nao era, que “no maximo era
‘Nutella”. Nutella € marca de um creme de avela com cacau de cor marrom, ou seja, para a
aluna existia uma ldgica distinta em me definir como Nutella, visto que para ela a realidade
de ser negro ndo seria vivenciada por mim.

DJ Maia, por ter a tez mais retinta, retrata como obviedade ao dizer que “Entao é ébvio
que eu sei que nao sou branco.” E, ainda que ndo traga consigo marcas que considera
violentas sobre o racismo em sua infancia, acredita que passou por muitos eventos que

podem ser caracterizados como racismo, mas na época hao compreendeu como

DJ Maia - [...] Acho que na minha época, como estava conversando, na
minha época acho que foi... era mais... ndo que ndo existisse o racismo,
sempre existiu, s6 que eu acho que agora ele esta em alta, subiu
muito. Entendeu?! Ou a gente passamos.. OU eu passei a enxergar
melhor agora, né?! O racismo, né?! Sei la. (DJ Maia - Excerto 3)

Ao publicizar casos de racismo na atualidade, fica evidente que ele sempre esteve
presente no contexto da sociedade brasileira, porém o racismo se reinventa e no Brasil a
discriminacdo dita sutil (que ndo tem nada de sutileza) acaba por compreender-se de forma
distinta dos atos ditos racistas, como chamar alguém de macaco. Passamos pelo racismo
cotidiano, em que somos seguidos em supermercados, barrados em elevadores e

confundidos com funcionarios e acredita-se que sdo meras coincidéncias e acasos.

2.3 Homem de verdade: a construcdo da masculinidade singular

“Parabéns, € um menino!” A partir desse momento, muitas vezes antes dele, se
constroi no imaginario dos pais 0s passos a se seguir para que no futuro essa crianga seja
“‘um homem?”. E vai desde estagios micro, como comprar a roupa azul, porque menino usa
azul e menina usa rosa, ou escolher para que time vai torcer, e precisa ser igual ao do pai...
até estagios macro, como onde vai estudar, qual profissdo a ser seguida e como sustentara
a familia.

Nesse momento, pouco se pensa em adversidades, violéncias e estigmatizacao se

nao houver a possibilidade de ser negro, porque em caso de crian¢a negra, quando 0s pais
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vivenciaram a sociedade na qual estédo inseridos, algumas preocupacdes sédo evidentes na
construcao de um imaginario homem advindo da noticia de que “sera um menino negro”.
Com isso, pretendo evidenciar que é no discurso que se constrdi a masculinidade. A
I6gica do género é construida através dos discursos presentes na sociedade e a partir desses
discursos. Assim sendo, temos a construgdo de uma masculinidade hegemonica também
inviavel de ser alcancada por corpos negros, € por muitos corpos brancos. Ainda que essa
ficcdo criada em torno de uma masculinidade padrdo seja apenas discursiva, ela tem
centralidade na formacdo das masculinidades e forca para se manter nesse lugar como

evidenciam Paulo Melgaco e Marcio Caetano

Nas interagBes vividas nos caminhos, distintas masculinidades se
entrelacam e se atravessam nas encruzilhadas produzidas nas redes de
significados e performatividades quase sempre referenciadas por
determinada logica hegemdnica de masculinidade. [...] Ainda que saibamos
que o hegemobnico é uma versdo de algo criado e disseminado a partir do
discurso, ele é capaz de manter sua for¢a.(2018, p.12)

Partindo do ideal hegeménico de masculinidade e dos entrelagamentos que as
interacdes entre masculino-raga podem confluir para um caminho, pretendo evidenciar como
para ser homem de verdade é necessario “jogar com a norma” embaixo do brago, ou seja
conhecer o que homem pode e 0 que ndo pode fazer; e como essa norma ganha outras
regras quando a masculinidade a ser construida néo é branca e heterossexual.

As figuras masculinas presentes nos discursos dos participantes da live geralmente
trazem consigo discursos normativos e que estdo intrinsecamente ligados a modalidade
debntica. Na reproducéo das falas dos pais, tios e discursos presentes no cotidiano desses
participantes €& perceptivel a reconstrugcdo e retroalimentacdo dos construtos de
masculinidade que perpassam geracdes. Mad, ao ser questionado sobre os ensinamentos
passados a ele sobre o que é ser homem e possiveis represalias sobre comportamento,

responde:

MC Mad: sim, né?! sempre acontece. Do tipo de "ah ndo vai brincar de
casinha porgue isso é coisa de menina." entendeu? "Vai jogar bola" "vai
soltar pipa" "porque brincar de boneca, de casinha assim é coisa de
menina e tudo mais e tu ndo pode." Isso era mais coisa que era dito pelo
meu pai assim, meu tios e tudo mais. (MC Mad - Excerto 3)

Nota-se no trazido por Mad a constru¢éo da masculinidade em contraponto ao que é
“coisa de menina”, uma verdade posta que ndo deve ser refutada. Brincar de casinha é coisa

de menina, brincar de boneca é coisa de menina, brincar de cozinhar é coisa de menina.



55

Brincadeiras que preparam para exercer papeéis de cuidado e preservacdo do ambiente
familiar sdo destinadas as mulheres, apontando-lhes o lugar a ser ocupado neste contexto.

Entdo nota-se que existe uma construgdo da masculinidade voltada para a negativa
do feminino, de uma infancia pautada na diversédo, na qual é coisa de menino “jogar bola” e
“soltar pipa”. Nota-se também um senso de coletividade, a partir do qual as brincadeiras com
cunho coletivo e fora do ambiente da casa sdo destinadas aos meninos. Ainda que seja
possivel brincar de jogar bola e soltar pipa individualmente, ambas as brincadeiras sdo de
cunho coletivo e competitivo, em que ganhar do adversario é o mais importante seja no gol
feito na rede do outro time ou na pipa “cortada” do colega da outra rua.

Em contraponto, temos brincar de boneca e de casinha, que, ainda que possam ser
brincadeiras coletivas, muitas vezes sdo pensadas a partir da individualidade, em que a
menina brinca de cuidar da boneca como filho/filha e tratar dos afazeres domésticos como
vislumbre de um futuro pautado na vivéncia entre quatro paredes e em seletiva seguranca.
Na contemporaneidade a l6gica das brincadeiras de meninos e meninas tem encontrado
bastante resisténcia e debates, porém ainda se mantém no imaginario social.

Ainda é comum encontrar em lares familiares discursos que colocam o homem no
papel de passividade nos afazeres domésticos e que ressoam as légicas de homem como
provedor, que consequentemente ndo necessita cuidar do ambiente da casa. Ao questionar
Mad sobre essa construgao discursiva de “vocé é homem, nao precisa fazer’ recebi como

resposta

MC Mad: Entéo... foi meio que... eu aprendi tudo desde pequeno, mas...
tipo assim... eu... eu sempre fui aquele que minha mae sempre me
ensinou as coisas sabe?! A fazer... a fazer tudo ela falava "vocé tem que
aprender a fazer as coisas porgue eu ndo vou estar aqui sempre pra te
ajudar em nada e vocé tem que se virar sozinho. Vocé tem que aprender.”
Entendeu?! "E vocé nao ficar dependendo de ninguém." "Vocé tem que
aprender sozinho porque se for morar sozinho vocé ter vocé mesmo."
Entendeu?! E sempre foi assim... entdo eu sempre aprendi desde
pequeno. (MC Mad - Excerto 4)

Sendo assim, a mée de Mad o introduz aos afazeres domésticos com o objetivo de
instrumentalizar o filho para ndo ter dependéncia de outrem em determinadas atividades. Nao
€ um preparo para o casamento e sim um preparo para a vida que “sempre” ocorreu no
cotidiano vivido por Mad. Notadamente é o inverso dos discursos socialmente construidos ao
redor da construcdo do género feminino, em que esses afazeres sdo ensinamentos para a
vida a dois e imaginados dentro de relacBes heterossexuais, em que ser uma mulher que
sabe fazer determinadas coisas terd um bom relacionamento. O papel na contramao da

norma em que a mae de Mad se coloca € distinto, pois em grande maioria o dispositivo da
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maternidade® é conhecidamente um dos sujeitos que mais reforca os papéis de género
instituidos socialmente.
Ao ser questionado sobre discursos “machistas” que estiveram presentes em sua

infancia e adolescéncia, DJ Maia retoma as falas dos amigos do bairro.

DJ Maia- Eu passei por algumas coisas assim, mas assim ndo foram
muitas coisas até eu tive padrasto né?! Entdo... & algumas vezes tinham
sim.. "ah, p6 que homem néo faz isso, homem né&o é aquilo".. entdo
sabe como é né?! A minha convivéncia, quando morei em Inhaima (bairro
da cidade do Rio de Janeiro), era assim... muito... meus amigos... meu
melhor amigo tinha 40 anos e eu tinha 7 ou 8 anos de idade. Entéo eu via
eles tudo falar né?! Bagulho de "N&o, que a mulher tem que lavar, tem
gue cozinhar, tem que isso.. aquilo" "porque homem néo usa brinco,
homem tem que falar direito" "e se ta falando assim ja viu, né?!" Como
falou ai da brincadeira "homem nao brinca de casinha. Homem joga bola."
Entendeu?! Enfim, é isso. Mas minha m&e sempre foi tranquila. (DJ Maia
— Excerto 4)

Marcado pela predominancia da modalidade alética, existe um constructo sobre o que
€ ser homem de verdade. “homem n&o usa brinco” porque o adereco tem ligacao intrinseca
com a feminilidade em nossa sociedade. Frisada pelas negativas, a constru¢do da identidade
masculina passa por aquilo que “ndo é” ou “nao faz”.

Mais uma vez podemos observar o contraponto da masculinidade em relacdo a
feminilidade, ou mais especificamente o que € ser homem e o que é ser mulher onde ela “tem
gue lavar, tem que cozinhar, tem que isso...aquilo” e é preparada para esses afazeres desde
criangca como apontam nas brincadeiras destinadas a elas.

E preciso evidenciar as normas impostas a constru¢io de uma masculinidade, a partir
das quais a performance seja vista como admiravel. Homem “tem que falar direito” ndo esta
ligado a disturbios neuroldgicos que podem afetar a fala, e sim a entonacéo e tom de voz que
sdo esperados do menino/homem. A voz proxima de um tom fixado como feminino pode gerar
estigmatizacéo e violéncias que atingem a ordem da sexualidade que é evidenciada por Maia
logo apéds, na afirmacgao trazida pelos amigos que “se t4 falando assim ja viu, né?!”.

A heterossexualidade € um dos pilares da masculinidade construida como uni e
hegemonica, e ganharad destaque em linhas posteriores neste texto, porém € necessario
pontuar aqui que existe uma norma na construcéo do “homem de verdade” que nao permite

aproximacdes com o que chamam de universo feminino e suas variagbes de feminilidade.

8 Ver mais em Dispositivo da maternidade em tudo sobre minha mae: entextualizaces e processos
escalares, de Clarissa Gonzales e Luiz Paulo da Moita Lopes. Disponivel em:
https://lwww.scielo.br/j/alfa/a/3zBf9dXLKmQLnBnpXSnbMnt/?lang=pt
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Mesmo que vocé seja um importante lutador do UFC, exemplo de forca e masculinidade viril,
se sua voz nao alcanca o tom masculino esperado pela norma vocé sera envolto em
guestionamentos sobre sua sexualidade e ganhard centralidade em piadas de cunho
homofdébico, como foi e continua sendo o caso de Anderson Silva.

Outro ponto a ser observado na fala de Mad e Maia € a construcdo da validade da
masculinidade através da 6tica de outros homens. Os tios, pais, padrastos e amigos serao 0s
avaliadores do desempenho de masculinidade alcancado pelo individuo homem, que

receberd o titulo de homem de verdade se cumprir alguns requisitos.

[...] agugava meu olhar sobre os comportamentos masculinos e sobre as
credenciais acionadas para obter o estatuto de “homem de verdade”. Esse
estatuto me parecia efémero, instavel, volatli e sempre passivel de
gquestionamentos - e, na maioria das vezes, dependente do reconhecimento
social por parte de outros homens, como aponta Kimmel (1997).
(NASCIMENTO,2018 p.17)

A efemeridade e instabilidade do estatuto esta posta para reflexfes nas linhas dessa
pesquisa. A validagdo do desempenho da masculinidade advinda de outros homens é
extremamente importante na construgcdo de um homem de verdade, visto que existe uma
busca do menino pela aprovacdo das figuras masculinas que o cercam, ou seja, 0s pais, 0S
tios, padrinhos, padrastos e consequentemente do seu grupo de amigos.

Para tanto, muitas vezes, a busca por uma performatividade no I6cus da agressividade
€ um dos pontos positivos na avaliagao para alcancgar o status de “homem”, e ligada a ideia
de que é inerente do homem ser agressivo e que a violéncia esté arraigada na construcao de

uma identidade masculina, assim como apontam Jonas Alves e Maria de Lourdes:

Comumente, essa conexdo entre a violéncia e a masculinidade apresenta-
se tao introjetada nos discursos, acdes e subjetividades que resulta na
manutencdo de um esteredtipo de género no qual se tem a sensacéo de que
sdo 0s homens, tdo somente, os agentes das violéncias. Isso € enfatizado
cotidianamente de forma a engessar identidades, cooperando, ainda, para o
escamoteamento de praticas que instigam esse binarismo. (2018 p.89)

Ou seja, engessa-se uma identidade pautada na violéncia e produz-se a manutengao
de um esterebtipo. Entretanto, como trouxe em linhas anteriores, ao refletirmos sobre uma
masculinidade negra, a violéncia ndo esta somente na ldgica fisica, que necessita colocar o
menino para praticar alguma arte marcial que dé conta de extravasar a violéncia contida em
si, mas sobre corpos negros se constréi um discurso de repressdo e medo, em que esse
homem é uma ameaca a sociedade, coadunando a sua violéncia j& latente por ser homem

com a sua condi¢do de negro.
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Antes que terminemos as reflexdes neste subcapitulo, é preciso ressaltar algumas
outras reflexdes possiveis que, ainda que nao sejam foco desta pesquisa, sdo de extrema
relevancia ao pensar a construcdo de “homem”. Sabe-se que performance de género esta na
concepcao discursiva e socialmente construida. Tendo essa premissa, preciso ressaltar que
tais imposi¢cBes em corpos transsexuais vigoram de forma singular e plural ao mesmo tempo.
Singular por se tratar de vivéncias individualizadas e que aludem a unicidade que se constroi
socialmente e plural porque além da constru¢do do género previamente determinado pelo
orgdo sexual no momento do nascimento, ou no cha-revelacdo — festejo que evidencia a tal
“‘ideologia de género” em sua mais pura e unica conceitualizagdo... A transexualidade atinge,
muitas vezes, a necessidade de cumprir as normas impostas ao género sob o qual o individuo
se compreende.

Ou seja, o transhomem que passou parte da sua vida precisando se adequar as
normas da feminilidade, hoje enfrenta, e muitas vezes resiste, a performance de uma
masculinidade hegeménica que ndo é validada mesmo que procure dar conta de todas as
regras impostas por seus pares e pela heterossexualidade/masculinidade. Quando nos
voltamos para a ética de um corpo trans negro precisamos evidenciar as violéncias que
marcam esse corpo na ordem da raca e da transexualidade em nossa sociedade, visto que
existe um exterminio negro e transexual acontecendo em nosso pais.

Corpos de transhomens negros transmutam da objetificagdo, que é enderecada aos
corpos das mulheres negras, para o lugar ameacador, onde 0 homem negro € colocado
diariamente como temor para a sociedade. Existe uma necessidade de evidenciar
transmasculinidades e ndo poderia deixar de evidenciar as violéncias vividas no ambito do
“cis”tema heterossexista (NERY; GASPODINI, 2014).

Essa construcdo baseada no estereétipo atravessa a questdo da raga e género e
coloca 0 homem negro muitas vezes em um lugar de pressionado socialmente a cumprir 0s

requisitos que estado postos a sua condi¢éo de negro e de homem.

2.4 A heterossexualidade compulséria: homem = hétero

A masculinidade e, consequentemente, a légica do “ser homem”, esté intrinsecamente
ligada a sexualidade performada pelo individuo masculino. Existem normas pré-existentes no

imaginario social que se colocam frente a qualquer desvio do que se tem como padrao.

“A ideila de wuma masculinidade que pressupde e engloba a
heterossexualidade € tdo arraigada na nossa sociedade que ser homem
significa, entre outras coisas, ndo ser homossexual. A heterossexualidade
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surge como pilar importante para a construcdo da no¢do de masculinidade.
Essa ideia de “ndo ser homem” também se fazia presente com aqueles
garotos considerados “femininos”, ou, ainda, com outros que, por qualquer

razédo, nao aderiam as normas sociais do que se entende por “ser homem”.
(NASCIMENTO; 2018, p. 22)

Ou seja, pauta-se como padrdao e norma a heterossexualidade e todos as inUmeras
possibilidades sdo categorizadas como desviantes. Desvios da norma. Sobre essa
construcdo de homem x heterossexualidade, DJ Levas narra um episodio de infancia sobre

masculinidades e sexualidades, trazida em discurso relatado na voz da mae do enunciador.

DJ Levas: Foi quando eu tinha 6 anos e uma amiga dela perguntou se
eu era gay por n motivos. Na mente dela, ela falou "seu filho é gay?" ai,
minha mae, "ndo", "ah porque ele n&do joga bola, ele ndo solta pipa”,
tipo justamente por eu ndo ter os gostos que todos 0s outros meninos

tinham, sabe? (DJ Levas - excerto 1)

Temos no relato de DJ Levas um encaixamento de discursos relatados, a voz da
amiga da mée, que além de perguntar se o menino de 6 anos era gay, justifica por meio de
discursos postos como verdade, pelo uso da modalidade alética: “ele n&o joga bola, ele ndo
solta pipa”. Nesse enunciado, temos como pressuposto a relagéo entre ser homem hetero e
praticas como “jogar bola” e “soltar pipa”, um discurso heteronormativo assumido como
verdade, repetido desde a infancia, € marcado no enunciado pela negacéo polémica. Com
efeito, essa desconfianga sobre a sexualidade da criangca também aponta para a discussao
realizada por Borrillo (2010), na qual o dispositivo da homofobia geral permite a dendncia de
desvios nos papéis hegemdnicos de género e sexualidade, seja masculino ou feminino.

Voltemos a construcéo ainda na infancia sobre sexualidade e como a performance da
crianga é esperada nesse momento. As brincadeiras ja citadas anteriormente como sendo de
cunho masculinos sdo determinantes para a construcdo de género e sexualidade, em que
aquele que nao corresponde ao discurso de “homem” consequentemente é “gay’.
Socialmente, constantemente conseguimos ver demonstracfes dessa hocdo de
heterossexualidade profundamente ligada ao género masculino.

Ao ser questionado sobre momentos em que modificou seu comportamento a fim de
nao ter sua sexualidade questionada, Mad se mostra no contradiscurso sobre as
problematicas enfrentadas na constante ligacao entre os padrdes de comportamento e sua

sexualidade
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MC Mad: N&o, ndo. Ndo porque eu nunca penso desse modo porque ...
seil4... pramim isso ndo € um problema. Tem muita gente que olha pra
mim e me pergunta né se eu sou gay. Eu falo "ndo, cara,,ndo. Por qué?" A
pessoa "ndo, porque tu tem jeito" e eu "ah, ta! T4 bom" sabe?! E... eu
nuncameincomodei com isso. Porque eu nuncaviisso um problema,
sabe?! a pessoa ainda olha pra mim e "Tem certeza?" e eu falo "Sim, ndo
entendi" (MC Mad - Excerto 5).

Mad, diferente de outros participantes, mostra que a questdo da aproximacédo e
guestionamento da sexualidade nunca foram um problema. A confluéncia entre as
modalidades alética e epistémica mostra esse discurso que figura como verdade no contexto
social, em que questionar a masculinidade ou a sexualidade de um homem acabaria por ferir
sua “honra” e a sua percepgédo sobre esses discursos presentes na sociedade.

Ao questionar Levas, a resposta foi que “Ja me incomodou bem no inicio porque
eu eraleigo nesses assuntos, mas hoje em dia ndo me afeta. Eu trato normal.” Ele ainda
gue compreenda neste momento como esses discursos sobre sua sexualidade nao interferem
em sua performance como homem evidencia que anteriormente havia um incémodo ao ser
questionado quanto a sua masculinidade. Naquele momento, “leigo nesses assuntos” ele
compreendia o insulto a sua honra e isso afetava seu comportamento. Hoje, ainda que Levas
compreenda e n&o seja mais “leigo” no assunto, segundo sua prépria perspectiva, existe uma
marca de normalidade em seu discurso, de que ainda que ndo afete sua masculinidade,
atualmente esse questionamento da sua sexualidade estd no campo da normalidade.

Outro ponto importante sobre sexualidade € a construgdo das religibes de matriz
africana que sdo demonizadas socialmente como lugar de acolhimento. Somos ensinados a
temer o candomblé e a umbanda na crenca que sdo representacées do mal e estdo
diretamente ligadas ao deménio. Diferentemente da l6gica entre o cristianismo e o
protestantismo que coexistem em “comunh&o” e “respeito” precisou-se criar sobre os deuses
e entidades africanas a figura do inferno é fruto daquilo que é ruim.

DJ Maia diz que seu filho ndo encontra problemas ou questfes sobre sexualidade
porque “Como éramos do candomblé ndo tinhamos problemas com sexualidade e de
homem e mulher... ndo tinha esses problemas.”. Hoje afastado da religiao, mas desde os
14 anos dentro do candomblé, Maia teve sua identidade forjada dentro de um contexto de
aceitacdo visto que como dito anteriormente as religibes de matriz africana sdo espaco de
acolhimento para pessoas que ndo estdo contempladas na heteronormatividade.

Socialmente ligadas ao deménio, mas acolhedoras das marginalidades ao padréo
estabelecido as casas e terreiros transmutam-se no aquilombamento dos excluidos e mantém
ligacdes Unicas com tradi¢cbes africanas a valorizacao da oralidade, o elo entre o ser humano

e a natureza além de alguns distanciamentos dos papéis de género impostos e vigentes na
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sociedade. Muitos desses terreiros sao geridos por ialorixds que trazem consigo uma
incumbéncia matriarcal, que se desloca da subalternidade na qual mulheres foram e sdo
colocadas socialmente.

A predominancia de pessoas pertencentes a sexualidades “desviantes” da norma no
contexto religioso acabara por colocar a sexualidade de Maia em suspeita. Ainda que nao
apresentasse marcas comportamentais que estivessem ligadas ao estere6tipo gay, sua
heterossexualidade era posta em duvida pela proximidade com pessoas LGBTQI++, o que
geralmente for¢ca um afastamento do homem hétero, pois ser visto conversando, ao lado ou
em qualquer nivel de interacdo com homens homossexuais acaba por afetar a imagem de

masculinidade pretendida.

DJ Maia: Sim. Tive convivéncia com meu falecido pai de santo, Pai Didi, e
todos se abragavam, agarravam... andava agarrado na rua. Entendeu?! Ai
muita gente passava em volta e falava "Ah, deve ser viadinho também"
entendeu?! e essas palhacadas... s6 que pra mim.. nao tinha problema
nenhum. (DJ Maia - Excerto 5)

[...] Pra mim nunca incomodou porque eu sabia quem eu era entdo... a mim
nunca incomodou ndo. Agora, para o meu falecido pai de santo que era
brabo. Ele queria bater nos outros "que ndo sei o que... ele € homem..
gue nao sei 0 que" ai era complicado. Entendeu?! (DJ Maia - Excerto 6)

A possibilidade da homossexualidade é vislumbrada por um abrago, por andar junto
na rua, pela simples aproximacdo ou demonstracdo qualquer de afeto. Temos inimeros
casos de violéncias no contexto brasileiro onde homens sao assassinados por estar abracado
com seu irmao, pai amigo ou meninos sao espancados até a morte porque precisavam
aprender a andar, falar e se portar igual homem®.

Existe a crenca de que a homossexualidade descaracteriza o género, ou seja, gay
nao é homem. Ainda que em nossa sociedade a binaridade de género seja 0 senso comum,
a heterossexualidade estd intrinsecamente ligada a masculinidade e ao ser homem. O
homossexual perde o status falocéntrico e homérico de macho ao distanciar-se de formas
hegemobnicas de masculinidade e aproximar-se do que se compreende por feminino. Ao
defender Maia das violéncias que socialmente e cotidianamente eram dirigidas a ele, o Pai
Didi remetia discursivamente ao instituido no contexto social. Dizendo que “ele € homem”

acredita-se na separacao da sexualidade do outro da sua prépria sexualidade e na pretensa

9 0 acervo do jornal O Globo recuperou reportagens desde os anos 90 que publicizam a violéncia
homofébica e transfébica do Brasil: https://blogs.oglobo.globo.com/blog-do-acervo/post/reportagens-
publicadas-desde-0s-anos-90-revelam-crueldade-da-homofobia-no-pais.html
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sinalizacdo de uma violéncia infundada visto que por ser homem ele ndo precisaria ouvir
determinadas coisas.

Retornando ao Wallace da 4° série, compreendo que a performance de masculinidade
negra que se colocava com minha presenca néo era a pretendida pelos colegas de classe.
Estar “possivelmente” abrindo m&o da constru¢cdo mascula de negritude era incompreensivel
para aquelas criangas. “Como assim vocé é gay?” Entao, a partir daquele momento, moldei
minha identidade a fim de ndo me colocar novamente nesse lugar de violéncia. Ser

possivelmente gay veio antes de me compreender completamente negro.

2.5 A hipersexualizagao de corpos negros: “tem que ser bem dotado”

A imagem do homem negro muitas vezes perpassa 0s estere6tipos que sédo, segundo
Neusa Santos Souza (1983), “resquicios do periodo escravista” e que “atribuiu ao negro a
supremacia do biolégico e, como os da resisténcia fisica e "sensibilidade privilegiada",
reafirma a representagédo de animalidade no negro, em oposi¢do a sua condigao histérica, a
sua humanidade. (SANTOS, 1983 p,31)”. Segundo Deivison Faustino (2014) é esperado do
negro que ele “seja sempre superdotado de habilidades corporais diversas como dancga,
futebol, forca fisica e outras atividades relacionadas a virilidade tipica dos criados
supermasculinos." (2014, p.81)

No contexto da construcdo de performances de masculinidades e negritudes,
iniciamos pela identificacdo da associacdo de discursos normativos, marcados pela
ocorréncia da modalizacdo deoéntica, e discursos que afirmam uma dada “verdade’,
construida pela modalizacdo alética. Ambos os discursos apontam para enunciados repetidos
socialmente. Na fala de MC Doky, ao responder sobre a relagao entre “ser negro” e “ter pénis

grande”, ele diz:

MC Doky: E... rola essa parada, tipo assim, cara, rola é...€... 0 machismo
ja... perpetua ali, tipo, cara, homem tem gue ser bem dotado, ta ligado?
Se vocé nao estiver dentro do padrao vocé vai ser zuado. Padrado entre
aspas. Sendo negro é..meio que duplica né tipo..."mano, vocé tem
pinto pequeno? vocé é negro, como assim mano? N&o existe isso.” Ta
ligado? (MC Doky - Excerto 3)

eu.. era muito gordo quando eu era pequeno, eu era muito gordo.
Ainda sou gordinho, né?! S6 que eu sou mais alto agora, mas eu era
muito gordo, eu era baixo e gordo. E.. mano, eu esperava todo mundo
sair do vestiario, todo mundo trocar de roupa pra poder depois eu entrar
porque eu sempre tive vergonha do meu corpo. Por que eu pensava
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assim “mano, eu sou negro, ta ligado?! Tipo, ndo posso ter pinto
pequeno, ta ligado?! Ndo importa se eu sou uma crianga, se eu
ainda nao estou na puberdade, ndo importa se eu sou... gordo, ndao
importa o que for tenho que estar dentro do padréo se ndo, vou ser
zuado.” (MC Doky - Excerto 4)

Discursos normativos sdo postos como uma obrigacdo que atua sobre os corpos dos
homens negros por meio da modalidade dedntica: “homem tem que ser bem-dotado”, “n&o
posso ter pinto pequeno” e “tenho que estar dentro do padrao”. E essa normatividade se
vincula a uma construgdo de verdade, marcada pela modalidade alética: “vocé é negro”, “ndo
existe isso”. Os discursos sociais que sustentam uma masculinidade negra magra ou forte e
sexualmente potente e viril sdo tematizados por MC Doky numa vinculagdo a um modo de
existir que se impde ao homem negro como unica performance possivel, “o padrdo”, que se
nao seguido gera violéncia simbdlica contra este participante: “vou ser zuado”. Sua narrativa
da infancia tem como l6cus de existéncia o ambiente da escola na relagdo com outros
meninos da mesma idade.

Vale ressaltar que a légica padréo, quando presente no contexto social, traz consigo
uma construcdo masculina, branca, heterossexual, cisgénera, cristd, magra. Porém, no
discurso trazido pelo MC Doky, podemos observar uma construgdo outra de “padréo”, o
padrao entre aspas, que se constréi a partir dos esteredtipos criados sobre corpos outros que
ndo compreendem o padrdo hegeménico imposto socialmente, em que néo ha necessidade
de aspas. Corpos negros, transgéneros, gordos precisam dar conta de um outro padréo.

Dentro desse outro “padréo”, criou-se no homem negro a imagem falocéntrica, em
gue, independentemente da sexualidade, existe socialmente um discurso de que 0 homem
negro possui pénis grande, discurso também construido no contexto colonial. Esse discurso
é retroalimentado e se reconfigura atualmente, como quando era “meme” receber a imagem
do “negado do WhatsApp”. A imagem de um homem negro retinto somente de chapéu, com
uma toalha nos ombros e com um pénis grande circulou e circula nas redes sociais e, assim
como os discursos construidos pelos filmes pornogréaficos, que em sua grande maioria sao
consumidos por homens, esses homens negros sao representados através da
impressionante poténcia sexual, sexo agressivo e pelo grande tamanho do seu 6rgéo genital,
constréi-se a norma de que isso constitui 0 homem negro.

Levas alinha-se ao que disse Doky, recuperando tais discursos marcados pelo

predominio da modalidade debntica, marcado no enunciado pela construgédo ter que.
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DJ Levas: Sexualizag&o por eu ser negro, no caso? E cara, aquele classico
gue vocé estava falando com o Doky, que esse ai é... acho que desde
pequeno nés ouvimos é "vocé é negdo, vocé tem que ser dotado
mesmo”. Esse é o mais classico. (DJ Levas — Excerto 2)

DJ Levas: E e tem que pegar geral. "Neg.. Pretinho igual vocé assim...
po.. deve pegar todo mundo" sempre esses negdcios "neguin tem que
ser malandro, dar em cima" o famoso "neguin tem que tentar". (DJ
Levas - Excerto 3)

Frente ao homem branco, a questéo falocéntrica agrega ao homem negro mais um
viés de ameaca, visto que virilidade e 6rgdo sexual caminham como sinbnimos no imaginario
social. Ainda que possa parecer positivo, e que em determinados contextos homens negros
se apropriem desse discurso a fim de se colocarem como superiores ao algoz branco na sua
masculinidade, tal perspectiva coloca homens negros extremamente idealizados no campo
sexual.

A masculinidade e a heterossexualidade encontram-se ligadas ao estereétipo da
negritude, em que o homem negro esta sempre apto para o sexo, e sob o prisma de virilidade
desse homem. Dentro dessa perspectiva, Levas nos faz refletir sobre a construcdo sobre o

neguin e o pretinho, que precisa ser malandro e pegar todo mundo.

“Sendo a heterossexualidade compreendida como eixo central da
masculinidade no que se refere a sexualidade, entende-se a importancia que
0s adolescentes dao ao fato de estabelecerem varias parcerias sexuais
concomitantes com mulheres e serem pais precocemente (“sou pai de
familia”). Nao basta ser heterossexual: essa condigéo precisa ser reiterada e
comprovada o tempo inteiro, de modo que um unico “deslize” [...] pode
colocar toda a construgéo a perder.” (SILVA JUNIOR; SILVA, 2018 p.98)

Ou seja, na performatividade de uma masculinidade que seja validada pelos seus
pares, é necessario para além da heterossexualidade, evidenciada em linhas anteriores a
possibilidade de varias parceiras sexuais e em até concomitancia cria um patamar a ser
atingido para compreenséo total do “ser homem”.

Tal discurso esta presente no contexto da sociedade onde em casos de traigdo dentro
do relacionamento constréi-se a ideia de que por ser homem exista um instinto e necessidade,
gue afetam diretamente a légica do relacionamento monogamico, que também é uma
imposicao colonial arraigada na sociedade. Ou seja, € normal presenciar cenas em que 0
homem é isento das obrigag6es com sua relacdo monogamica caindo sobre a mulher a culpa
pela traicdo. Quando digo sobre a mulher, tanto quero dizer sobre a mulher (esposa) quanto

pela mulher (amante), nos casos de relagbes heterossexuais.
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Dentro do contexto homossexual, compreendo que exista uma hipersexualizacdo do
homem negro também pelo prisma falocéntrico, como no contexto heterossexual, e que
muitas vezes, esses homens também se apropriam desse contexto a fim de encontrar de
alguma forma uma significacdo positiva dentro do estereétipo. Porém, nesse contexto
encontramos discursos que impdem ao homem negro somente o lugar da cama e prazer em

contraponto aos homens brancos que séo procurados para relacionamentos sérios e sociais.

2.6 Masculinidades: na contramao da norma

E interessante observar que, independentemente de ser um discurso que em muitos
casos acreditamos ser geracional, a légica da normatividade atravessa a linha temporal e as
crengas sobre masculinidade s&o levadas a novos construtos e modulagdes de discursos

antigos.

DJ Maia: Enfim... pra mim eu acho que se tiver que chorar, chora. Tiver
gue abracar, abraca! Meu pai, um dia desses, o Junior estava me zuando
aqui que eu beijo meu pai "tchau pai" beijo meu pai no rosto. Ai falei "N&o
tem problema nenhum" ai beijei ele também ai falei "e ai? Tem algum
problema?" "E ai? Nao tem problema nenhum." Entendeu?! (DJ Maia -
Excerto 7)

Ao falar sobre possiveis silenciamentos de suas emocdes, DJ Maia comenta sobre o
discurso normativo vindo do filho (Junior) de 14/15 anos. Obviamente, que a légica dos
constructos de masculinidade circunda a fala do adolescente, mas para além dessas
constru¢des Juanior ndo convive com demonstracfes de afeto do pai. Estando dentro do
convivio, consigo perceber que tais demonstracfes de afeto advindas do adolescente séo
regulares tanto com os amigos quanto com familiares.

Particularmente, Janior, que € meu sobrinho, sempre se mostrou muito afetuoso com
demonstracfes de carinho constante. Quando me assumi homossexual Junior, tinha entre 7
e 8 anos. Ele convivia comigo e com meu namorado na época, mas nao presenciava
demonstragfes romanticas. Em certo momento, 0os pais comentaram com ele sobre minha
sexualidade e a reacdo dele veio através de um choro, que preocupou os pais. Acreditavam
qgue as lagrimas eram advindas de discursos pejorativos sobre homossexualidade que
possivelmente o atravessaram, mas ao ser questionado sobre o motivo do choro, ele se
mostrou chateado por ndo ter havido uma conversa entre mim e ele, e chegou a duvidar da

confianca que eu tinha nele.
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Ao responder sobre uma performance de masculinidade que ndo se alinha a esse

discurso normativo, DJ Levas destaca sua ruptura com tal discurso, afirmando que ele ja ndo

0 incomoda.

DJ Levas: Nao, é o que eu queria dizer, € um negdécio que ndo me
incomoda. Me incomodava no inicio porque eu achava que, nego...
nossa.."ele ndo é normal”, nego iria me olhar errado sempre. Mas
isso o que... em 2014 por ai, mas de 2016 pra ca eu falei "aah mano, eu
VOUu ser eu mesmo, vou pintar a unha mesmo" acho maneiro, eu
sempre achei essa estética da hora, ta ligado?! Mas néo influencia no
meu gosto. N&o ligo tipo assim.. ah ser comparado com gay nem nada.
N&o me incomoda hoje em dia, ta ligado!? E um bagulho que ndo tem
nada a ver. SO que sempre estdo me comparando por vestimenta, por
jeito de se portar, até por jeito de sentar, do jeito que estou agora de
perna cruzada (DJ Levas - Excerto 4)

O discurso recuperado por DJ Levas, "ele ndo é normal”, traz uma vez mais essa voz

normativa que produz “verdades” sobre o outro, considerando diferente, por ter uma

performance (pintar as unhas, uma estética, um modo de se vestir e se portar) que nao

coincide com essa masculinidade normativa, que parte — entre outras coisas — da

heteronormatividade e do heterossexismo®. O olhar do outro constréi essa alteridade

anormal, é o discurso que afirma essa verdade por meio da modalidade alética. Levas mostra

sua ruptura ao afirmar sua identidade, sem incomodar-se com comparac¢des homofobicas. A

identidade gay nao é vista por ele como problema.

DJ Levas: Cara, ndo me fez mal mais a partir do momento que eu entendi
gue ser gay nao era ofensa, ta ligado?! Que tipo tinha essa ideia de... na
infancia "ah vocé é viadinho" "vocé é gay" ta ligado?! vocé "ndo, sou nada
mano" tentava se provar todo dia para seus amigos que tu era muito
maché&o. E foi a partir desse momento que eu peguei "pd mano, ndo tem
nada demais ser e mesmo se eu fosse...ndo tem nada demais. N&o vai
mudar nada na minhavida, vou continuar sendo eu (DJ Levas - Excerto

5)

A percepgdao trazida pela ideia do “ser” tanto na racialidade como na sexualidade

decorre, em maior ou menor grau, do discurso do outro, ou seja, ao ser apontado no contexto

escolar como “viado”, o participante compreende que n&o esta cumprindo uma performance

10 Borrillo (2010, p. 31) entende o heterossexismo como “a crenca na existéncia de uma hierarquia
das sexualidades, em que a heterossexualidade ocupa a posigao superior”. Nesse sentido, todas as
outras sexualidades sédo entendidas como imorais, anormais, perigosas etc.
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esperada pela sociedade que o circunda, e 0 mesmo acontece com a légica racial, em que
0s apontamentos sobre sua cor, cabelo e tracos faciais acabam por te distinguir dos outros
sujeitos ali postos. O racismo e a homofobia atravessam a construgcdo identitaria pois
geralmente o primeiro contato com nosso pertencimento racial ou sexual vem por meio da
violéncia.

Na sequéncia, ao ser questionado sobre ter vivido alguma interdi¢cao de suas emocdes
devido aos discursos que normatizam a masculinidade negra, Levas responde afirmando de

modo epistémico sua performance de masculinidade insurgente.

DJ Levas: Cara, naverdade eu hunca passei por isso porque eu sempre
fui essa figura ai. Tipo...de ser expressivo, de ser... ser tudo que falam
gue um homem néo é pra ser, eu sempre fui, ta ligado?! Tipo,. tu chorar
mesmo, tu se emocionar, falar como estéa se sentindo... eu sempre fiz tudo
isso. Nunca reprimi. (DJ Levas - Excerto 6)

Ainda que “nunca” tenha passado por interdicdes de suas emocgdes a fim de cumprir
as normas da masculinidade, Levas diz que "sempre" foi essa pessoa expressiva. Ao utilizar
expressivo adjetivando sua forma de ser, DJ Levas traz consigo discursos normativos de
forma oposicional onde sinaliza que homens ndo podem vivenciar e expressar suas emogoes
ainda que ele o faga. O masculino para além da forca fisica esté ligada a forca como sinénimo
de firmeza. Discursos do tipo homem né&o chora hoje sdo constantemente ressignificados e
gue precisamos trazer reflexfes sobre como essas construcdes engessadas de ser homem
e compreender que existem diversas formas de performar masculinidade que nao estéo

legadas a heterossexualidade, a cisnormatividade, violéncia e virilidade sexual.

2.7 Consideracdes e reflexfes: masculinidades negras em foco

Considerando o objetivo que se propunha no contexto dessa pesquisa, compreendo
gue seja possivel verificar marcas de discursos que circulam na sociedade sobre raca, género
e sexualidade em dialogo com nas enuncia¢cdes dos participantes da live. Tais discursos sao
as vezes colocados como verdades, as vezes trazidos como normal/regra a ser seguida
socialmente e outras vezes confrontados a partir de seus proprios posicionamentos e
experiéncias.

Partindo desses embates discursivos, compreendo que a masculinidade, singular e

homogénea é caracterizada e constituida através do prisma do branco. O ser homem é
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atravessado pela construcdo racial do individuo que muitas vezes acaba por performar uma
masculinidade pautada na compreenséo e interlocu¢éo do outro masculino que vai validar ou
nao essa performance.

Sendo o individuo um homem negro, a masculinidade produz-se discursivamente com
base em esteredtipos e pressupostos construidos através das relagfes raciais presentes em
nossa sociedade, que por vezes constroi esse homem como ameaca seja ela fisica sob a
perspectiva da violéncia/animalidade ou ameaca psiquica/corp6rea no contexto da virilidade
e do falocentrismo.

Nota-se nos intercursos das analises a intrinseca ligacdo entre masculinidade e
sexualidade, em que se constroi discursivamente o ideal de heterossexualidade = homem
como uma construcdo quase sinonimica. Assim sendo, o sujeito ndo-hétero é privado de uma
possivel masculinidade.

E possivel identificar nos discursos dos participantes uma ruptura com as construcdes
hegemonicas de masculinidade, o que nos possibilita depreender constru¢des outras, plurais,
sobre masculinidades, performadas sob a 6tica de sujeitos negros, cujas sexualidades séo
ditas desviantes a “norma” padrao imposta socialmente.

Essa ruptura, visivel na pluralidade de novas construges sobre o masculino negro
nao se propde como um novo paradigma hegeménico e singular. Isso aponta que existem
caminhos e rotas para constru¢cfes identitarias outras que emergem continuamente em
diferentes contextos, cores e possibilidades. Tais subjetividades necessitam ser evidenciadas

a fim de comprovar que ndo ha essencialidade no que é masculinidade.
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3. Transgredindo e ensinando: escola, hip-hop e possibilidades

A palavra abre portas, cé tem nocao?

E por isso que educacdo, vocé sabe, é a palavra-
chave

E como um homem nu todo vestido por dentro, é como
um soldado da paz armado de pensamentos, € como uma
saida, um portal, um instrumento

No tapete da palavra chego rapido, falado, proferido na
velocidade do vento, escute meus argumentos

Sao palavras de ouro, mas séo palavras de rua

Figue atento

Milionério do sonho - Emicida

Entendo que o mote da educacéo é possibilitar a construcdo de um fazer critico, mas
necessita coadunar com liberdade. Nao compreendo educacdo sem humanizacéo, sem afeto
e sem transgresséo. Para tanto, neste capitulo, proponho refletirmos sobre a negritude e as
masculinidades dentro desse contexto escolar. Pensemos, o que é educar? Onde estdo os
tentaculos desse educar para propor uma perspectiva de revisdo de estrutura? Como essa
educacéo auxilia a refundar, rever e destituir essa estrutura racista, machista, patriarcal e
heteronormativa?

Nesse momento, penso que a escola € uma das instituicbes que reconfiguram e
reproduzem as normas estabelecidas na sociedade, e € responsavel pela docilizacado dos
corpos e construcdo de identidades. Por isso, no primeiro momento, pretendo contextualizar
0 contexto escolar e as construgdes normativas que ressoam neste ambiente onde ensina-
se a norma e as regras.

Em contraponto com o contexto educacional, trarei o Hip-Hop como lugar de
letramento e educacao racial, que muitas vezes nao figuram nos curriculos e dentro dos
muros da escola. Apresento algumas reflexdes sobre a contribuicdo do Hip-Hop para uma
construcao identitaria negra afirmativa, na qual o movimento torna-se educador e que sua
praxis, ainda que nao seja docente, estimula e institui uma educacao para as relacdes étnico-
raciais.

Pretende-se ainda, nesta secao, revisitar questdes sobre educacéo utilizando escritos
de Walsh e reflexes sobre o fazer intercultural critico e decolonial, assim como o0s escritos
de Nilma Lino Gomes (2017) sobre o movimento negro como agente educador, além de trazer
possiveis desconstrucdes e transgressoes para além dos muros da instituicdo escola, onde

consigamos ensinar a transgredir como nos encoraja bell hooks (2013).
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3.1 Ensinando o normal: o contexto escolar e as constru¢des de norma

Nos livros escolares, na maioria das vezes, a histdria do nosso pais € narrada pelo
colonizador, geralmente, salvador e detentor da civilidade necessaria para construcéo social
do pais. Além disso, esses livros constroem uma narrativa de passividade indigena que beira
a ingenuidade, e que nos serve de espelho para aceitacdo passiva da invasao.
Frequentemente, nos ocultam os livros que a chegada portuguesa e sua “influéncia” sobre as
populac¢des indigenas foi pautada na for¢a bélica e no exterminio.

A necessidade da mao de obra barata fez o sequestro atlantico de negros africanos
ser a melhor opcéo para o Brasil colénia e, assim, sob a ordem e pensando no progresso, é
escrito em nossa histéria o capitulo da escravidado. Escraviddo que persistiu por mais de 300
anos formalmente, e que alicerga a construcdo das nossas relacdes sociais atualmente e das
nossas subjetividades.

Acreditamos que a escola tem um grande papel na reproducéo e reconstrucédo de

estereotipos porque

ela reforca todas estas percepcdes ao apresentar um mundo em que negros
e negras nao tém muitas contribuicBes importante para a histéria, literatura,
ciéncia e afins, resumindo-se a comemorar a propria libertagdo gracas a
bondade de brancos conscientes. (ALMEIDA, 2019, p. 42).

Ainda que esteja carregada das construcdes estereotipadas sobre negritude e raca,
essas representagdes contribuem para o imaginario e a construcao identitaria do individuo. A
escola, além do contexto familiar, € um dos primeiros contatos do educando com a
complexidade social, e possui inUmeras tensdes que precisam ser evidenciadas a fim de
descaracterizar seu viés reprodutor e possibilitar um carater critico e descolonizador.
Compreendo que, no contexto escolar, as representacdes devam partir de um lugar néo
homogéneo e essencialista. A presenca negra nesse ambiente necessita ser diversa e
possibilitar representatividade a fim de auxiliar na construcéo de identidades afirmativas.

As questbes sociais e discriminatorias presentes na sociedade também
figuram dentro do contexto escolar que, muitas vezes, promove 0 apagamento dessas
guestdes com intencdo de ndo polemizar ou problematizar. Sendo o ambiente escolar um dos
principais meios de formacéo cidada, todas as questdes que possibilitam uma construcao
plena do fazer critico deveriam ser estruturais. Questdes sobre género, sexualidade e raca
sdo fundamentais na construcao da identidade do discente, e esta Ultima se mostra essencial
visto que € a base estrutural da nossa sociedade. Reflexdes sobre o racismo, pertenca racial

e branqueamento devem figurar nos livros e planos de aula.



71

Ainda sobre o contexto escolar, Doky rememora um fato ocorrido por volta de seu
segundo ano no ensino fundamental. Nessa fase, os desenhos e atividades tematicas sao

bastante comuns, e o fato ocorrido acontece no contexto do Dia da Consciéncia Negra.

MC Doky: eram escravos na pintura e... tipo assim, vocé vé o desenho
de uma pessoa negra né..vocé pode ver até pela turma da Monica tem
aquele bocéo, esse neg6cio em volta da boca né?! Enorme! E eu vi aquilo
em volta da boca dai eu perguntei: "professora, qué que €é isso na boca do
escravo? N&o estou entendendo.” Ela: “N&o. E porque beico de negro é
assim. Porque negro tem bei¢co de mula. Olha teu beigo.” Ta ligado?! Ai
eu fiquei tipo... “é pode crer!” (risos) e foi.. eu pintei o desenho e tal. Muito
tempo depois eu parei pra pensar naquilo e falei: “cara, nunca na minha
vida eu com... sei la quantos anos eu tinha.. 10 anos de idade... eu ia
imaginar o quanto aquilo era errado. Ta ligado?! A professora falar isso pra
uma crianga. Ta ligado?!” Eu acho que na minha vida eu nunca tive
muitos problemas de sofrer racismo, mas de ver o racismo de perto
e ndo entender aquilo como racismo, né?! Até muitas vezes também
acabar praticando, né?! A gente acaba praticando também. Como acabar
zuando uma coleguinha que tem o cabelo crespo. (MC Doky - Excerto 5)

Assim, podemos observar no contexto do trazido por Doky uma afirmacdo de uma
dada verdade reforcada pela professora em “beigo de negro € assim. Porque negro tem beico
de mula.” ao utilizar os verbos ser e ter a docente reforca uma construcao social tida como
verdade e que perpassa a nocao dos estere6tipos construidos entorno da compreensao do

negro.

VIAJANDO NO TEMPO
EVOLUCAO DO TRACO

JEREMIAS

ANOS 1960—| LANOS 1970 | 1 ANOS 1980 | | ANOS 2000 J

Figura 3: Viajando no tempo - Evolucdo do tragco (Jeremias).

Fonte: Ménica Fandom
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Na péagina “Turma da Monica Wiki"'?, onde, em formato parecido ao da Wikipédia,
apresenta-se a biografia dos personagens desenvolvidos por Mauricio de Souza, a imagem
acima descreve a evolugao do “trago” (Figura 3), e mostra o personagem em 1960 e 1970,
guando era preenchido com nanquim e inteiramente ligado ao que popularmente ficou
conhecido como blackface, com exagero das caracteristicas negras. Exagero que continua
até 1980 e que institui forte polémica por anos, que faz com que em 2013 o personagem seja
retratado sem os labios carnudos (Figura 4). O personagem esta diretamente ligado a infancia
de criancas negras brasileiras que acompanham a turma nos quadrinhos e que muitas vezes

figuram dentro do contexto escolar.

Figura 4: Jeremias sem labios — 2013.

Fonte: Mbnica Fandom

Segundo o autor Elbert Agostinho, para além da representacdo de maneira distinta
nas histérias e que certamente dialogam com a sociedade brasileira e as inUmeras lutas do
movimento negro para uma representagao afirmativa, o Jeremias, muitas vezes, € inserido
nas historias como o personagem que ndo compreende a narrativa na qual esta inserido e
desconhecedor dos discursos ali produzidos. Dessa forma, o personagem acaba sendo
caracterizado pela auséncia de falas ou pela insuficiéncia de compreensdo do meio.
(AGOSTINHO, 2017)

Tal representacdo nos quadrinhos € utilizada por Doky para reforcar a légica de
verdade explicita na representacao, em que a ldgica caricata, exagerada e ofensiva também
€ evidenciada pelo verbo ter: “pode ver até pela Turma da Ménica tem aquele bocéo, esse
negocio em volta da boca né?! Enorme!”

Reforcando o dito anteriormente, a escola reproduz violéncias e muitas vezes
passamos por elas sem reconhecer as problematicas sociais que ndo deveriam figurar no
contexto escolar. Cristalizada em “comemoragdes” sazonais e relativamente estereotipadas

na escola, o individuo negro ganha centralidade em datas presentes no calendario

11 Jeremias - Turma da Ménica Wiki Disponivel em: https://monica.fandom.com/pt-br/wiki/Jeremias
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institucional. Duas datas séo recorrentes: o 13 de maio que marca a abolicdo da escravatura,
e que no contexto educacional acaba por evidenciar a branquitude no papel da “salvadora”

Isabel e no total apagamento do contexto mercantil e das lutas abolicionistas.

Na verdade, o processo que resultou na abolicdo da escravatura pouco tem
a ver com as razfes humanitarias — embora essas, € claro, também se
fizessem presentes. O que de fato empurrou a Coroa imperial a libertar os
escravos foram, em primeiro lugar, as forcas econémicas subjacentes a
Revolugdo Industrial, capitaneadas por uma Inglaterra avida de mercados
para os seus produtos manufaturados. Explicam-se desse modo as pressdes
exercidas pela Gré-Bretanha sobre o Governo brasileiro, especialmente no
que tange a proibicdo do trafico, que acabaria minando os proprios alicerces
da instituicdo escravista. Outro fator fundamental foi o recrudescimento da
resisténcia negra, traduzido no pipocar de revoltas sangrentas, com a gueima
de engenhos e a destruicdo de fazendas, que se multiplicaram nas Ultimas
décadas do século XIX, aumentando o custo e impossibilitando a
manutenc¢éo do sistema. (NASCIMENTO, 1998)

E o 20 de novembro que evidencia a consciéncia negra, mas, nas escolas, a
insisténcia em uma viagem histérica para marcar a “contribuicao” negra para a constituicao
do pais coloca os individuos negros pontualmente estaticos na capoeira, na feijoada e na
roda de samba.

A perversidade que se coloca no ser violentado e a ndo compreensao do ato como
violéncia € um achatamento de suas subjetividades, e a retirada do direito a existéncias outras
e acaba por distanciar seu poder de reacao aos fatos pois identificar algo como racismo passa
a ser inviavel. Doky sinaliza em sua fala que “Eu acho que na minha vida eu nunca tive muitos
problemas de sofrer racismo” logo depois descreve o acontecido entre ele e a professora,
porém evidencia posteriormente essa cegueira que nos é construida a fim de silenciar essa
violéncia em contexto escolar “mas de ver o racismo de perto € ndo entender aquilo como

racismo”.

DJ Levas: muita coisa que falavam na escola a gente achava que era
normal pra gente, questdo de cabelo, questdo de "ah nariz de chapoca,
negdcio de beico... igual o Doky falou. Eu comecei a me entender por
causa disso.. (DJ Levas - Excerto 6)

Pelo lugar da escola se colocar como “normal” na crenga, nesse espaco tais
construcdes e violéncias sdo “normalizadas”. Muitas vezes, questbes de racismo
transpassam o cotidiano escolar e sdo “normalizadas”, a fim de evitar um debate sobre a
tematica. Os apelidos dentro da sala de aula, a “norma” dentro dos conselhos de classe em

que os alunos “sem solu¢do” ou “que ndo querem nada” sdo geralmente o “pretinho” ou
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“aquele moreninho” e até a utilizagao do “neguinho” antes de afirmativas como “neguinho sé
faz merda” ou “neguinho ndo sabe nada”.

O espaco escolar pode e é bastante violento para corpos e identidades que néo
estejam em conformidade com a “norma” cis, hétero, dentro do padrao de beleza construido
socialmente. Muitas vezes, essa violéncia estd presente nos materiais, livros didaticos e
paradidaticos que apagam a existéncia de pessoas gordas ou que inferiorizam pessoas
negras, ou no medo em se falar em género para que nao se caia na falacia mitolégica da
ideologia apregoada pela bancada evangélica.

A exemplo que normaliza/banaliza violéncia, bastante contemporaneo, temos o livro
“Abecé da liberdade”, em que, ao tentar retratar a vida de Luiz Gama, 0s autores brancos
retratam o personagem ainda crianca em meio a correntes e grades em um navio
escravagista, brincando de roda e sorridente. Como se a imagem ja nao fosse perturbadora,
0 texto mostra ainda mais distor¢éo da realidade para manter o imaginario da branquitude. O
texto em primeira pessoa descreve como “tranquila” a viagem pelo mar e busca um humor
morbido quando lista as brincadeiras das criangas no navio e evidencia que brincaram de
“escravos de J6” momento no texto que abre paréntesis para um comentario do narrador “(o
gue é engragado, porgue nés éramos escravos de verdade)’. Ser escravo de verdade &
tratado satiricamente como algo engracado diante da infundada realidade descrita.

Apesar do “erro” assumido pela editora esse € um exemplo perto do universo de
“verdades” nada engragadas presentes nos materiais e livros que alcangam nossas criangas
brancas ou negras, e que assumem lugar na construcdo do imaginario sobre a constituicdo
desse pais. Nesse contexto, de uma histéria ndo contada, insere-se de forma afirmativa o
samba enredo intitulado “Histéria pra Ninar Gente Grande'?”, do Grémio Recreativo Escola
de Samba Estacdo Primeira de Mangueira. No enredo, "verdades" historicamente construidas
séo contadas através de uma Otica outra. Constroi-se nesse contexto um exemplo afirmativo
de narrativa que retoma a histéria controversa de construcdo do nosso pais. Mas esta o
samba enredo inserido como género discursivo dentro do contexto escolar?

E quanto ao Hip-Hop? Quantas vezes vocé viu no seu livro didatico letras de rap?
Quantas vezes sua/seu professora/professor ignorou Vinicius de Moraes e Caetano Veloso
(cuja importancia ndo nego, e geralmente aparecem nos contextos do material) e resolveu
usar como exemplo as letras do MV Bill? Mesmo como pretexto no exercicio simplesmente
gramatical, quantas vezes vocé leu frases do Mano Brown ou Sabotage? Muito se deve ao
estigma ja criado sobre a cultura negra e o Hip-Hop.

Para citar como a escola ainda reproduz estere6tipos racistas acerca do rap/Hip-Hop

menciono o texto “Rap = Homem negro armado”, imagem racista em livro didatico do

12 yer letra em: https://www.letras.mus.br/sambas/mangueira-2019/
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Obijetivo'® de Sérgio Araujo para a pagina Esquerdadiario.com.br, em que Araujo evidencia o
racismo no material didatico destinado a escolas particulares do contexto paulistano. No
material do grupo Objetivo, € possivel identificar a presenca do género rap na apostila da
disciplina de musica para as turmas de 2° ao 5° ano de escolaridade. Ainda que houvesse a

tentativa de inclusédo da cultura negra no material existe uma reafirmacéo do estere6tipo do
homem negro como ameaga.

I Atividade inicial

Para memorizarmos as figuras e quanto tempo cada
uma delas s0a, vamos aprander uma cangao!

O RAP da Bolinha

Danllo Barral
A: A bolinha é a semibreve B: A bolinha & a seribreve

A: Semibreve é a bolinha B: Semnibreve é a bolinha

A: Mas, se eu puxo uma perninha B: Mas, se eu puxo uma perninha

A: Ela vira uma minima B: Ela vira uma minima

A: Colorindo essa minima B: Colorindo essa minima

A: Tenho agora uma seminima

B: Tenho agora uma seminima

A: Colocando uma bandeira B: Colocando uma bandeira

A: Eu desenho uma colcheia

B: Eu desenho uma colcheia

A: Semibreve TA-A-A-A B: Semibreve TA-A-A-A

A: Minima TA-A B: Minima TA-A
A: Seminima TA B: Seminima TA
A: Colcheia Tl B: Colcheia Tl

\YA

Figura 5: O rap da Bolinha.

Fonte: Objetivo Janior

13 Disponivel em: https://www.esquerdadiario.com.br/Rap-Homem-negro-armado-imagem-racista-em-
livro-didatico-do-Objetivo acessado em 21/10/2021)



https://www.esquerdadiario.com.br/Rap-Homem-negro-armado-imagem-racista-em-livro-didatico-do-Objetivo
https://www.esquerdadiario.com.br/Rap-Homem-negro-armado-imagem-racista-em-livro-didatico-do-Objetivo

76

Figura 6: Homem negro armado.

Fonte: Objetivo Junior

Na pagina do material, podemos observar a utilizacdo do rap como pretexto para
memorizagdo das figuras musicais. Nas ilustracdes, temos representacdes de rappers/MCs
e do publico. Em uma das representacdes, um homem negro, de touca, levanta a blusa
buscando evidenciar a arma na cintura. Araujo evidencia que a representagao “reforca a
imagem do homem negro como perigoso e bandido, alvo “natural” da policia racista e
assassina.” O material reforca esse esteredtipo e atinge inUmeros estudantes visto que o
grupo Objetivo é utilizado em muitos estados e reconhecido dentro do contexto da América
Latina.

A representagéo da arma na cintura € hoje alvo de probleméticas nas redes sociais,
onde trends (videos de tendéncias) e dancinhas cada vez mais tém utilizado a referéncia em
suas exposi¢des. IniUmeros ativistas nessas redes tém alertado jovens negros que ao
reproduzir tais tendéncias com controles de TV ou outros objetos na cintura, ou como um
desafio que buscava colocar uma camisa na cabe¢a com alusdo a forma utilizada por
bandidos antes de determinado momento da musica a fim de efetivar a coreografia, acabava
por produzir imagens que poderiam facilmente ser distorcidas em casos de abuso policial.
Distorcdo muito comum quando buscam validar acBes policiais que acabam em morte de

jovens negros dentro de comunidades.
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Figura 7: Trends - Tik Tok.
Fonte: Tik Tok

E importante ressaltar que evidenciar essa construcdo estereotipada e racista da
cultura negra no ambiente escolar bem como problematizar e trazer uma visdo critica das
representacdes que estdo tanto nos materiais assim como nas redes sociais, visto que o
celular se transformou em material escolar e as redes sociais estdo em dialogo direto com a

vivéncia do discente, é fundamental para construcédo de um cidadao critico.

3.2 O lugar do Hip-Hop na construcdo de um letramento racial de reexisténcia

No contexto da periferia, muitas vezes, o ideal de distanciamento da logica do ser
“favelado” institui um estereétipo do negro pertencente a este universo, e a busca de ndo ser
lido socialmente como esse “ser favelado” coaduna com o fazer e se portar “padrdao” ou
constituinte da iluséria ideia de pertencimento a distinta classe social, levando a nao
compreensdo total de que esse distanciamento ndo constitui distingdo em suma maioria.

No texto "Negros de Almas Brancas? A Ideologia do Branqueamento no Interior da
Comunidade Negra em S&o Paulo, 1915-1930", Petrénio Domingues evidencia a ideologia
do branqueamento no meio negro, e ao refletir sobre a crenca de que os negros deveriam
seguir as normas de conduta de moral dos "brancos", 0 autor cita uma carta aberta publicada
no jornal da "imprensa negra", em gue se recriminava a desmoralizacao que ocorria em um
saldo nos bailes de maxixe. Trazendo essa reflexao para o cotidiano atual, ainda permanece
0 imaginario que existem meios que desmoralizam a raga e que € necessario "procurar outra
convivéncia" como os bailes funks, baile charme, as rodas de Hip-Hop e as batalhas de rap.
Esses dois Ultimos s&o pontos focais da pesquisa.

MC Doky problematiza o uso de pautas ativistas da luta negra dentro desse

movimento por pessoas que ndo sao negras e ndo entendem o que isso significa:
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MC Doky: (...) pessoas ndo-negras se utilizando da nossa luta para
poder justificar erros que ndo tem nada a ver com nada, tipo, o cara bateu
na mulher "pé vocé ndo pode me chamar de machista agressor de
mulher porgque sou negro”, sendo que o cara ndo é negro, ta ligado?! Isso
acaba meio que tirando a legitimidade da nossa luta porque... eu sou
negro de verdade ta ligado?! Eu passo problemas de verdade, eu
sofro racismo de verdade. Entdo ndo é nem um pouco bacana essas
pessoas que...acham que porque ta junto vocé sofre a mesma coisa,
vocé nao sofre cara, vocé nao sofre, ninguém sofre, ninguém que nao é
negro fala "ah mano, eu super entendo como é que é tal" ndo rola, ta
ligado?! (MC Doky - Excerto 6)

MC Doky: Foi dentro do Hip-Hop que.. que eu aceitei meu cabelo, que
eu comecei a usar black, que eu... ta ligado?! comecei a ter orgulho do
meu labio que é maior, que é mais carnudo e tal. Dentro do Hip-Hop e
dentro das informag¢8es que os movimentos dao é... das paradas, é... de
toda a rapaziada que €é instruida e quer fazer parte, quer passar algum tipo
de informacgdo..O Hip-Hop é tipo uma grande comunidade, um
movimento que te ajuda cem por cento nisso. E uma das melhores
formas que vocé tem de enxergar o mundo, é através do Hip-Hop, cara.
Enxergar os problemas da sociedade, é através do Hip-Hop. (MC Doky
- Excerto 7)

Na perspectiva de MC Doky, o Hip-Hop esta diretamente ligado ao reconhecimento
de sua negritude e a luta antirracista, na qual nao cabe “machista agressor de mulher”. A
modalidade alética é usada para afirmar sua experiéncia de negritude como verdade em
oposi¢do as performances que se utilizam do movimento: “eu sou negro de verdade ta
ligado?! Eu passo problemas de verdade, eu sofro racismo de verdade”. Além disso, o Hip-
Hop para MC Doky é um espaco de aceitacdo e orgulho de tracos fenotipicos negros, de
formagdo de uma comunidade de aprendizagem, que possibilita “enxergar’ o mundo e os
problemas da sociedade.

Nesse sentido, Doky real¢ca a importancia do movimento Hip-Hop na sua construcao
de identidades. As logicas de pertencimento ao movimento, de desenvolvimento de um
caracter critico e de desconstrucdo dos padrdes sociais brancos impostos estao
intrinsecamente ligados a perspectiva trazida pelo Hip-Hop. Doky aponta 0 movimento como
uma lupa, uma lente que amplia uma realidade distinta da presente no contexto da sociedade.
Sendo assim, 0 movimento Hip-Hop é posto no eixo de formador e transformador critico de
subjetividades e identidades. Toda a enunciagdo no excerto € assertiva e dada como verdade
pelo enunciador.

Na fala de Doky, "[..] uma das melhores formas que vocé tem de enxergar o mundo,
é através do Hip-Hop, cara. Enxergar os problemas da sociedade, é através do Hip-Hop." é

importante ressaltar que ele caracteriza o Hip-Hop como uma lupa que amplia e destaca
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realidades que até entdo ndao eram visiveis por ele. Essa lupa do Hip-Hop constitui um lugar
de pertencimento e de apropriacdo dos conhecimentos e que desembaraca ou possibilita
enxergar as minucias do racismo cotidiano e da luta antirracista.

Ainda no contexto do movimento como agente transformador podemos observar nas
palavras do DJ Levas o Hip-Hop como heranca, um saber hereditario que atravessa geracoes

da sua familia.

DJ Levas: Meu pai me apresentou o Hip-Hop e eu comecei ouvir
justamente porque sempre amei musica e é a coisa que mais amo e eu s6
ouvia. Mas com caras tipo Kendrick Lamar, Kanye (West), Outkast...varios
artistas negros falando sobre a luta negra fez eu me.. me aprofundar
nesses assuntos, sabe?! Tive representatividade nas letras deles. Se vocé
for ver "To Pimp a Butterfly" (album) do Kendrick Lamar tem muito dessa
luta ai negra. Me ajudou bastante a me entender como gente na
sociedade. Entendeu?! Acho que foi muito importante pra mim a musica
nessa luta. (DJ Levas - Excerto 7)

Levas eleva o movimento Hip-Hop a um status de importéncia para sua compreensao
“‘como gente na sociedade”. Advindo do apagamento estrutural do negro no contexto social,
essa compreensao de “ser gente” advém da representatividade e da necessidade de
compreender-se pertencente. O silenciamento das lutas e revolugcfes negras no contexto da
escola e nos livros acabam ganhando voz nas letras cantadas por esses MCs e conseguem
ser uma importante ferramenta nessa luta antirracista.

As referéncias estadunidenses ganham destaque na construcdo de varios dos jovens
entrevistados. Ha um grande consumo dessas producles que, ainda que versem sobre
negritude, masculinidade e representatividade, muitas vezes, estdo deslocadas das lutas e
realidades sul-americanas.

Ainda sobre o silenciamento, como dito anteriormente, somente no contexto da
universidade consegui compreender-me negro e pensar criticamente minha existéncia em
uma sociedade estruturada no racismo, porém estes adolescentes comecam a estruturar e
pensar sua existéncia a partir de um movimento artistico-social, que os incute uma légica de
pertencimento e possibilita uma construcéo/desconstrucao/reconstrucéo de suas identidades.

MC Mad destaca exatamente o que aqui proponho.

z

MC Mad: Cara, entdo...€.. eu fui me entender como negro tem papo de
uns dois ou trés anos atrés, sabe?! Eu fui me entender mesmo, saber
guem eu era, que eu era negro depois que... eu acho que quando eu
conheci a Lanatanpa, sabe?! Que eu conheci mais sobre a esséncia,
entendeu?! Porque eu.. cara eu alisava o cabelo também, pra vocé ter uma
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ideia eu tenho até uma (risos) eu tenho uma lente azul aqui. Vocé acredita?
Eu alisava meu cabelo, j4 tentei deixar ele loiro e tudo mais. Ai depois de
um tempo eu falei “cara, ndo é eu ndo. Ndo sou assim ndo.” Ta ligado?!
Comecei a falar “Vou me aceitar do jeito que eu sou” e é isso. Comecei
a deixar o cabelo crescer. (MC Mad — Excerto 6)

O projeto Lanatanpa € para Mad o contexto de compreensao e entendimento critico
da sua pertenca racial. Ao comparar-se antes e apds 0 ingresso no projeto, ele destaca como
0s padrdes sociais brancos estavam intrinsecamente ligados a sua rejeicdo aos tracos que
marcam sua negritude. Podemos observar que a tentativa de ser loiro, de alisar o cabelo,
presente em praticamente todas as entrevistas, e a tentativa do olho claro através das lentes
de contato deram lugar a aceitacdo de suas caracteristicas identificaveis através da mescla

entre as modalidades epistémica e alética em “Vou me aceitar do jeito que eu sou”.

“Saber-se negro é viver a experiéncia de ter sido massacrado em sua
identidade, confundido em suas expectativas, submetido a exigéncias,
compelido a expectativas alienadas. Mas é também e, sobretudo, a
experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em suas
potencialidades” (SOUZA, 1983, p. 18)

Para além da questdo da melanina, ao apontar o “saber-se negro”’, Neusa Santos
Souza destaca a vivéncia racial em sociedade que vai ser atravessada pelo racismo, ainda
gue velado. Partindo desse pressuposto e em dialogo com excerto 6, em que MC Mad
destaca quando “entendeu e soube” que era negro, € possivel compreender que ademais
desse saber marcado pela dor do racismo ele aponta seu resgate e sua aceitacdo frente as
caracteristicas que socialmente sdo massacradas pela sociedade e assim resgata sua

ancestralidade e potencializa suas escolhas.

3.3 Reflexoes, praticas e possibilidades:

A minha compreensao critica acerca do racismo e da construgao social que me cerca
foi construida na universidade. Ainda que fosse um homem negro e que tivesse sofrido varias
e varias vezes o preconceito dentro dos meios em que vivi, 0 entendimento sobre tais
vivéncias, e até mesmo o despertar para questdes de representatividade nos meios sociais,
somente aconteceu ao me debrucar sobre literaturas que me fizeram perceber toda a

problematica. Tal fato remonta o pensamento de Almeida
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gque o racismo, enquanto processo politico e histérico, é também um
processo de constituicdo de subjetividades, de individuos cuja consciéncia e
afetos estao de algum modo conectados com as praticas sociais. (ALMEIDA,
2019, p.40).

Ou seja, a naturalizacdo das violéncias sofridas perpassa a construgdo de uma
guestdo subjetiva, a partir da qual ndo compreendia como sendo tracos do racismo
determinadas crueldades e desigualdades constituintes da sociedade na qual estava incluido.
Tal percepgdo me leva a indagar como acontece o “tornar-se” negro (SOUZA, 1983), no
contexto das periferias, muitas vezes, sem a reflexao critica ja que essa reflexdo “sobre a
sociedade e sobre a prépria condicao pode fazer um individuo, mesmo sendo negro, enxergar
a si préprio e ao mundo que o circunda para além do imaginario racista.” (ALMEIDA, 2019.
p.43).

Longe de propor um modo de fazer engessado ou uma receita de como deve ou hao
ser a atuacéao profissional do professor de linguas em sua pratica profissional, proponho a
seguir alguns caminhos possiveis na consonéancia entre o Hip-Hop e a sala de aula. Esse viés
propositivo objetiva uma educacdo com viés decolonial e intercultural, além da inser¢do no
campo da educagédo a vivéncia do aluno com um género musical presente no contexto da
sociedade brasileira e que muitas vezes é negligenciado nas praticas escolares.

Quando pensamos construgdes e reconstrucdes negras de subjetividade e identidade
no contexto da sala de aula, é necessario buscarmos o estimulo pela oralidade, leitura e
escrita, visto que viemos de uma construcao historica de silenciamentos, e essa compreensao
de ndo poder e ndo saber falar estd arraigada no imaginario social negro bem como a ideia

de que leitura e intelectualidade esta ligada ao feminino.

Em algumas familias negras onde a leitura é encorajada para as meninas,
um menino que gosta de ler é percebido como suspeito, como aquele que
esta sendo encaminhado para ser um “maricas”. Certamente, uma vez que
pessoas negras compram a nogao de uma

masculinidade patriarcal, a qual declara que um homem de verdade é um
corpo sem mente, garotos negros que séo intelectuais, que querem ler e que
querem amar os livros correm o risco de ser ridicularizados como nao-
masculinos (hooks, 2004, p. 38).

A necessidade de construir uma identidade ligada a agressividade e violéncia quase
gue animalizada, frente a possibilidade de uma constru¢do intelectual e pensante, €
retroalimentada no cotidiano escolar, e esse entre outros discursos figura como verdade
dentro do contexto da escola.

Compreender que existem discursos postos como verdades no contexto da sala de
aula é necessario para que possamos ampliar a construgcdo/reconstrucdo/desconstrucao do

gue se entende por uma educacéo critica e cidada. Partindo desse principio, € notoria a
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necessidade de articular os movimentos sociais que circundam o ambiente escolar a fim de

possibilitar uma ampliacdo do conhecimento de mundo do discente.

Ha que se investir mais na capacidade de articulacdo, cumplicidade e
comunicacgdo entre 0s movimentos sociais a fim de ampliar ao maximo a
consciéncia (nivel metodoldgico) e construir um projeto normativo que em
todo e qualquer contexto identifica e restabelece as varias interfaces entre o
especifico e o geral, de forma continua. Um projeto que mantenha as suas
fronteiras mentais e espaciais abertas para a entrada e a saida, desconfiando
sempre de qualquer versao de pretensdo de verdade enquanto fundamento
para o0 extremismo e a violéncia politica (nivel politico). (GOMES,
2017,p.129)

Assim sendo, necessitamos compreender que no contexto da sala de aula é
imprescindivel a busca por um movimento decolonial. Assim confrontando diretamente a
“pretensao de verdade” evidenciada por Nilma Lino Gomes e buscando histérias outras que
estejam longe de compor uma verdade monocultural e singular. Para tanto, evidencio os
saberes que provém dos movimentos sociais, nesse caso especificamente o Movimento

Negro.

A compreensao dos saberes produzidos, articulados e sistematizados pelo
Movimento Negro tem a capacidade de subverter a teoria educacional,
construir a pedagogia das auséncias e das emergéncias, repesar a escola,
descolonizar os curriculos. Ela podera nos levar ao necessario movimento
de descolonizacéo do conhecimento. (GOMES, 2017, p.139)

Utilizando como plano de fundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o
ensino médio, focalizarei alguns campos possiveis da interagdo com o rap/Hip-Hop desse
documento que “regulamenta” a base da educacgao brasileira. Existem inUmeras criticas a tal
documento e a reformulagéo proposta ao “Novo Ensino Médio™#, que se coloca como basilar
sem didlogos efetivos com os profissionais da educagédo, mas ndo proponho uma discussao
sobre essas criticas nesse momento. Utilizo o documento visto que sua implantacdo esta
inevitavelmente ocorrendo no momento de producéo desta pesquisa e muito debate ja foi e
sera feito acerca dessa legislacao.

E necessario compreender que dentro do contexto atual de forte negacionismo e de
interlocucéo irrestrita com o fundamentalismo religioso e o conservadorismo observamos um
embate direto com as questdes identitarias e com as politicas publicas que de alguma forma

beneficiam as ditas minorias sociais. E dentro desse contexto que se circunscreve a Ultima

14 para ampliar o debate e evidenciar os discursos existentes no &mbito da construcio do
documento, indico a leitura do artigo “Uma analise discursiva da BNCC antes e depois do golpe de
2016” Disponivel em https://periodicos.uff.br/cadernosdeletras/article/view/43979/0
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versdo do documento utilizado como plano de fundo para as reflexdes e possibilidades aqui
mencionadas.

Estamos pautados no retrocesso e muito dos espagos ja conquistados estdo sendo
constantemente atacados institucionalmente, a fim de minar os sucessos alcangados com
muito afinco da militAncia do movimento negro. Nesse momento, a busca por intervencdes
nesse documento a fim de fazé-lo nos servir de antagonista para uma construcao educativa
decolonial e critica.

Partindo desse principio, ndo se constr6i como objetivo um manual para aplicacao da
Base Nacional Comum Curricular e sim uma reflexdo sobre possiveis lacunas no documento
gue possibilitam um trabalho critico acerca das tematicas aqui tratadas.

Segundo a BNCC, cabe a disciplina de Lingua Portuguesa ho ensino médio:

aprofundar a andlise sobre as linguagens e seus funcionamentos,
intensificando a perspectiva analitica e critica da leitura, escuta e producgéo
de textos verbais e multissemidticos, e alargar as referéncias estéticas, éticas
e politicas que cercam a producéo e recepcdo de discursos, ampliando as
possibilidades de fruicdo, de construcéo e producdo de conhecimentos, de
compreensao critica e intervenc¢do na realidade e de participacdo social dos
jovens, nos ambitos da cidadania, do trabalho e dos estudos. (BRASIL, 2018
p. 490)

Em vista disso, compreendo que trabalhar com géneros discursivos outros possibilite
o alargamento de determinadas referéncias e construa uma infinita possibilidade de
intervencdo na realidade e sociabilidade dos jovens estudantes da educacdo bésica
brasileira. Além de desenvolver o trato com informacao e opinido através do “respeito, pela
ética e pela rejeigcao aos discursos de 6dio.” (BRASIL, 2018 p. 490)

O documento também ressalta a importancia de considerar as praticas da cultura
digital e das culturas juvenis. Assim sendo também precisara levar em conta a necessidade
de

ampliacdo de repertorio, considerando a diversidade cultural, de maneira a
abranger producdes e formas de expressado diversas — literatura juvenil,
literatura periférico-marginal, o culto, o classico, o popular, cultura de massa,
cultura das midias, culturas juvenis etc. — e em suas multiplas repercussfes
e possibilidades de apreciagdo, em processos que envolvem adaptacgoes,
remidiacOes, estilizagbes, parddias, HQs, minisséries, filmes, videominutos,
games etc.; (BRASIL, 2018 p. 492)

Partindo desse principio, compreendo que o género live seja um dos géneros
discursivos circunscrito na centralidade das praticas culturais digitais na atualidade e que
necessita ser considerado no contexto escolar, visto que muitos dos debates atuais de cunho

politico e social estao figurando nos contextos das lives e podcasts.
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Quanto a ampliacdo de repertdrio, compreendo que o Hip-Hop garante uma introducao
especifica a cultura popular periférica e ainda um didlogo intimo com a vivéncia social do
aluno. Em consequéncia destaco trés campos de atuacdo social presentes no documento
gue dialogam com as préticas de linguagem no ensino médio: os campos da vida pessoal;
da atuacdo na vida publica e o campo artistico-literario.

Assim sendo, o letramento de reexisténcia presente na pratica e no movimento Hip-
Hop coaduna com os campos em questdo, visto que o campo da vida pessoal se propde
articular linguagem e o protagonismo juvenil; e ao campo da atuacgdo na vida publica “indica-
se um conjunto de habilidades que se relacionam com a analise, discussao, elaboracao e
desenvolvimento de propostas de agdo e de projetos culturais e de intervengédo social’
(BRASIL, 2018 p.494).

Partindo desses dois campos e com foco em algumas habilidades especificas,
indicarei nos topicos seguintes possiveis atividades que estejam ligadas a algumas
habilidades a serem desenvolvidas e um didlogo direto com o Hip-Hop, seja através de
producdes outras ou a live corpus do presente trabalho. Mais uma vez refor¢co que néo se
objetiva aqui um manual do professor ou nada que componha um viés normativo a fim de ser

seguido sem reflexdes criticas e necessarias.

3.3.1 CAMPO DA VIDA PESSOAL

Esse campo evidencia alguns parametros curriculares que transpassam a vida escolar
e alcangcam a vida social do discente. A necessidade do “saber sobre si” e retomar os
caminhos que o constituem como ser social. Nesse momento, o documento afirma ser

necessario que o ambiente escolar seja um espaco onde o discente possa

partilhar gostos e interesses, de forma a oportunizar vivéncias, situagdes de
partilha (e de trato com o diferente), promocBes de eventos ou projetos
culturais, andlises e/ou proposices de ac¢des de politicas publicas culturais,
projetos de intervenc¢éo social, entre outras possibilidades; (BRASIL, 2018 p.
501)

Dessa forma, ressalto a importancia de possibilitar atividades de partilha seja de
gostos e interesses ou de conhecimentos, que de certa forma sdo estigmatizados pelo
curriculo eurocéntrico que objetiva sempre valorizar o conhecimento branco europeu. Temos
no contexto da sala de aula inUmeros alunos que acreditam nédo ter habilidades porque

socialmente o que fazem nao é compreendido como qualidade ou exemplo de destreza.
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e Habilidade EM13LP20: essa habilidade visa a producédo de playlists comentadas.
Sendo assim, a possibilidade de criar uma lista de clipes e muasicas que estao
intrinsecamente ligadas ao seu gosto musical e que debatem tematicas sociais
possibilita um olhar critico para os produtos culturais que consome. Outra
possibilidade € a criacdo de um circuito de cinema onde filmes que tiveram relevancia
na vida pessoal dos discentes possam ser apresentados a turma e posteriormente
levante-se um debate sobre a obra, seu contexto de producédo e o lugar do debate

racial.

A live “Masculinidades negras” produzida pelo Projeto Lanatanpa pode figurar como
texto motivador (pré-leitura) visto que aborda a producdo de musicas que evidenciam
a luta negra e o contexto do Hip-Hop na vida pessoal e social dos participantes. Na
live existe uma fala de si onde os participantes externar pensamentos sobre sua
trajetéria no Hip-Hop e como os impactos do movimento fizeram interferéncias

significativas em suas vidas.

3.3.2 CAMPO DA VIDA PUBLICA

. Evidencia questbes de direitos e deveres além da participacédo institucional ou néao-
institucional aludindo intervencdes artisticas e manifestagfes culturais. A vida publica ganha
centralidade neste campo de atuacdo social a fim de consolidar habilidades referentes a

atuacao cidada dos discentes por meio do

envolvimento com questfes de interesse coletivo e publico e compreensao
do contexto de promulgacdo dos Direitos Humanos, do Estatuto da
Juventude e das politicas afirmativas, como forma de valorizar a democracia
e uma atuagdo pautada pela ética da responsabilidade; (BRASIL, 2018.
p.503)

Ou seja, ganham centralidade neste campo as questfes politicas que envolvem a formacao
cidadd do discente e, consequentemente, o género Hip-Hop pode ocupar um espaco
fundamental na interacdo entre a producdo de discursos e as politicas que interferem
diretamente nos direitos da juventude bem como nas politicas afirmativas. Para tanto,
objetiva-se estimular a participacdo significativa de jovens em coletivos e movimentos além
da produgao de textos que reivindiguem reclamem ou denunciem “desrespeito a direitos e de

pegas ou campanhas sociais”.
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e Habilidade EM13LP24: essa habilidade versa sobre a participacdo em debates de
coletivos e movimentos a partir da escuta atenta e posicionamento critico. Para tanto,
a live corpus da pesquisa podera ser ferramenta para promoc¢ao de um debate sobre
0 movimento Hip-Hop e coletivos que se propdem refletir masculinidades e negritudes.
Posteriormente, na apresentacdo do material, os discentes podem construir seus
posicionamentos a partir da retomada das falas dos participantes considerando os

discursos presentes e reformulando posicionamentos.

A cangéao de Bia Ferreira “Cota nao é esmola” dialoga com os discursos presentes na
sociedade sobre politicas afirmativas e a construcéo racial brasileira. As letras do
disco “Sobrevivendo no Inferno” do Racionais MCs possibilitam inimeros dialogos
sobre a vida publica e 0 pessoal no contexto periférico e marginalizado. Ressalto que
o disco em questao foi leitura obrigatdria no vestibular da Unicamp para ingresso em
2020.

3.3.3 CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

Esse campo, que muitas vezes se apresenta como central nas praticas de letramento

s

literarios no contexto da sala de aula, é revisitado na BNCC, cujos parametros para a

organizacao curricular indica que existe a necessidade de

Diversificar, ao longo do Ensino Médio, producdes das culturas juvenis
contemporaneas (slams, videos de diferentes tipos, playlists comentadas,
raps e outros géneros musicais etc.), minicontos, nanocontos, best-sellers,
literatura juvenil brasileira e estrangeira, incluindo entre elas a literatura
africana de lingua portuguesa, a afro-brasileira, a latino-americana etc.,
obras da tradicdo popular (versos, cordéis, cirandas, can¢bes em geral,
contos folcléricos de matrizes europeias, africanas, indigenas etc.) que
possam aproximar os estudantes de culturas que subjazem na formacéo
identitaria de grupos de diferentes regides do Brasil. (BRASIL, 2018 p. 524)

Assim sendo, é importante ressaltar que tais producdes listadas pelo documento como
raps e slams séo de extrema relevancia para a construcao identitaria do discente seja branco

ou negro.

e Habilidade EM13LP46: Slam, resumidamente, € uma competicdo em que recita-se

poesias de tema livre e muitas vezes com tematicas sociais contundentes, cujo
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objetivo é afetar o publico. Partindo desse principio, a producdo de textos autorais e
a socializacéo desses textos em formato de slams possibilitam um dialogo cultural a
fim de estimular também uma perspectiva critica frente tematicas sociais colocadas
em seu entorno. Também é importante evidenciar que préaticas de socializagédo de
escrita autoral possibilita aos discentes ndo s6 um momento para exteriorizar seus

anseios e pensamentos, mas também o exercicio da escuta ativa.

e Habilidade EM13LP49: a habilidade se resume em identificar relacdes intertextuais e
interdiscursivas além de explorar a constituicdo das literaturas e artes em geral, 0s
dialogos e como essas se retroalimentam. Sendo assim, a analise de cangdes como
as do rapper Emicida, que em muitas de suas composic¢oes dialoga intimamente com

producdes literarias, possibilitam estimular a habilidade em questéo.

Madagascar € uma canc¢ao de Emicida (Leandro Roque de Oliveira) que traz em sua
letra dialogos e mengéo a literatura mogambicana e chilena em “[...] Nesse mundao de
Oduduwa, da pele afro / Deus nos acuda, Pablo Neruda, bencdo cem sonetos de amor /
Sou do versos de Mia Couto, onde eu ia ria [...]" ou Pantera Negra cang¢ao criada em
homenagem ao filme homdénimo que além da intertextualidade com as histdrias em

guadrinhos evidencia inimeros dialogos com outras producdes.

O podcast Mano a Mano, no qual Mano Brown conversa com personalidades da
sociedade brasileira é uma 6tima ferramenta para ampliar debates e ouvir vozes outras que
possibilitam uma diversidade de entendimentos e pensamentos. As producdes do rapper
mineiro Djonga também dialogam com questdes de representatividade e negritude em
contexto periférico e muitas outras artistas, como Téasia Reis, Karol Conka, Drik Barbosa, Linn
da Quebrada e MC Soffia, que em suas musicas tem refletido sobre a construcdo de
feminilidade e representatividade como em "Barbie Black", "Menina Pretinha", "Brincadeira
de Menina" e "Minha Rapunzel Tem Dread".

Essas séo algumas poucas meng¢des de como o rap/Hip-Hop pode estar dentro do
contexto escolar e auxiliar na construcdo identitaria dos discentes além de possibilitar
intervencgdes criticas e ampliar o conhecimento de mundo desses estudantes. O espaco da
sala de aula e o dialogo decolonial em todo o curriculo se faz necessario para efetivar um

ensino democréatico e critico.

"Para termos uma sociedade mais justa e igualitaria, temos que mobilizar
todas as identidades, ou seja, a identidade racial branca e a identidade racial
negra para refletir sobre racga, racismo e possiveis formas de letramento
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racial e fazer um trabalho critico no contexto escolar, em todas as disciplinas
do curriculo escolar." (FERREIRA 2015, p. 36)

Assim como aponta Ferreira (2015), ndo podemos como docentes centrar nosso fazer
em bases monoculturais e ndo estimular a criticidade. Dentro das possibilidades de alunado
branco ou ndo-branco, a necessidade de figurar em nossas aulas tematicas extremamente
caras ao constructo cidaddo € a mesma. Precisamos formar cidadaos criticos e conscientes

de seu lugar de fala e de escuta na sociedade.



89

4. Consideracoes

O contexto pandémico forcou uma reformulacdo de todo o escopo do projeto
inicialmente pensado para a pesquisa a ser desenvolvida no programa. A atual pandemia da
COVID-19 acabou por limitar a geracdo de dados em ambiente de sala de aula tal como
prevista na proposta original, e efetivamente afetou toda a producdo e construcédo do texto
gue apresento neste trabalho.

Para além da problematica de estar em contexto de quarentena, afastamento social e
risco eminente, 0 momento atual também constituiu o problema de pesquisa porque, ainda
gue fosse proximo ao universo do Hip-Hop e mentor do Projeto Lanatanpa, ndo estava na
construcdo do corpus como centralidade da pesquisa a constituicdo do projeto e suas
reverberacfes nos discursos dos participantes.

Assim, o corpus, 0s discursos e 0s conceitos trazidos pela pesquisa acabaram por
forjar reformulacdes e reverberacdes em minhas subjetividades, identidades e por me fazer
revisitar particularidades, que se constroem como coletivas quando pensamos as vivéncias
de homens negros, LGBTQI++, filhos de mae solo, periféricos e pobres.

Como expus ao longo do texto, considero que tornei-me negro durante minha
graduacgdo em Letras na UFRRJ, e me constitui pesquisador através da especializag¢ao lato-
sensu em Relacdes Etnico-Raciais e Educacédo e do mestrado em Relacdes Etnico-Raciais
no PPRER, ambos cursados no CEFET/RJ. Além disso, a instituicdo me possibilitou uma
compreensdo diferente do fazer pesquisa, € de como minha préatica se constitui por si sé um
ativismo mais que necessario. Pensar que minha pesquisa coaduna nas mais diversas
discussBes e debates provenientes de um mestrado interdisciplinar e tematico como o
PPRER é evidenciar que as muitas vozes dos meus amigos de curso das mais variadas areas
também me forjaram.

Hoje, entendo a compreenséo tardia da negritude que aconteceu em minha vivéncia.
Acredito que, ainda que seja doloroso, € necessario o entendimento das violéncias que
atingem seu corpo e subjetividade a fim de conseguir defender-se e lutar para que nao
continuemos sendo violentados.

A construgdo, reconstrucdo e/ou desconstrucdo de subjetividades que
descaracterizem o0s estereétipos criados por anos e reproduzidos, tanto no sistema
educacional como no sistema midiatico, é lenta e necessaria para a real construcao de uma
sociedade equitativa e antirracista. A compreensao do “ser negro” e a l6gica do pertencimento

sao doloridas, mas de extrema importancia no despertar para a busca por mudancas.
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Observo que o contexto periférico, que nos coloca a margem da sociedade, institui
construcdes outras de subjetividades que perpassam a logica de lugar e pertencimento.
Dentro desse contexto, pensar a periferia de Duque de Caxias me fez refletir como questdes
de territorialidade estdo intrinsecamente ligadas as praticas e acessibilidade cultural.

O projeto Lanatanpa, que ganhou foco no contexto dessa pesquisa, se coloca nesse
lugar como agente transformador e que cria contexto de letramentos para além do ambiente
escolar. Como grupo e organizacdo estdo pautados na centralidade da cultura negra e
periférica, fazendo um trabalho continuo de valorizacéo e reconhecimento que efetivamente
atingem construcdes/desconstrucdes e reconstrugdes de subjetividades.

A live realizada com os integrantes do projeto citado possibilitou uma construcao
analitica extremamente relevante sobre negritude, masculinidade e heterossexualidade
advinda dos discursos presentes no corpus que potencializaram as probleméaticas
apresentadas nessa pesquisa.

O género discursivo em questdo ganhou certa centralidade em contexto pandémico,
e acredito que ganhara destaque em futuros contextos pds-pandémicos, pois se configura
como uma ferramenta importante de interacao social, académica e ativista além de continuar
se redesenhando de forma rapida e singular a fim de dialogar com os novos usos de suas
tecnologias.

Quando se buscou, na live e aqui, focar nas questbes de masculinidade, foi no intuito
de mostrar como essa se constituiu a partir de um prisma, dentre outras caracteristicas,
branco, heterossexual e singular. Interessante observar nos discursos produzidos que
estamos avangando na busca por masculinidades outras, essas que estdo nas vivéncias de
corpos negros, LGBTQIA+, gordos... que estéo fora do constructo hegemonico e padréo.

Para além das questdes levantadas, o caminho proposto através dos Estudos da
Linguagem e da Linguistica, além de coadunar com minha formagéo académica, possibilita
um debate mais amplo sobre a visdo geralmente branca dessa ciéncia. Apesar de
compreender que 0 assunto das relagdes raciais e género precisem figurar mais e mais nos
programas de pds-graduacéo voltados a Linguistica Aplicada optei por buscar um programa
gue me possibilitasse uma formacao integral como pesquisador negro e professor.

O PPRER e minha pesquisa me possibilitaram mdaltiplos movimentos, nos quais
consegui efetivar uma revisdo das minhas identidades e subjetividades como negro, homem,
nao-heterossexual, professor e pesquisador.

Continuo acreditando na educacgéo critica e antirracista como uma via fundamental
para o letramento racial e de reexisténcia, e por isso vislumbrei um caminho propositivo ao
finalizar esse itinerario de pesquisa, a fim de possibilitar uma conex@o com a proposta inicial
sobre praticas educacionais e com futuras reverberagbes em possivel doutoramento no

ambito da educacéo.
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As questdes praticas de uma educacdo antirracista que promova criticidade e
decolonialidade sdo minha &area de interesse, e pelas quais sinto necessidade de atuar,
pesquisa e produzir. Ainda que tenha atingido objetivos reflexivos extremamente relevantes,
gostaria de avancar nas vicissitudes do Hip-Hop no contexto da pratica escolar em um
diferente delineamento de pesquisa.

Termino retomando a epigrafe deste trabalho, acredito ser necessario que falemos
para além de nossas cicatrizes a fim de ndo resumir somente nossas vivéncias a ldgica de
sobrevivéncia e crer que nossas mazelas nos definem. Ter lugar, vez e voz nos faz para além

de sujeitos, nos faz protagonistas na fila do Mic e de nossas histérias.
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Anexos

TRANSCRICAO (MC DOKY)

Wallace - Quem é vocé na fila do mic?

Doky - tenho 17 anos de idade, nascido e criado no bairro da vila Santo Antonio. Sou MC,
desde 2016.. final de 2016, mas acompanho ja rap desde crianca. Ta ligado? Comecei a fazer
rap por causa de brincadeira de crianca. Ficar rimando a gente acaba se inspirando a fazer o
bagulho. Quando a gente descobre que existe gente que faz de verdade a gente faz. Em
2017, quando eu comecei a frequentar as rodas descobri o movimento hip-hop em si, né. O
movimento de resisténcia hip-hop, os elementos do hip-hop, o grafite, DJ, break... ¢ o MC e...
desde entdo, desde 2017 quando comecou a ser idealizado, final de 2017 né, em 2018 na
verdade quando comecou a Lanatanpa a gente t4 fechado nesse projeto tentando trazer hip-
hop.. tentando ndo né, ja trouxemos o hip-hop pro bairro do Pantanal. Ai a gente t4 nessa luta

constante... s6 melhoria ta ligado? Pra poder se manter firme ai no corre.

Wallace - vou pedir que volte na sua apresentacao e se caracterize racialmente. Como vocé

se entende racialmente?

Doky - Negro né?! Eu acho.. (risos) Nao sei... pode ser, depende da luz (risos).

Wallace - Em que momento vocé se entendeu negro? Em que momento vocé percebeu que

iSSO estava na sua pele?

Doky - me entendi negro quando era crianca. Eu sempre gostei muito de ver séries
americanas, sempre curti essas paradas e tal. Séries da Disney e tal e... a gente vé na
televiséo representado como os protagonistas de uma geracgéo... € independente da geragéo
a gente vé... pessoas brancas em geral né. Os protagonistas das séries que eu via a gente
nao tinha uma série de negros... tinha “Um maluco no pedacgo” e tal, mas néo era tao pa. Mas
a maioria das séries eram de pessoas brancas, adolescentes brancos e tal. E vocé tem um
padrao estético branco que obviamente é bem diferente do padréo estético... de uma pessoa
negra e a gente quando € crianca a gente nao quer saber disso, a gente ndo entende disso...
Entdo quando eu era pequeno eu gqueria parecer com as pessoas que eu estava vendo neeé...
Entdo teve uma época que ... mano, eu decidi que ia ser loiro do cabelo liso e alisei o cabelo,
pintei de loiro mano (risos) eu era pequeno ta ligado? tinha uns p6...9 para 10 anos de idade

eu falei "mano, agora eu sou loiro do cabelo liso!" s6 que eu me frustrei bastante quando deu
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o black foi tipo assim... eu alisava o cabelo.. era s6 o0 tempo de eu tirar o alisante e o cabelo
ficava liso, lindo, maravilhoso... dois segundos depois ele ficava terrivel e voltava a ser o que
era, ta ligado?!.. eu falei "é mano, acho que tem alguma coisa errada. Acho que isso nao é
muito minha praia ndo (risos)... tenho que procurar outro estilo.. foi quando eu me entendi
negro que a parada mudou ta ligado? Descobri que meu cabelo ndo estava ficando feio
guando ele voltava a ser enrolado, quando ele voltava a ser crespo. Ele estava ficando do
jeito que ele é..ta ligado? E a sociedade estava me fazendo ver ele feio sendo que meu cabelo
nunca foi feio ta ligado? Acho que foi nessa época que eu me entendi como negro... de

verdade.

Wallace: Quantos anos vocé tinha?

Doky: Nove para dez anos mais ou menos.

Wallace: Vocé lembra de algum fato da sua vida que seja dentro desse contexto de sofrer

racismo efetivo?

Doky: Eu ndo lembro de nada especifico comigo... é.. tipo assim como vocé na época de
crianca eu nunca fui muito.. na escola de namoradinha e tal, pa. Isso acontece depois quando
vocé fica mais velho, vocé comeca a lidar com pessoas que tem uma mentalidade um pouco
mais madura. Mas enquanto mais novo a pessoa da valor mais ao padrao estético e o padréao
estético esta enraizado. Eu lembro de uma vez quando eu era pequeno, eu estava no... sei
la cara acho que no segundo ano do fundamental é... a professora passou uma pintura,
pintura do dia da consciéncia negra e eram escravos na pintura e... tipo assim, vocé vé o
desenho de uma pessoa negra né..vocé pode ver até pela Turma da Mdnica tem aquele
bocéo, esse negbcio em volta da boca né?! Enorme! E eu vi aquilo em volta da boca dai eu
perguntei: "professora, qué que é isso na boca do escravo? Nao estou entendendo.” Ela:
“Nao. E porque beico de negro é assim. Porque negro tem beigo de mula. Olha teu beigo.” T4
ligado?! Ai eu fiquei tipo... “é pode crer!” (risos) e foi.. eu pintei o desenho e tal. Muito tempo
depois eu parei pra pensar naquilo e falei: “cara, nunca na minha vida eu com... sei la quantos
anos eu tinha.. 10 anos de idade... eu ia imaginar o quanto aquilo era errado. Ta ligado?! A
professora falar isso pra uma crianga. Ta ligado?!” Eu acho que na minha vida eu nunca tive
muitos problemas de sofrer racismo, mas de ver o racismo de perto e ndo entender aquilo
como racismo, né?! Até muitas vezes também acabar praticando, né?! A gente acaba

praticando também. Como acabar zuando uma coleguinha que tem o cabelo crespo.
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Wallace: Ja trataram seu corpo como “ah ele € negao entao deve ter pau grande ou
coisa parecida”. Alguém ja disse isso esclarecido assim na sua cara? E vocé achou “cara,
que iss0?” ou nao, nunca aconteceu?

Doky: Cara, sempre acontece né. Quando homem esta reunido... hétero s6 sai merda,
s6 sai merda. E... rola essa parada, tipo assim cara, rola é...é... o machismo ja... perpetua
ali tipo cara, homem tem que ser bem dotado, ta ligado? Se vocé nao estiver dentro do padrédo
vocé vai ser zuado. Padrao entre aspas. Sendo negro é...meio que duplica né tipo...”"mano,
vocé tem pinto pequeno? vocé é negro, como assim mano? Nao existe isso.” Té ligado? Tipo
assim, é... Quando eu era menor, na escola, eu estudava... ndo vou falar o nome da escola,
quase falei, é... a escola tinha piscina e tinha o vestiario que tinha que trocar de roupa né?!
E Tipo assim, eu... eu.. era muito gordo quando eu era pequeno, eu era muito gordo. Ainda
sou gordinho, né?! S6 que eu sou mais alto agora, mas eu era muito gordo, eu era baixo e
gordo. E.. mano, eu esperava todo mundo sair do vestiario, todo mundo trocar de roupa pra
poder depois eu entrar porque eu sempre tive vergonha do meu corpo. Por que eu pensava
assim “mano, eu sou negro, ta ligado?! Tipo, ndo posso ter pinto pequeno, ta ligado?! Nao
importa se eu sou uma crianga, se eu ainda nao estou na puberdade, ndo importa se eu sou...
gordo, ndo importa o que for tenho que estar dentro do padrao se niao vou ser zuado.” Acho
que foi mais ou menos isso que sempre rolou. Depois que cresci ndo rola.. ndo rolou muito

iSSO.

Wallace: Como vocé entende ser homem, dentro do contexto do seu entendimento, e como
o hip-hop contribuiu para o seu pensamento hoje sobre sua sexualidade, sua postura com
homem na sociedade, enfim, como o hip-hop contribuiu para o que vocé pensa hoje?

Doky: Entéo, dentro do hip-hop eu ja queria comecar falando...ndo sei onde se encaixa isso
dentro do contexto o que eu vou falar agora, mas eu aprendi o seguinte pela vasta experiéncia
gue eu vi dentro do hip-hop e dentro de outras questbes que hoje em dia esta dificil porque
muitas pessoas é... acabam utilizando a nossa luta, pessoas eu digo que nao sdo negras,
pessoas ndo-negras se utilizando da nossa luta para poder justificar erros que ndo tem nada
a ver com nada. Tipo, o cara bateu na mulher "p6 vocé ndo pode me chamar de machista
agressor de mulher porque sou negro" sendo que o cara nao é negro, ta ligado?! Isso acaba
meio que tirando a legitimidade da nossa luta porque... eu sou negro de verdade ta ligado?!
Eu passo problemas de verdade, eu sofro racismo de verdade. Entdo nao é nem um pouco
bacana essas pessoas que...acham que porgue t& junto vocé sofre a mesma coisa, vocé nao
sofre cara, vocé nao sofre, ninguém sofre, ninguém que néo é negro fala "ah mano, eu super
entendo como é que é tal" ndo rola, ta ligado?!

E dentro do hip-hop, tem dois lados de encarar: tem essas pessoas que se utilizam errado da

luta e tem os caras que te... meio que te influenciam a se aceitar. Foi dentro do hip-hop que..
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gue eu aceitei meu cabelo, que eu comecei a usar black, que eu... t4 ligado?! comecei a ter
orgulho do meu labio que é maior, que é mais carnudo e tal. Dentro do hip-hop e dentro das
informagfes que os movimentos dao é... das paradas, €... de toda a rapaziada que € instruida
e quer fazer parte, quer passar algum tipo de informac¢do. O hip-hop é tipo uma grande
comunidade, um movimento que te ajuda a cem por cento nisso. E uma das melhores formas
gue vocé tem de enxergar o mundo é através do hip-hop, cara. Enxergar os problemas da
sociedade, é através do hip-hop. E eu queria fazer um apelo para que essas pessoas pararem
de tratar nossa luta como chacota porque nédo é e eu fico muito chateado de ter que falar

alguma coisa e isso perder o efeito porque outra pessoa fez palhacada, é bizarro.

Wallace: Vocé quer deixar uma mensagem?

Doky: [...] recado pra rapaziada também... mano, leva essa luta a sério. ta ligado?! Procura
se informar. Assistam lives como essa. Ta ligado? Procurem pessoas que entendam do
assunto e possam te direcionar de uma forma académica, cara.. e ndo de uma forma...
visceral, uma forma... emotiva que vocé acaba errando demais. ta ligado? Ent&o.. procura
sempre trocar ideia, trocar intelecto com todo mundo que esta ao seu redor sobre 0 assunto.
Procura pesquisar. Para vocé acabar evitando cometer racismo. Vocé que é negro acaba
evitando cometer atos como de externar a raiva de forma errada que acaba dando... que
acaba legitimizando o estere6tipo de certa forma. Té ligado?! Que acaba meio que botando
seus irmao que nao tem nada a ver com isso de forma errada. T4 ligado?! Dando meio que..
a pessoa vé vocé fazendo isso e depois vé outro negro fazendo algo parecido que nédo é a
mesma coisa e fala “ah o negro raivoso.” ta ligado?! Tipo.. entdo vamos pesquisar, vamos

entender as paradas e tamo junto!

TRANSCRICAO (LEVI)

WL - Quem é Levi na fila do mic?

Levas - Sou Levi de Oliveira, sou daqui do bairro Pantanal de Caxias. Atendo como Levas
também. Comecei a tocar na Lanatanpa em... 2018? 2018! Quando o projeto comecou [...]
comecei tocar na Lanatanpa e eu praticamente comecei como DJ la4 porque antes disso eu
nao me considerava DJ. Eu comecei produzindo em 2014 e desde l4 estou langando minhas

coisas no sondcloud e sou conhecido por isso.

WL - Como vocé se entende racialmente?

Levas - E.. me entendo negro (risos)

WL - Vocé se entende negro agora? ou sempre se entendeu negro?

Levas - Nao. Nao foi sempre, mas acho que nédo faz muito tempo.
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WL - Consegue lembrar em que momento isso se deu?

Levas - Acho que foi pegando o gancho ai do que o Doky disse sobre representatividade,
sobre a gente assistir.. sei la.. um desenho, assistir uma série... vocé comecga entender essas
paradas que sdo representadas. Toda essa diferenca que séo tratados. Tipo.. quando a gente
€ crianca, adolescente a gente ndo percebe muito essa questdo racial. A gente comeca
entender mais velho. Que nem... muita coisa que falavam na escola a gente achava que era
normal pra gente, questao de cabelo, questdo de "ah nariz de chapoca, negdcio de beico...
igual o Doky falou. Eu comecei a me entender por causa disso.. por consumir muito conteddo

da cultura pop.. foi basicamente isso.

WL - Aquela l6gica de néo se ver representado ali e vocé "pow, calma ai, tem alguma coisa
errada. Nado sou como esta representado ali" Ai vocé entendeu que ndo era aquilo. Vocé
passou por essa fase também de querer ser "Zack e Cody" (em referéncia a série norte
americana que tinha como tematica a vida de dois irmaos gémeos brancos, loiros e de olhos
claros).

Levas - AAH Claro! Todo mundo passou. Passou aquele alisante na cabeca, ardendo pra
caramba pra ficar com o cabelo igual do Sasuke (referéncia ao anime "Naruto"). Nao deu

certo.

WL - Eu néo consigo falar com vocé e nao lembrar do episédio da roda de conversa sobre

sexualidade na qual te taxaram como alguma coisa.

(No episédio em questdo estivamos em uma roda de conversa sobre Sexualidade e Raca e
uma das pessoas que estava mediando a roda de conversa solicitou a interagdo do grupo
para que pudesse trazer suas experiéncias. Neste momento ela indagou o Levi e pediu para
gue ele trouxesse sua vivéncia de "homem, gay e negro dentro da escola". Levi ndo se
entende como uma pessoa homossexual e aquele momento acabou sendo constrangedor e

como resposta ele disse que nao poderia falar desse lugar ja que ele néo é gay.)

Wallace: Sempre, em algum momento alguém duvidou da sua sexualidade? Ou nunca, ou

aconteceu depois?

Levi: Cara, 0 episddio mais antigo que eu ndo me lembro na verdade, minha mae que me
disse. Foi quando eu tinha 6 anos e uma amiga dela perguntou se eu era gay por n motivos.

"non

Na mente dela ela falou "seu filho é gay?" ai minha mée "nédo", "ah porque ele nao joga bola,
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ele ndo solta pipa" tipo justamente por eu ndo ter os gostos que todos 0s outros meninos

tinham, sabe?

Wallace: Vocé sendo hétero e sua sexualidade sendo colocada a prova o tempo inteiro por
conta de vocé nao responder a um padrdo de masculinidade. Isso te incomoda ainda ou isso

te incomodava...?

Levas: Nao, é o que eu queria dizer, € um negdcio que ndo me incomoda. Me incomodava
no inicio porque eu achava que nego... nossa.."ele ndo é normal" nego iria me olhar errado
sempre. Mas isso 0 que... em 2014 por ai, mas de 2016 pra ca eu falei "ah mano, eu vou ser
eu mesmo, vou pintar a unha mesmo" acho maneiro, eu sempre achei essa estética da hora,
ta ligado?! Mas nédo influencia no meu gosto. N&o ligo tipo assim.. ah ser comparado com gay
nem nada. Ndo me incomoda hoje em dia, ta ligado!? E um bagulho que n&o tem nada a ver.
SO que sempre estdo me comparando por vestimenta, por jeito de se portar, até por jeito de
sentar do jeito que estou agora de perna cruzada ndo d4 pra vocés ver.

Wallace: Na criagdo temos a ideia de "vocé ndo vai brincar de boneca" "néo vai sentar desse

jeito"” mas isso ainda te afeta?

Levas: Cara, ainda rola comentarios. Se eu passar na rua ou se eu chegar em um lugar...
pessoas "caraca, achava que ele era gay", mas nédo € um negdécio gue me incomoda hoje em
dia. Ja me incomodou bem no inicio porque eu era leigo nesses assuntos, mas hoje em dia

nao me afeta. Eu trato normal.

Wallace: Em que momento vocé deixa de ser leigo? Em que momento vocé comecou a
entender essas coisas e isso hdo te afetou mais? Até porque quando a gente € pequeno a
I6gica de te chamar de viado incomoda e entdo vocé mesmo se trava em algumas coisas,
vocé mesmo faz determinadas coisas de determinado jeito para que ndo escute aquilo mais,

mas em que momento da sua vida vocé acredita que isso nao te fez mal mais.

Levas: Cara, ndo me fez mal mais a partir do momento que eu entendi que ser gay nao era

ofensa, ta ligado?! Que tipo tinha essa ideia de... na infancia "ah vocé é viadinho" "vocé é
gay" té ligado?! vocé "ndo, sou nada mano" tentava se provar todo dia para seus amigos que
tu era muito machao. E foi a partir desse momento que eu peguei "pd mano, ndo tem nada
demais ser e mesmo se eu fosse...ndo tem nada demais. Nao vai mudar nada na minha vida,

VOu continuar sendo eu.
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Wallace: Em algum momento vocé sentiu sexualizacdo do seu corpo? Em algum momento
alguém falou alguma coisa pra vocé que vocé sentiu "cara, meu corpo. Por que vocé esta

falando assim.." ou ndo?

Levas: Sexualizacdo por eu ser negro, no caso? E cara, aquele classico que vocé estava
falando com o Doky, que esse ai é... acho que desde pequeno nds ouvimos € "vocé é negao,

vocé tem que ser dotado mesmo. Esse é 0 mais classico.

Wallace: E tem que pegar geral né?

Levas: E e tem que pegar geral. "Neg.. Pretinho igual vocé assim... pd.. deve pegar todo
mundo" sempre esses negécios "neguin tem que ser malandro, dar em cima" o famoso

"neguin tem que tentar".

Wallace: Em algum momento vocé se sentiu impossibilitado de sentir alguma coisa, de
expressar sua emocao? Porque a gente também aprende que homem néo chora... tranquilo!
Quer dizer tranquilo ndo é, mas a gente aprende. Em certo momento a gente compreende
gue um homem negro chorar é ainda pior porque vocé tem uma légica que vocé aprende a
sobreviver com tanta violéncia que demonstrar emogéo, demonstrar sentimento, demonstrar
gue vocé pode chorar, que vocé sentiu aquilo é... prejudicial pra vocé pode dar um status de

fraqueza coisa e tal. Vocé ja sentiu tipo "preciso negar emocéo pra nao passar fraqueza?

Levas: Cara, na verdade eu nunca passei por isso porque eu sempre fui essa figura ai.
Tipo...de ser expressivo, de ser ser tudo que falam que um homem néo € pra ser eu sempre
fui. ta ligado?! Tipo.. tu chorar mesmo, tu se emocionar, falar como esta se sentindo... eu

sempre fiz tudo isso. Nunca reprimi.

Pergunta do publico: O que é ser um homem negro hoje em dia?

WL - Quando recebemos essa pergunta geralmente passa pela l6gica da constru¢éo do que
€ ser um homem. Daquilo que é construido pra gente que é falado de cara. "Isso é ser
homem!" Mas agora se vocé pensa a légica de ser um homem preto... eu vou ser um
pouquinho radical t4?! A I6gica de ser um homem preto € vocé entender que vocé tem n
possibilidades de perder a vida a qualquer momento. Perpassa vocé o tempo inteiro. Eu estou
dirigindo... as vezes estou dirigindo e passo do lado de uma patrulha parada, ndo tem nada
acontecendo, ninguém mandou eu parar...

Levas - mas vocé fica nervoso..
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WL - Muito! Muito! Primeiro, porque agora com a légica da pandemia vocé precisa estar de
mascara, né?! E ai jaA ndo é uma coisa muito legal pra gente né?! Porque se vocé passa por
uma pessoa branca de mascara, tranquilo! Se vocé passa por uma pessoa preta de mascara
voceé ja fica negocio.. "ndo sei o0 que pode acontecer ali". Isso acontece! Isso é construido pra
gente racialmente como se fosse normal e na verdade a gente reproduz isso e iSso pra mim
machuca muito porque a légica de vocé é... sentir medo e racializar.. ou seja vocé... é ... vocé
reproduzir 0 racismo contra as pessoas que sdo iguais a vocé é muito forte porque se
construiu na sua cabeca ter medo dos seus iguais.

Levas: E o pior € que todos nés j& fizemos isso. Isso que é o pior.

WL: A l6gica de ser homem, ao menos pra mim hoje em dia, € eu sair de casa e ter essas N

possibilidades e infinitas possibilidades mais de néo voltar do que um homem branco.

Wallace: Como o hip-hop contribuiu para vocé entender o que era ser um homem negro?
Como o hip-hop contribuiu para sua identidade? Como o hip-hop contribuiu para quem vocé
€ hoje?

Levas: ah cara, ao hip-hop s6 tenho agradecer. Meu pai me apresentou o hip-hop e eu
comecei ouvir justamente porque sempre amei mdsica e € a coisa que mais amo e eu so
ouvia. Mas com caras tipo Kendrick Lamar, Kanye (West), Outkast...varios artistas negros
falando sobre a luta negra fez eu me.. me aprofundar nesses assuntos, sabe?! Tive
representatividade nas letras deles. Se vocé for ver "To Pimp a Butterfly" (album) do Kendrick
Lamar tem muito dessa luta ai negra. Me ajudou bastante a me entender como gente na

sociedade. Entendeu?! Acho que foi muito importante pra mim a musica nessa luta.

TRANSCRICAO (MAD)

Wallace: Quem é o Mad na fila do Mic?

MAD: Mad sou eu é... eu me chamo Miguel Angelo e eu fago minhas artes ai né... comecei
ndo tem tanto tempo. Fui desenvolvendo isso tem uns anos ai. Uns dois anos eu acho e... eu
faco poesia também né?! Poesia e batalha também... de rima na Lanatanpa e... é isso...

procurando desenvolver (risos) sempre.

Wallace: Como vocé se entende racialmente?
MAD: Negro (risos)
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Wallace: Vocé sempre se entendeu negro ou em algum contexto fez o mesmo que eu, Doky
e Levi e tentou alisar seu cabelo, tentou colocar ele loiro, tentou embranguecer um pouquinho
ai...

Mad: Cara, entdo...€.. eu fui me entender como negro tem papo de uns dois ou trés anos
atras, sabe?! Eu fui me entender mesmo, saber quem eu era, que eu era negro depois que...
eu acho gue quando eu conheci a Lanatanpa, sabe?! Que eu conheci mais sobre a esséncia,
entendeu?! Porque eu.. cara eu alisava o cabelo também, pra vocé ter uma ideia eu tenho
até uma (risos) eu tenho uma lente azul aqui. Vocé acredita? Eu alisava meu cabelo, ja tentei
deixar ele loiro e tudo mais. Ai depois de um tempo eu falei "cara, ndo é eu ndo. Nao sou
assim ndo." ta ligado?! Comecei a falar "Vou me aceitar do jeito que eu sou" e é isso. Comecei

a deixar o cabelo crescer.

Wallace: Depois entendeu... agora... ha dois anos enfim... com a Lanatanpa vocé entendeu
sua negritude e tudo mais.. vocé consegue olhar pra antes disso e ver as violéncias que vocé
sofreu? Ou vocé se lembra de algum caso especifico em que sofreu alguma coisa?

MAD: ah cara, que o povo sempre falava assim que... desde pequeno minha mée sempre
amou meu cabelo desse jeito assim (sinaliza o black) cacheado sabe?! E ela sempre gostou.
S6 que ai o0 pessoal... sabe.. todo... pessoal da minha familia também, pessoal na rua falava
gue meu cabelo era feio, fala que eu nédo poderia deixar ele crescer porque ele ficava feio,
ficava parecendo um capacete... que... tinha que cortar e ndo sei o0 que... ai eu vivia sempre
cortando né?! E... depois de um... depois que eu fui crescendo.. tipo uns 11 anos, 12... Ai eu
via uns amigos meus né?! que tem o cabelo liso né?! e o pessoal achava tudo bonito o cabelo
deles né?! Liso e tudo mais e 0 meu se meu cabelo fosse grande era feio e tudo mais... "corta
iss0" e eles ndo. Eles poderiam deixar crescer e o cabelo deles era grande. Ai eu ficava nessa
de "caraca, mané, sera que se eu alisar meu cabelo vao achar bonito também? E tudo mais"
"P6 mas ai também ele é meio branquinho né, cara?!" "P6, se eu fosse assim também ia
ser... ia ser... seila. O pessoal vai gostar mais... tudo isso". Ai eu queria... sabe... queria... é...
ser isso. Sabe?! Eu queria e ficava nessa de querer alisar meu cabelo, eu queria ser mais
claro, eu queria ter olho azul... tanto que falei contigo que eu tenho até hoje uma lente de
contato aqui... e eu ficava nessa cara e... 0 pessoal falava... tinha gente que falava "N&o,
porque teu cabelo assim fica melhor do que aquela coisa feia la... teu cabelo do jeito que é."
E eu ficava meio assim né... "p6 mané, é né..." ai eu ficava meio assim, mas ai depois o
pessoal ficou falando e eu continuando e depois de um tempo eu fui parando pra observar
isso ai falei "cara, eu t6 querendo ser uma que nao sou eu" sabe?! T6 querendo me mudar...
VOU comecar ser eu entdo. Ai eu peguei e cortei meu cabelo baixinho, que meu cabelo era
grande s6 em cima sabe... cortei ele baixinho mesmo e falei "vou deixar ele crescer agora do

jeito que ele é" "vou parar de tentar ser uma pessoa que eu ndo sou" sabe?! Ser eu mesmo!
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Ai meu cabelo... aos pouquinhos foi crescendo e tudo mais e o pessoal comecando a falar
de novo "nossa, mas teu cabelo é feio... isso e aquilo" e eu nem ligando, sabe?! Foi passando
e eu fui comecgando a me aceitar do jeito que eu sou e cara, eu me sinto muito melhor do jeito
gue eu sou assim, sabe?! Com meu cabelo assim e eu sendo eu mesmo. Sem querer ser

outra pessoa.

Wallace: Vocé foi criado pela sua mée sé ou sua mae e seu pai?

MAD: Pela minha mée e pelo meu pai.

Wallace: E dentro de casa foi aquela construcdo de "vocé é o filhinho.. entdo ndo precisa

lavar louca, ndo precisa fazer nada" ou foi aquele que aprendeu tudo desde pequeno?

MAD: Entdo... foi meio que... eu aprendi tudo desde pequeno, mas... tipo assim... eu... eu
sempre fui aquele que minha méae sempre me ensinou as coisas sabe?! A fazer... a fazer tudo
ela falava "vocé tem que aprender a fazer as coisas porque eu nao vou estar aqui sempre pra
te ajudar em nada e vocé tem que se virar sozinho. Vocé tem que aprender." Entendeu?! "E
vocé nao ficar dependendo de ninguém." "Vocé tem que aprender sozinho porque se for
morar sozinho vocé ter vocé mesmo." Entendeu?! E sempre foi assim... entdo eu sempre

aprendi desde pequeno.

Wallace: Como passaram pra vocé o que é ser homem? Vocé sofreu essas pequenas

represélias assim: senta direito, fala direito, olha sua voz... ou isso ndo aconteceu?

Mad: sim, né?! sempre acontece. Do tipo de "ah n&o vai brincar de casinha porque isso é

coisa de menina." entendeu? "Vai jogar bola" "vai soltar pipa" "porque brincar de boneca, de
casinha assim é coisa de menina e tudo mais e tu ndo pode." Isso era mais coisa que era dito

pelo meu pai assim, meu tios e tudo mais.

Wallace: Em algum momento ja se pegou "nao vou fazer isso pra ndo pensarem que eu sou

gay ou coisa parecida" ndo cumprindo esse padrao?

Mad: N&o, ndo. Nao porque eu nunca penso desse modo porque ... sei la... pra mim isso néo
€ um problema. Tem muita gente que olha pra mim e me pergunta né se eu sou gay. Eu falo
"ndo, cara, ndo. Por qué?" A pessoa "nao, porque tu tem jeito" e eu "ah, t&! Ta bom" sabe?!
E... eu nunca me incomodei com isso. Porque eu nunca vi isso um problema, sabe?! a pessoa

ainda olha pra mim e "Tem certeza?" e eu falo "Sim, ndo entendi"
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Wallace: Quando vocé sai de casa, temos a l6gica do medo por conta da violéncia que esta
ai e tudo mais e agora tem um plus que é o virus, mas quando vocé sai de casa voceé ja sentiu

a logica de ter medo por ser vocé? Por ser a sua estética, por ter a sua cor?

Mad: Cara, j4. Ja porque eu ja ouvi de muita gente que.. sei la.. parece que eu sou... parece
gue eu sou meio bandidinho por causa do cabelo assim, entendeu?! Ja ouvi de muita gente
ja. Ai sei la... as vezes eu fico com medo de passar perto de carro de policia e eles... sei la..
me confundirem com com algum... alguma outra pessoa, sabe? e... sei la.. algo de ruim

acontecer. Entendeu?!

TRANSCRICAO (DJ MAIA)

WL Quem é o Maia na fila do mic?

DJ Maia - Cara, eu sou o Anderson Maia, Anderson Oliveira Maia, conhecido como DJ Maia
como € conhecido como o Maia da Refrigeracéo aqui no Pantanal. T6 aqui 16 anos entao eu
posso dizer que sou cria daqui, né?! Dezesseis, dezessete anos e é isso. Tamos ai. Sou esse

e

al.

WL - Racialmente como o Anderson se I€?

DJ Maia - Cara, eu sempre me vi como negro. Porque... assim onde eu convivi tinha muito
aguelas paradas assim.. ndo colégio, mas assim no meio do povo fala "Ah amigo, passou de
preto.. sei la.. passou de branco negro é." ta ligado?! Essas parada e ... Entdo é 6bvio que eu

sei que ndo sou branco. Entdo se eu ndo sou branco s6 posso ser negro. Entendeu?! Entéo...

WIL - E sempre foi assim ou tem algum marco na sua histéria que vocé entendeu que vocé
era negro?

DJ Maia - Nao, acho que pra mim sempre foi assim, cara. Assim, sempre foi assim... acho
gue ndo me lembro de nada pra marcar ndo. Acho que na minha época, como estava
conversando, na minha época acho que foi... era mais... ndo que nao existisse o racismo,
sempre existiu, s6 que eu acho que agora ele esta em alta, subiu muito. Entendeu?! Ou a

gente passamos.. ou eu passei a enxergar melhor agora, né?! O racismo, né?! Sei la.

WL - Vocé tinha, que eu lembre, muitas referéncias negras durante sua adolescéncia e tal.
Lembro de altos discos de charme que tu ouvia, minha mée fala que vocé se vestia de Michael
Jackson [...] vocé tinha uma referéncia negra, digamos assim, por algum momento... ndo sei
0 que aconteceu, a gente perdeu. Eu, particularmente nao tive essas referéncias durante a

adolescéncia e tal. Isso formou quem vocé é, ajudou a te formar.
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WL - Como foi sua criacao? Voceé teve essa logica do "senta direito”, "fala desse jeito"... essas
construcdes machistas digamos assim, que formaram vocé ou ndo?

DJ Maia- Eu passei por algumas coisas assim, mas assim ndo foram muitas coisas até eu
tive padrasto né?! Entdo... é algumas vezes tinham sim.. "ah, p6 que homem néo faz isso,
homem néo é aquilo".. entdo sabe como € né?! A minha convivéncia, quando morei em
Inhaima (bairro da cidade do Rio de Janeiro), era assim... muito... meus amigos... meu
melhor amigo tinha 40 anos e eu tinha 7 ou 8 anos de idade. Entéo eu via eles tudo falar né?!
Bagulho de "N&o, que a mulher tem que lavar, tem que cozinhar, tem que isso.. aquilo”

nn

"porgue homem ndo usa brinco, homem tem que falar direito" "e se ta falando assim ja viu,
né?!" Como falou ai da brincadeira "homem nao brinca de casinha. Homem joga bola."

Entendeu?! Enfim.. é isso. Mas minha mae sempre foi tranquila.

WL - Entre os entrevistados vocé é o unico que tem filho. Vocé ja pensou a légica de criagéo
do Junior (DJ Irméao do Jorel) dentro da mesma légica que vocé ou vocé pensou que poderia
ser diferente, que ele poderia ser um homem que pensasse diferente ou coisa parecida?

DJ Maia - E bem diferente. Eu acredito que ndo ser igual eu n&o. Assim, hoje eu sou... me
vejo muito melhor né?! Até por conta da Lanatanpa td aprendendo e aprendo... aprendi e
aprendo muita coisa com a Lanatanpa. Entendeu?! Hoje eu espero que na criagdo do Juanior

seja bem melhor do que eu passei pra mim. Bem mais livre nessa questao.

WL - Janior j& questionou algo referente a essas construcfes?
DJ Maia - Como éramos do candomblé ndo tinhamos problemas com sexualidade e de

homem e mulher... ndo tinha esses problemas.

WL - Vocés conviveram no candomblé e conviveram muito tempo com pessoas de
sexualidade ndo homogénea porque encontramos no candomblé muitas pessoas que nao
correspondem a sexualidade heteronormativa e isso acaba naturalizando e acaba
entendendo que isso existe e a gente existe e ndo tem muito o que fazer. O Janior cresceu
nesse contexto entdo ele acaba entendendo isso com muita facilidade o que pra gente
poderia ser um pouco mais complicado, mas vocé entrou para o candomblé com 15... 16 anos
ou antes?

DJ Maia - Com 14 anos.

WL - Vocé também cresceu com essas referéncias e isso forjou o que vocé é né?!

DJ Maia - Sim. Tive convivéncia com meu falecido pai de santo Pai Didi e todos se abracavam,

agarravam... andava agarrado na rua. Entendeu?! Ai muita gente passava em volta e falava
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"Ah, deve ser viadinho também" entendeu?! e essas palhacadas... s6 que pra mim.. ndo tinha

problema nenhum.

WL - Ndo incomodava?
DJ Maia - Pra mim nunca incomodou porque eu sabia quem eu era entdo... a mim nunca
incomodou ndo. Agora.. para o meu falecido pai de santo que era brabo. Ele queria bater nos

outros "que nao sei o que... ele € homem.. que néo sei o que" ai era complicado. Entendeu?!

WL - A logica de talvez te defender que ele sofria, né?! Ai ele ndo quer que vocé passe por
aquilo que vocé nao é! A tentativa de te defender de uma violéncia que vocé ndo precisa

passar porque vocé é hétero entdo vocé nao precisava passar por isso.

WL - Vocé ha pouco tempo passou por uma situagdo em um mercado. Me fala um pouco
sobre essa situacéo.

DJ Maia - Entdo... eu.. pd cara.. eu sou muito assim... Juliana (esposa) diz que sou muito
deixa disso. Estavamos com o carrinho cheio de compras, escolhendo tudo e na hora do
caixa ai ficou aquilo... como o cartdo estava com problema. Devido a pandemia meu cartdo
novo ndo chegou, entdo enfim... ai o cartdo comegou a dar problema. Ai come¢o a me
estressar logo falei "p6, entdo vamos deixar essas coisas ai e tudo e vamos embora." Sé que
assim, a coisa é mais grave quando a mulher falou que "ah esta dando sem saldo". Ai eu tive
gue... ter o ridiculo de puxar no aplicativo e falar pra ela que "Aqui, é impossivel ser isso."
entendeu? Ai fui até o banco 24 horas, sabia que néo poderia sacar e voltei e o cartdo passou.
A mulher ficou super sem graca falou "como pode ter acontecido isso" "incrivel" enfim..
entendeu?! Assim é uma coisa chata, s6 que assim eu acho que jA me acostumei tanto,
Wallace. Nesse tempo que assim... de andar na rua la em Ipanema, trabalhei em Ipanema de
estar andando de boa com uniforme da empresa e a velhinha te olhar ou qualquer mulher
nao precisa ser velha, puxar a bolsa, esconder.. que pra mim ja deve ter crescido um... ou
cresceu uma defesa ou sei la 0 nome disso. Entendeu?!

WL - A gente acaba naturalizando.

DJ Maia - Isso!

WL - Anderson é um homem negro, tatuado e andando pela zona sul da cidade é complicado
porque entende-se que ndo é o seu lugar. Entao vocé estd ali "fazendo alguma coisa". [...] Na
situagao do mercado, possivelmente a atendente néo iria sugerir que nao haveria dinheiro...
ndo € uma sugestdo que ela faria para qualquer pessoa, ndo aconteceria com qualquer

pessoa.
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DJ Maia - Com certeza nao! Ja aconteceu outro fato de eu também estar na Tijuca, na casa
do amigo da gente e eu descer com o Janior.. ou foi sozinho.. fui na padaria e a padaria é
bem cara, né?!... tipo la... toda bem arrumada e pa. Eu entrei, peguei um quindim grande, um
pao e a mulher falou assim... a que trabalha Ia, falou assim.. "ué, mas é caro" eu "ué, mas eu
nao perguntei o pre¢o." Entendeu?! E eu sou uma pessoa que quando quero ser ignorante

é... brabo né?!

DJ Maia- Um chefe meu que tinha em Bonsucesso e 0 cara € super racista, mano. Eu fui...
guando eu sai da empresa ai meu pai sempre tinha ferramenta né?! Entao eu e meu pai tinha
uma ferramenta chamada "tubo tocha" que é o macarico. Ai eu sai da empresa porque tive
aborrecimento com ele |14 porque ele sempre pegava no meu pé. O cara € um racista
totalmente. Ai quando eu sai eu fui la... tinha que assinar um negécio la. Fui la, assinei... ai
guando desci a escada... ficava a oficina embaixo e o escritrio dele em cima.. |la em cima ele
falou assim "engracado, vocé ter essa mesma ferramenta que eu tenho" eu falei "ué, como é
engragado? Eu ndo posso ter a ferramenta? Eu tenho porque meu pai tem igual entdo... é

meu e dele entdo a gente tem." "ah, vocé deve ter pego meu... que nao sei o que" beleza! Ai
guando eu desci os caras "pd, ta aqui (a ferramenta)". Ai eu queria subir pra dar porrada nele,
entendeu?! Queria partir pra cima dele e o pessoal "nao, deixa pra 14" Entendeu?! Entdo quer

dizer que sou preto e também sou ladréo, p6?

WL - Agora vamos falar de Juliana Maia que ela entendeu ha pouco tempo gue vocés estao
em uma relacdo interracial, ela entendeu ha pouco tempo que tem nome isso (risos). Na
relacéo de vocés ja teve algum contexto assim? Que vocés precisaram explicar alguma coisa

na rua ou que alguém olhou diferente, alguma coisa desse tipo?

DJ Maia - Eu acho que ndo. Eu ando tao tranquilo assim... que se aconteceu deve ter passado

despercebido, mas eu n&o lembro néo.

WL - Eu tinha costume de falar pra Diana que ela era a segurancga por ser branca, ou seja se
estamos na rua Diana é a seguranca porgue ela é branca e eu era a seguranga porque era
homem entéo... era essa seguranca.. a gente fazia mais ou menos ali a seguran¢ga um do
outro. Entéo acredito que esse atravessamento da relagéo interracial possa ter atravessado

VOCés..

(Juliana nos comentarios da live)
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Juliana - Acontece, mas ele finge que néo veé.

DJ Maia - Eu ando tdo... que as vezes as pessoas falam assim "p6 passou por mim e nem

falou comigo. T4 com raiva?" Eu, cara, ando tranquilo... de boa.

WL - E emocdes? Vocé ja se escondeu pra chorar? Ou ta tranquilo quanto a isso? Porque
faz muito tempo que n&o vejo o Anderson chorar.

DJ Maia - P6, eu acho que assim... eu ndo escondo n&o, mas sou dificil pra caramba, né?! E
muito dificil. E eu ndo sei se é alguma coisa minha assim mesmo ou... eu ndo sei dizer néo,
mas eu fico bem feliz assim... assistindo até mesmo um filme.. coisa.., mas ndo tem isso
comigo nao, cara. Eu acho que homem... assim.. se bem que como eu falei na minha infancia
0 pessoal "Ndo. Homem n&o chora... ndo sei o qué. Homem né&o faz isso.. aquilo.."
Entendeu?! E... minha mée nunca falou nada disso de ndo coisa. Minha mae sempre foi
tranquila, nunca falou o que podia ou ndo podia. Entendeu?! Enfim... pra mim eu acho que se
tiver que chorar, chora. Tiver que abracar, abraca! Meu pai, um dia desses, o Janior estava
me zuando aqui que eu beijo meu pai "tchau, pai" beijo meu pai no rosto. Ai falei "Nao tem
problema nenhum" ai beijei ele também, ai falei "e ai? Tem algum problema?" "E ai? Nao tem
problema nenhum." Entendeu?! Entdo.. quanto a isso pra mim n&o... pra mim € livre. Pra mim

digo assim "o choro é livre", mano. Pra mim a hora que ele vier...

(Juliana nos comentarios da live)
Juliana - Alguém chamou de neguinho e vocé largou as ferramentas, quis bater no cara,

mandou tomar no cu e tudo mais.

DJ Maia - Sei la, deve ter sido aqui em cima. Eu acho. P, neguinho ndo! Ou é nego ou... pd

neguinho, p6?

WL - Juliana falou que vocé ficou mais carinhoso apds o acidente.

DJ Maia - Ah pode ser ué... eu acho que néo € pos acidente ndo, cara. Acho que foi apés a
Lanatanpa eu acho que eu tive uma viséo... ainda tenho né?! ainda tenho alguns pontos que
ainda ha alguns erros que eu posso cometer, né?... que as vezes cometo... mas acho que
com a Lanatanpa, a roda de conversa... por mais que eu nao participe falando, mas eu té ali
atras perto do som e t6 ouvindo, entendeu?! E vou interagindo... até pra falar com uma live
aqui hoje.. eu t6 falando mais... até pra... [...] e as questdes assim... até mesmo de machismo
e essas coisas assim vai diminuindo. Ainda sou muito ainda, né?! Nao vou te enganar e dizer

"Nao. ndo sou." Mas sou bastante, mas vai indo, né?! No dia a dia a gente vai tentando.
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DJ Maia - Eu acho que vocé perguntou pra eles ai se eles tinham medo de sair na rua devido
ser negro, né?! Eu ndo tinha medo. Eu nunca tive esse medo porque eu fui criado em favela
e j& sempre fui favelado mesmo entdo.. quando via um negro vir perto falava "Qual €, meu
irm&o? Tudo tranquilo? Ta de boa?" e isso. Agora minha mée ndo, cara. Minha mae até... ha
alguns anos ai no Posto treze (bairro de Nova Iguagu, baixada fluminense) eu tinha que ir pra
Niteroi, eu trabalhava em Niter6i, ai um frio de manha, botei a touca e minha mae "vocé vai
sair de touca?" (assustada) e eu falei "ué, touca ndo pode usar ndo?" Entendeu?! Acho que
minha mée deveria ter muito medo assim.. de eu ser negro e alguém fazer uma maldade.
Hoje eu percebo que acho que ela tinha muito medo disso. Porque ela se preocupava muito
"ta de boné? So6 vive saindo de boné. Sé vive se vestindo ndo sei o que... Tem que ser blusédo."
Eu nunca fui disso, entendeu?! Ela ndo podia me ver de touca que acho que ela pensava que

era igual o assaltante do desenho, né?! Que o cara é um bandido faixa nos olhos e de touca.

WL - [...] Se a gente sair sem identidade... é loucura. Embora ndo tenha nenhuma lei que te
obrigue a estar com a identidade no momento de blitz

DJ Maia - Cara, se eu for contar aqui a gente vai ficar até amanha. Eu ja sofri uma blitz que
entrou eu e meu pai, meu pai também pode se dizer negro, né?!, e mais dois negros dentro
de um taxi que tinha que ir em Vila Isabel. Ai o taxista, era branco, né, o que ele fez... no sinal
tinha uma viatura. Ele avancgou de propdésito pra viatura poder chegar até a gente né?! E nisso
eu estava com o bolso cheio de dinheiro, né?! Ai o policial pegou no meu bolso e falou "O
que que é isso ai?" eu falei "E dinheiro" "ué, dinheiro?" Eu falei "Ué tem alguma lei que n&o
pode andar com dinheiro? Nao pode andar com dinheiro mais no Brasil, na rua... ndo pode
mais nao?" "Ah vocé é muito abusado" eu falei "néo, abusado ndo. T6 perguntando se existe
alguma lei que proibe andar com dinheiro.” Ai seguimos e depois o pessoal os outros dois
gue estavam comigo queriam bater no taxista... que ele avancou de propdésito, sé porque era

negro e ndo foi agora ndo... isso tem milhdes de anos, cara.

WL - Vocé ja teve alguma conversa assim com o Janior?

DJ Maia - Cara, assim é eu acho que ja. A gente a todo tempo é... eu falo da minha mae, mas
eu também aqui tenho esse problema. Tipo assim.. quando Junior vai na rua que ele vai de
casaco e ta calor eu falo com ele, entendeu? Eu ndo me preocupava comigo, mas com o
Junior eu fico preocupado, entendeu? Fico preocupado com tudo, né? Com os filhos todos
eu fico preocupado. [...] Quando eu era novo eu sofri muita "dura", cara. Era questao assim...
dentro de um més tomar sete duras. Lembrei até aqui que o Levi estava aqui. Falei de uma
dura que tomei com o Renato, ele é branco né, foi engragado que eu estava vindo do Parque

Araruama e indo para S&o Jodo que eu morava na Vila Rosali. Ai chegou ali onde é a Via
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Show hoje a viatura parou e eram trés policiais. Um sé revistou o Renato e o Renato encostou.
O primeiro me revistou, o segundo me revistou, o terceiro me revistou... eu pensando comigo
"Eu devo ter alguma coisa aqui que esses caras... porra meu irmao." Trés me revistar? Um
de cada vez. Ai ele foi e perguntou pra mim "O que vocé faz?" Eu falei "P6 cara eu... estudo.”
[...] passei por bastante blitz assim. Gracas a Deus nenhuma de tomar tapa na cara assim..
de nada dessas coisas... mas de botar uma arma nas costas ja aconteceu. Do cara dentro
do carro, nem se quer sair e eu estar passando a pé e o cara "Para ai, mao na parede" e
engatar uma doze na tua direcdo, entendeu? E vocé parar e depois ele sair do carro.
Entendeu? Ja aconteceu aqui na porta da minha casa, no ponto de 6nibus no Dia dos Pais.
Eu pronto pra ir trabalhar a viatura passou, me viu deu uma volta enorme, voltou e quando
voltou perguntou pra mim "Onde estid a droga e a pistola?" eu falei "T4 aqui dentro da
mochila." "Abre ai" eu falei "Nao. Abre o senhor. Abre aqui vocé." Quando ele abriu tinha um
bilhete do Junior |14 "Feliz Dia dos Pais”. Ele ficou com a cara meia hora parada dentro...
parado pensativo... ai um vizinho passou e falou "E ai, Maia, o que ta fazendo ai?" Eu falei

"Bom, t6 querendo ir trabalhar, né?! Se eles deixarem eu pegar meu 6nibus eu vou trabalhar"

DJ Maia - Minha mensagem é que o pessoal estude mais sobre isso. Até eu mesmo também
tenho que estudar sobre o racismo ai que eu ndo sei né, cara... ndo conhe¢o. Pra mim é uma
coisa hova que ja acontece ha muito tempo, entdo eu comecei a entender através de Juliana
enchendo o saco, né?! Falando pra caramba sobre isso e... como eu falei também através da
Lanatanpa entdo acabo comecando a entender um pouco, entendeu? E falar também pro

povo todo que vidas negras importam, né mano?



