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Cai o pano: A farsa esta posta.

Salve as criangas do morro do Sao Carlos, pois bastava sol 14 fora e o resto se

resolvia.
Ao acaso e ao insuportavel.

Aos afectos da musica.



RESUMO

“‘PRACAS NEGRAS”: TEBRITORIOS E FRONTEIRASNAS MARGENS DA “PEQUENA
AFRICA” DE TIA CIATA (1890-1930).

Wallace Lopes Silva

Orientadores:
Sergio Luiz de Souza Costa ,Doutor

Tamara Tania Cohen Egler, Doutora (Co-orientadora)

Resumo da dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-
graduacdo em Relacdes Etnicorraciais do Centro Federal de Educacao Tecnoldgica
Celso Suckow da Fonseca, CEFET/RJ, como parte dos requisitos necessarios a
obtencéo do titulo de Mestre.

O que move este trabalho é a tentativa de articular e problematizar as diversas
invengbes do samba na cidade do Rio de Janeiro. Nosso objetivo teve como foco
pensar o samba nas fronteiras e brechas da entdo conhecida pequena Africa de Tia
Ciata presente na literatura histérica dos anos oitenta.

Com isso é possivel pensar em um unico “nascimento do samba urbano”
durante a conjuntura de 1890 a 1930, ocorrendo em lugar fixo e cristalizado? Tal
expressividade possui uma delimitacdo geografica concreta, sélida e acaba? Uma vez
que suas representacdes giram em torno de reinvencdes numa rede simbdlica presente
nas pragas negras da cidade do Rio. O samba proveniente das “pracas negras” na
cidade do Rio de Janeiro incorporou algumas caracteristicas urbanas, constitui um
elemento marcante da historia da cidade, com profundas implicagdes na compreensao
de seu processo de urbanizacdo e conformagdo de novas espacialidades. Nestes
bairros, a convivéncia entre segmentos raciais, étnicos, hibridos e heterogéneos foi a
base para a organizacdo de pracas negras que concentravam uma multiplicidade
étnica de estilos musicais. As invencées do samba e de suas batucadas mostram a
cidade e suas multiplicidades étnicas e geogréficas.
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ABSTRACT

"BLACK SQUARES": TERRITORIES AND BORDERS IN THE EDGE OF TIA CIATA'S
"LITTLE AFRICA" (1890-1930).

Wallace Lopes Silva

Advisor (s):
Sergio Luiz de Souza Costa, Doctor

Tania Tamara Cohen Egler, Doctor

Abstract of the dissertation submitted to the Graduate Program in Ethnic and
Racial Relations of the Federal Center for Technological Education Celso Suckow da
Fonseca, CEFET / RJ as part of the requirements needed to obtain the title of Master.

What motivates this work is an attempt to articulate and discuss the various
inventions of samba in the city of Rio de Janeiro. Our goal was to focus thinking of
samba in the borders and in the then known loopholes of Tia Ciata's little Africa present
in the historical literature of the eighties.

This makes it possible to think of a single "birth of the urban samba" juncture
during 1890-1930, occurring crystallized and fixed in place? This expression has a
concrete, solid and just geographical boundaries? Since its representations revolve
around reinventions a symbolic network present in the black squares of the city of Rio.
Samba from the "black squares" in the city of Rio de Janeiro incorporated some urban
characteristics, is a striking feature of the history of the city, with profound implications
for the understanding of the process of urbanization and configuration of new spatiality.
In these neighborhoods, the coexistence between racial, ethnic, hybrid and
heterogeneous segments was the basis for the organization of black squares that
concentrated ethnic multiplicity of musical styles. The inventions of samba and its
drumming show the city and its geographic and ethnic multiplicity.

Keywords:
Borders, Black squares, Networks, Territories and Samba.

Rio de Janeiro
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Introducao

Mostre-me um homem que ndo seja escravo das suas paixoes.
William Shakespeare

Sentimentos em meu peito eu tenho demais
Sentimentos/ Paulinho da Viola

Né&o decore passos, aprenda o caminho”.
Klauss Vianna

Estabelecendo vizinhangas entre samba e pensamento com a ajuda da filosofia némade
de Deleuze e Guattari, a presente dissertacdo propde-se a produzir um exercicio de
experimentagdo ou uma zona de tensfes e de criagdo com outras arenas e experiéncias do
pensar.

Com isso 0 samba pode ser experimentado de diversas maneiras e modos, assim como
ato de fazer um bolo de fuba por uma dona de casa estaria também encharcado de
pensamento, arte e a vida. Ambos elementos ndo estdo separados de uma experiéncia estética
e poética do pensar.

O samba, por sua vez, ndo € uma representacao identitaria, apenas. De certa forma,
sd0 maneirismos' de experimentar o mundo com relacdes estéticas. Vida, arte e sambista ndo
se separam, pois experimentam a criagdo no seu estado epifanico e estético.

Nesse sentido criar conceitos que partam do estético e das relagbes com o poético,
talvez seja o Unico e grande propdsito da filosofia, fazendo do filésofo o experimentador do
mundo ao invés do contemplador deste mesmo mundo. O filésofo como aquele que ndo mais
reflete passivamente, mas aquele que se envereda pelo mundo, que se expde aos contagios e
contaminagdes, fazendo desta experiéncia o substrato para aquilo que possui de mais intenso
enquanto atividade: a criagdo de conceitos. Isto € o que nos propdem os filésofos franceses
Gilles Deleuze e Félix Guattari, levando-nos a pensar numa outra relagdo com a vida.

Esse ensaio por sua vez nao escapou do perigo de tal exercicio de articular o samba
em outras fronteiras do pensamento com a necessidade de esquivar, driblar, atravessar, criar
linhas de fuga e saidas estratégicas dos determinismos histéricos, geograficos, das ontologias
e ethos.

Sobre isso podemos dizer que foi preciso escapar das identidades e das leituras que
tentaram por interesses da literatura histérica da década dos anos oitenta do século XX, afirmar
0 samba enquanto retrato identitario das estratégias do nacionalismo histérico.

Ao tentar escapar da febre dos nacionalismos nos debru¢gamos sobre a aventura de nos
colocarmos em algumas questdes inacabadas: afinal, serd que a identidade é a melhor
ferramenta para compreender os diversos processos histéricos e camadas de tempo para

I Ngo estou utilizando o termo na sua versdo stricto sensu apresentado pela arte. Refiro-me apenas a diversos estilos que
agregam outras tendéncias.



afirmar a identidade do samba? E possivel encontrar uma identidade ou lugar fixo, determinado
e cristalizado no tempo e espaco para encontramos a origem do samba urbano?

Sobre essas indagagdes nos langamos nas veredas dos diversos campos de
pensamento e no dialogo pluridisciplinar com a Histéria, a Geografia, a Sociologia, a
Arquitetura e a Literatura para compreender, como? Por qué? E quais as condi¢des historicas,
geograficas e culturais que produziram os determinismos histéricos do samba, e se é possivel
falar de um unico nascimento? Ou ainda diversas polifonias, redes, rizomas, territorialidades e
pracas negras?

Esse ensaio é a tentativa de pensar o entre, a fissura, os discursos interditados, as
brechas e os possiveis que demarcaram o0s ensaios e ‘invengdo” do samba com as
configuragdes urbanas da atmosfera histérica dos fins do século XIX e inicio do XX, tendo
como elemento transversal o processo de desafricanizagdo e que atinge o seu apice no
governo em Pereira Passos.

Tais questdes estao relacionadas a dindmica urbana que a cidade do Rio de Janeiro
enfrentou com advento do processo de urbanizagdo do espago urbano, com o projeto de
“signos de modernidade” de Pereira Passos e as politicas eugénicas da expulsdo dessa
populacao do Centro do Rio de Janeiro.

Entretanto, neste cendrio nebuloso e de fortes discursos eugénicos, a comunidade de
afro-baianos cria elos, afetos e resisténcias, centrando-se nos bairros da zona portuaria do Rio
de Janeiro e, condensada na Cidade Nova, produz novas relagdes estratégicas e diaspdéricas
que ultrapassam os limites da Praca Onze, configurando diversas pracas negras na cidade
durante o processo do p6s-abolicao.

Essa dissertacdo sera apresentada em trés capitulos. O primeiro abrangera o cenario
do bota-baixo e a conjuntura histérica apresentando como que o projeto de reforma urbana da
cidade do Rio de Janeiro possui um discurso etnicorracial atrelado ao campo politico,
econbmico, sanitarista e social que vai se fortalecer no cenario pés-abolicdo voltado as
camadas populares e ao processo de desafricanizagao.

No segundo capitulo abordaremos o debate da historiografia do cenéario dos anos 1980
que trabalha com a desconstrugdo do mito da Pequena Africa de Tia Ciata. O foco estara na
tese do livro Pequena Africa de Tia Ciata, de Roberto Moura.

Pretendemos fazer essa revisdo bibliografica problematizando a ideia de origem do
samba urbano na Pequena Africa, no cenario de 1890 a 1930. Nesse sentido podemos apontar
que a ideia de origem do samba esta atrelada as questdes que circundam o projeto de
modernizacdo do Brasil com o foco de que o samba possui uma autenticidade brasileira,
relacionadas ao processo de miscigenagao.

No terceiro capitulo, pretendemos apresentar o cendrio pluriétnico da Cidade do Rio de
Janeiro, apontando os diversos grupos étnicos que compunha a pequena Africa e o



aglomerado de bairros desta rede negra. Iremos aponta a presenca de um bairro judaico dentro
da Pequena Africa, mostrando seu carater pluriétnico e sendo um espaco de mediagdes
culturais, e a casa de Tia Ciata como um labirinto cultural.

O trabalho envolve, portanto, uma pesquisa bibliografica e fontes primarias, e a
producédo de mapas. A escolha dos livros envolve temporalidades dos fins do século XIX e XX
(1890-1930). Assim, problematizaremos a ideia de origem do samba atrelado ao mito da
Pequena Africa de Tia Ciata dando o foco & multiplicidade étnica que transbordava os limites
geogréficos da entdo conhecida Praga Onze.



Capitulo | - “Us homi mandé” Derrubar: Pereira Passos Vem Ai e a Atmosfera
Urbana (1890-1930)

Preludio:

V&o acabar com a Praga Onze,

N&o vai haver mais Escola de Samba, nao vai.
Chora o tamborim,

Chora o morro inteiro,

Favela, Salgueiro,

Mangueira, Estagcdo Primeira.

Guardai os vossos pandeiros, guardai,
Porque a Escola de Samba nao sai.
Adeus minha Praca Onze,

Ja sabemos que vai desaparecer,

Leva contigo, a nossa recordacéo,
Eternamente gravada em nosso coracéo.
E algum dia, nova praga nds teremos,

E o teu passado,

Cantaremos!

(Herivelto Martins - Musica: Praga onze).

Madame diz que a raca ndo melhora
Que a vida piora por causa do samba,
Madame diz que o samba tem pecado

Que o samba é coitado e devia acabar,
Madame diz que o samba tem cachaca,
mistura de raga mistura de cor,
Madame diz que o samba democrata,

€ musica barata sem nenhum valor,
Vamos acabar com o samba,

madame ndo gosta que ninguém sambe
Vive dizendo que samba é vexame

Pra que discutir com madame.

No carnaval que vem também concorro
Meu bloco de morro vai cantar épera

E na Avenida entre mil apertos

Vocés vao ver gente cantando concerto
Madame tem um parafuso a menos

S0 fala veneno meu Deus que horror

O samba brasileiro democrata

Brasileiro na batata é que tem valor.
(Haroldo Barbosa- Musica: Pra que discutir com Madame)

I.1 - Rio de Janeiro da Primeira Republica: Preludios, Arquitetura, Cidade e Contradicoes

No fim de contas, o que somos o que é cada um de nés sendo uma combinatdria, diferente e
unica, de experiéncia, de leituras, de imaginagcbes?
Enrique Vila-Matas

A ambiéncia histérica possui uma relagdo intrinseca entre arquitetura e cidade,
configurando a experiéncia cotidiana do espago urbano. A arquitetura, signo do espago, € parte
fixa da cidade, que também congrega a dindmica dos fluxos e memérias. A cidade é o
particular, o concreto; o urbano € o geral, abstrato, campo dos planos e das ordenacdes. Os
lugares decorrem dos fluxos, das instabilidades, das acdes imprevistas e indeterminadas. A



singularidade da arquitetura contemporéanea estad na compreensao da complexidade relacional
e dialégica das varias instancias imprevisiveis que decorrem da vivéncia da cidade: Suas ruas,
fissuras, curvas e ladeiras.

Para conduzir os timoneiros® nas ruas, fendas, becos, nevoeiros e encruzilhadas de um
texto & preciso um preludio® que possibilite 0 movimento cartografico das cenas e imagens
produzidas por uma atmosfera histérica. Geralmente, o termo preltdio é utilizado enquanto um
género musical de obras introdutérias de uma Opera ou balé. Difere-se também da abertura por
antecipar temas da obra que antecede; normalmente nas aberturas os temas néo se repetem
no decorrer da obra.

Tentaremos, por sua vez, usar o termo "preludio" para a introducdo de uma fuga ou
tocata® na reflexdo da ambiéncia histérica; ambiéncia que pode traduzir vestigios e inscricdes
da cidade no demarcar de sua partitura histérica.

Chopin também escreveu varios preludios, mas, nesse caso, os preludios sao apenas
pecas para piano, de forma livre, sem introduzir outra obra maior. J& em nosso caso, faremos
um preludio para conduzir uma atmosfera histérica acidental em que o poético, os bastidores e
as tensbes podem revelar a vitalidade do teatro da cidade.

No preludio histérico do final do século XIX e inicio do XX, o Rio de Janeiro, capital
federal do Brasil, era o nucleo politico, administrativo e econémico do pais, e também centro
cultural no qual se produziam diferentes e intensas manifestagcdes populares. A cidade
reestruturava-se como uma sociedade urbana, fundamentada no trabalho livre, que passava
por grandes transformagdes pautadas pelo desenvolvimento do capitalismo pelo impacto de
novas ideologias e pelos modelos de comportamento europeus.

O Rio de Janeiro possuia um papel privilegiado na intermediacdo dos recursos da
economia cafeeira, e 0s setores comerciais e industriais passavam por um vertiginoso
crescimento, tornando a cidade o maior centro financeiro do pais. A cidade passava por um
ritmo acelerado de mudancgas, arrebatando todos os setores da sociedade (SEVCENKO,
1989). Os setores populares tiveram de atender a interesses das novas elites e adaptar-se a
uma nova conjuntura que era colocada de maneira imposta e violenta.

Era necessario ajustar o descompasso entre uma sociedade herdeira das tradigcdes
escravistas e coloniais com a rapidez das transformac¢des que ocorriam na Europa. Para os
grupos que detinham o poder financeiro, ficou evidente o anacronismo da velha estrutura
urbana do Rio de Janeiro diante das demandas dos novos tempos. Esses grupos procuraram
enfatizar seu papel de classe dominante, dirigente e construtora de uma nova identidade e da
ordem nacional.

 Timoneiro (gubernator, em latim), também dito "o homem do leme", ¢ o tripulante responsavel pela navegagéo. O termo é de uso
mais corrente no remo. Aquele que navega.

BB Segundo o Dicionario Aurélio, a palavra preltdio significa, de modo breve, introdug&o de uma sinfonia, pequena mostra do que
vird a seguir, preparagao para um acontecimento maior.

“ Compreendo o termo tocada como a leitura do intérprete. O modo pelo qual o musico conduz os instrumentos. Penso que a
condugéo de um texto deve ser conduzido por uma cadéncia melédica. Um comego que néo veio.



A jovem Republica esforcou-se para estabelecer-se como regime capaz de atender a
estas novas demandas e, em vao, legitimar-se perante as camadas populares. Segundo
Carvalho, os republicanos nao conseguiram a adesao do setor pobre da populacéo, sobretudo
dos negros (CARVALHO, 1989).

No entanto, a prioridade era obviamente a de atender aos interesses das elites, e 0
novo regime, que nao recebeu apoio popular desde as suas primeiras movimentagoes, frustrou
a expectativa inicial despertada pela Republica de maior participagao popular, ja que o governo
teria sido entregue nas maos dos setores dominantes, tanto rurais quanto urbanos.

Segundo Needell (1993), a elite carioca soube conciliar as mudangas que ocorriam no
periodo com a preservagao da hierarquia social, e essa preservagao era reforgada pelo fato de
que era essa propria elite que comandava as mudancas®. A participacdo social no sistema
produtivo e na absorcao de recursos gerados era muito limitada, assim como a participagao
politica. As elites agrarias e os setores industriais e comerciais urbanos monopolizavam as
atividades mais rendosas. As oportunidades restritas que o sistema oferecia eram alvo de uma
acirrada concorréncia pelas camadas urbanas, situagao que, de acordo com Sevcenko (1989),
reforcava comportamentos agressivos e desesperados de preconceito e discriminacdo®. Além
disso, segundo o autor, o controle pelo Estado da maioria dos cargos técnicos e postos
vantajosos, estimulava o patrimonialismo, o nepotismo, o clientelismo e toda forma de
submissao e dependéncia pessoal, atitudes que iam contra a légica liberal que setores
republicanos almejavam.

Segundo Carvalho (1989), o direito politico na Republica ndo configurou-se como um
direito natural, pois era concedido apenas aqueles que ela julgava merecedores dele. Sendo
funcao social antes que direito, somente poderiam votar aqueles a quem a sociedade julgava
poder confiar sua preservacao. A Republica manteve as premissas do Império: de excluir os
pobres (seja pelo censo, seja pela exigéncia da alfabetizagao), os mendigos, as mulheres, os
menores de idade e os membros de ordens religiosas. Ou seja, ficava fora da sociedade
politica grande parte da populagdo. Em 1891, apenas 20% da populagdo podia votar, o que
representava que o novo regime pouco significou em termos de ampliagdo da participagao
popular. Os verdadeiros cidaddaos mantinham-se afastados da participagdo no governo da
cidade e do Pais (CARVALHO, 1989).

No inicio do século XX, a popula¢do do Rio de Janeiro era pouco inferior a 1 milhao de
habitantes. Desses, a maioria era de negros remanescentes dos escravos, ex-escravos,
libertos e seus descendentes que estavam em busca de novas oportunidades, sobretudo nas
atividades portuarias. Muitos ex-escravos eram provenientes das fazendas de café do Vale do
Paraiba. Segundo Sevcenko (1989), em torno de 85 547 pessoas sairam dessa regido no final

Bl NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical. Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na virada do século. Trad. Celso
Nogueira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 41.
¥l SEVCENKO, Literatura como missdo... op. cit. p. 50.



do século XIX para viver no Rio de Janeiro, que em 1872 contava com 18% de recém-
libertados da populagdo’. Sevcenko (1989) aponta que o nordeste foi outra regido da qual
migraram muitos ex-escravos. A abolicdo aumentou o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro,
que formaram uma expressiva comunidade na capital. Além disso, a imigracao de estrangeiros,
principalmente portugueses, foi substancial nos primeiros anos da Republica. Entre 1890 e
1900 desembarcaram 70 290 pessoas no porto do Rio, de 1900 a 1920 mais 88 590, num total
de 158 888 imigrantes de 1890 a 19208

O esforgo modernizador das elites tinha o desejo de apagar a realidade social brasileira,
de passado escravista e tradicdes negras. Abragar a civilizagdo significava deixar para tras
aquilo que muitos da elite carioca viam como atrasado e condenavam aspectos raciais e
culturais da realidade carioca associados ao atraso.

Os anseios de apagar o passado levaram a sistematica repressdo das manifestagoes
populares, feitas arbitrariamente. Segundo Sevcenko (1989), a tradicao herdada da escravidao
permitiu ndo somente a detencdo, mas também o espancamento, o exilio na selva, o
fuzilamento sumario, a degola em massa. Nem lares, nem corpos nem vidas tinham garantias

quando se tratava de grupos populares.

1.2 - Atmosfera e a Cidade

O escrito é como uma cidade, para a qual as palavras sao mil portas.
Walter Benjamin

A cidade, como espago de vivéncias coletivas, apresenta paisagens privilegiadas de
registros e retratos da memoria. Essa atmosfera do urbano produz paisagens e personagens
vivos de narrativas que, na intersecao com a Historia, expressam, de forma policromatica, a
vida das pessoas no cotidiano de suas ruas, pracas, cafés, escolas, museus, residéncias,
morros, fabricas, cabarés, bares e cinemas de uma cidade que grita as vésperas da grande era
das demoli¢cdes no Rio de Janeiro de 1900, que vai demarcar o episédio do inicio do século
XX: O bota abaixo. A cidade, por sua vez, € formada por cristais de multiplas faces espaciais e
temporais, cristais de variadas luzes, dentre elas as da memaria, que, com sua temporalidade
sempre em movimento, reencontra os lugares do ontem com os sentimentos do presente, que
esta sempre em movimento.

As ruas sao lugares vivos da cidade, sao locais de tensdes, sao movimentos em busca
de encontros como becos, vielas, estreitamentos e encruzilhadas. E, também, espaco, afetos,
desvios e amantes.

Ser amante da cidade é viver a sua configuragdo do espago através dos tempos que se
impdem como desafio, ou ainda, a marca indelével dos tempos na vivéncia do espago.

Transforméa-la em linguagem é talvez redutor. Mas a atragdo para considera-la como "um

" |bidem, p.51.
Bl SEVCENKO, Literatura como missao... op. cit. p. 51.



tecido", “uma escrita”, acarreta e desafia nossa leitura. Desta leitura se podera dizer que ela é
tanto o discurso que sobre a cidade se tece, lendo, apreendendo, articulando os elementos
arquiteténicos e a sua insercao no espaco urbano, a rede de vias, acessos, comunica¢des que
no seu interior se estabelece como também a propria deambulagdo no espaco urbano, feita de
vivéncias, ritmos e paragens: hipéstases e éxtases, enfim, o conjunto de praticas citadinas a
qgue poderemos chamar globalmente como atos de enunciacao da cidade.

Se o passeante € um sujeito da enunciacdo que enfrenta a apropriagao solitaria do
codigo da cidade, ndo 0 S40 menos 0s grupos que preenchem 0s espagos noturnos, a massa
andnima que invade quotidianamente a, cidade marcando-lhe um ritmo que € hoje concebido
como uma das expressdes mais fortes do viver urbano.

As cidades sdo memérias acumuladas. Sdo memorias perdidas. Sdo memodrias
silenciadas. Para Jorge Luis Borges:

“Somos nossa memdria, Somos esse quimeérico museu de formas inconstantes,
essa pilha de espelhos rotos. Muitas vezes, as cidades se transformam em
espelhos distorcidos do passado, pois o tempo ndo permite a reproducdo
intacta das imagens perdidas. As memdrias sdo lastros das mudangas, apesar
de quererem ser esteios da preservagdo. Lembramo-nos do que ja passou, do
que se perdeu na orgia da temporalidade, adquiriu novas formas e até novos
significados” (BORGES, 2000, p. 25).

As cidades nas quais vivemos sao esséncia do presente imposto. As cidades das quais
nos lembramos sao alimento das recordagoes, esséncia de um passado perdido, que pode ser
despertado as vezes por uma musica que emerge numa fissura de tempo.

Transformar as cidades em centros das experiéncias de vida & buscar raizes nos
espacos urbanos. Nesse sentido, a mudanca é tomada como perda. Inevitavel perda, pois
inerente ao processo de transformacao de muitas cidades em metrépoles. Cidades que se
agigantam e que, nesse processo, transformam suas areas centrais em espacos inUmeras
vezes degradados.

Diante de um presente marcado pelo fracionamento do tempo e pela segregacao
espacial, os escritores fazem de suas memarias exorcismo do presente e valorizagdo do que
passou. Enxergam nas cidades dos bons tempos (0 passado) singularidades, signos e
representagdes, cujos significados sdo individuais, mas se tornam pela socializacdo de seus
escritos e pelos sentimentos de identificagdo por eles estabelecidos, significados coletivos na
construcao de um passado.

O inicio do século XX na cidade do Rio de Janeiro, por sua vez, trouxe para cena
urbana uma atmosfera de demoligio e rememoracdo, palavras plenas de significado
dicotdémico: lembrar para impedir o esquecimento provocado pela erosao do tempo e pela acao

dos homens nas cidades.



Dessa forma tudo nos remeteria ha uma atmosfera de passado... Perfumes, gestos,
falas e o olhar. Segundo algumas definicées do dicionario Aurélio, o termo atmosfera® significa,
de maneira simpléria: vapor, ar e esfera, ou seja, € uma camada de gases que envolve um
corpo material com massa suficiente. Os gases, por sua vez, sdo atraidos pela gravidade do
corpo e sao retidos por um longo periodo de tempo se a gravidade for alta e a temperatura da
atmosfera for baixa. Gostaria de dizer que ndao queremos o passado de modo oficial, mas sim
sua atmosfera onde segundos e instantes revelam acontecimentos, forgcas e expressdes de
uma cidade que pelos seus bastidores podera mostrar outros angulos e retratos.

As forcas e expressodes histéricas se traduzem na materialidade do fazer histérico,
produzindo blocos de sensagbes, em que a memoria se realiza com a intensidade dos afetos.
Entdo, toda atmosfera traria a intensidade do tempo vivido a partir de um bloco de sensagdes
estéticas na cidade.

De alguma maneira, na abertura deste capitulo fui tomado a pensar de modo poético
uma atmosfera histérica da Cidade do Rio de Janeiro nos seus diversos retratos do bota-
abaixo, momento constituido por uma multiplicidade de bastidores que podem revelar uma
cidade com uma dimensao de uma materialidade histérica (concreta, fisica e acabada), uma
dimensao também que pode ser organica, nao fisica, mas poética, carregada por instantes. A
cidade pensa, sente, fala, deseja e imagina. Nesse sentido, um conceito da fisica pode ser Uutil
para pensar as obscuridades histéricas das brechas da cidade que trazem discursos
dissonantes.

As palavras e aos siléncios emitidos pela cidade, e que contam as histérias de suas
vidas, nomeando e descrevendo lugares, pessoas, sensagdes e situacbes, somam-se as
historias contadas pelas imagens dos detalhes das estatuas. Cada pedaco de pedra na cidade,
cada fissura, trinca, fragmento, a poeira depositada, nos dizem do vento, das quedas, do sol,
das pracas e das ruas onde o tempo deixou suas marcas nas estatuas. A flacidez dos
musculos e da pele, as rugosidades, as cicatrizes, os pelos desbotados também nos dizem de
suas historias. A imagem dispensa a palavra ilustrativa e nos deixa “ouvir” o tempo inscrito
nelas.

As imagens das estatuas na cidade do bota-abaixo ocupam o lugar de “imagens-
lembrangas” — em vez de reconstituicbes, de representagdo dos fatos passados, ha a

¥ O termo atmosfera ao longo da literatura recebeu uma ambivaléncia de significagdes por diversas areas do conhecimento. Esse
termo é utilizado com propriedade pela Fisica. Em nosso caso estamos resignificando-o de modo poético para lermos o teatro
histérico cheio de imprecisdes. Nesse sentido compreendo AFECTOESFERA como a multiplicidade e camadas de tempos
dissonantes, em que a ideia de passado é evocada pela necessidade das brechas do presente. Ou seja, todo individuo carrega
sua AFECTOESFERA - sua atmosfera dos intensos afetos. A meméria de alguma maneira s6 eterniza o que a mesma ama. Os
homens da antiguidade nao falam do passado, eles evocam um nevoeiro histérico para criar as sombras da vida. Tais sombras
margeiam veredas do presente. As coisas, de alguma maneira, possuem uma atmosfera de passado. O teatro do passado evoca
reis, sabios, bruxos, magos e escravos para montagem de uma AFECTOESFERA-(dimenséao e territorios dos afectos da vida). Ao
fabricar uma rachadura no cristal do tempo, qualquer sussurro pode gerar uma pororoca, um tumulto e zumbidos que assombram a
seguranga do homem contemporaneo. Neste sentido todo impossivel se torna possivel. Gostariamos de enfatizar que esse ensaio
iremos desenvolver em uma proposta de doutorado.
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presentificacdo do proprio tempo decorrido nas trincas das estatuas e nas rugas das mulheres
que aparecem em detalhes e nos falam desse tempo ido.

Para produzir uma atmosfera histérica'® cujos seus personagens sdo sombras, luzes,
poeira e suas obras, somos intimados a fazer com que almas e pedras se complementem e
formem um todo harmoénico e difuso. No limite, isso quer dizer que o passado e o presente
participam de uma mesma unidade em cada acdo na cidade (num campo de presenca). A
atmosfera da cena urbana, portanto, age com poesia, que para construir um instante complexo,
para atar, nesse instante, simultaneidades numerosas, destréi a continuidade simples do linear.
Essas simultaneidades de tempos sdo os encontros dos estimulos externos, vivenciados no
mundo, com as imagens mentais ou interiores preexistentes que, por sua vez, povoam nosso
imaginario, sonhos e imaginagao. Para perceber essa simultaneidade € necessario se valer da
sensibilidade, deixar-se levar pela experiéncia vivida esteticamente, ou seja, o0 poético da
cidade.

Nesse sentido, as duracdes histéricas revelam cenas, brechas e fissuras de fracbes
histéricas e acontecimentos nao percebidos. Ou seja, ndo se trata de remeter-se ao passado
de maneira linear, mas investigar suas camadas de tempo e perceber os efeitos de sua
atmosfera histérica e dimensdes do poético da cidade. A cidade possui muitas camadas que
sdo atravessadas por um devir histérico. De certa maneira ndo estamos preocupados em
encontrar um ethos histérico'’, mas sim os efeitos, os gestos, os habitos e os discursos que
produziram tal cena polifénica.

A uniao entre corpos, almas, por um lado €, por outro lado, pedra e cal, se fara aqui
através da escrita de um grande espetaculo, no qual a cena é caracterizada, acima de tudo,
pelo encontro entre o cendrio construido e o palco alicercado. Cenario em que as luzes do
progresso e da modernidade criaram bastidores de uma histéria ndo oficial. A grande era das
demoli¢cdes no século XX na cidade do Rio de Janeiro possui rastros atrelados com o cenario
do pdés-aboli¢ao.

Nesse sentido, o Rio de Janeiro foi escolhido como o palco desta histéria que se passa
no raiar do século XX, época em que esta cidade sofreu uma de suas mais importantes
reformas urbana e sanitaria. Tal reforma ocorreu, como ja4 sabemos, durante o governo
Rodrigues Alves e a prefeitura Pereira Passos. O palco recebera um novo cenéario que
evidenciava as tensdes existentes na Republica recém-proclamada. Ali, conflitava-se o que era
entendido como progresso, a inser¢gdo do Brasil no compasso das nagbes vistas como
civilizadas e o que era percebido como atraso, 0 comprometimento com o passado do pos-
abolicdo no Brasil e seus cenarios.

ra Compreendo atmosfera como um conjunto de relagdes, dimensdes e efeitos que ultrapassam a ordem linear dos fatos. A
mesma nao corresponde ao positivismo historico, onde teriamos diversos lengéis de tempo de modo descontinuo.
"I N3o se trata do tempo das coisas, mas sim das intensidades que vivemos.
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Se o cenario era novo, o palco ndo era, pois ainda nele encenava-se um drama do pos-
abolicdo marcado pela falta de uma cidadania solidamente construida, pela exclusdo social e
por uma logica eugenista de modernizagdo, que nao conseguia esconder o passado colonial e
0 peso que trazia para quem sonhava que a cidade fosse moderna. A acao de engenheiros,
arquitetos e higienistas, nao apagava a meméria colonial, embora estes cendgrafos, como os
atores e diretores, os politicos reformadores da cidade, pensassem que isto fosse possivel e
que a isto agregaria um projeto pautado na ordem e no progresso que precisa se justificar
pelos interesses das elites.

Desde o final do século XIX, o Rio de Janeiro tinha as suas ruas e a vida de seus
habitantes, transformadas por novidades. Desde as mais significativas, como a transigdo do
trabalho escravo para o trabalho livre; a inauguracao das primeiras fabricas de grande porte; a
crescente imigragao; a construcdo de ferrovias e a mudanga de regime politico, bem como as
mais pontuais, embora tenham marcado o cotidiano dos habitantes do Rio de Janeiro, tais
como o telégrafo, o cinematégrafo, a iluminacdo elétrica; a eletrificacdo dos bondes, entre
outras tantas.

Porém, se todas essas mudancas externas ocorriam, para muitos contemporaneos
daquela reforma a cidade ainda possuia um aspecto colonial, e isto era percebido como um
sinal negativo.

O tragado urbano de Paulo de Frontin e Francisco Bicalho procurava demolir estas
marcas e criar novas, enquanto outros profissionais, como o Dr. Oswaldo Cruz, se langavam na
empreitada de salvar ndo o corpo da cidade, mas os corpos na cidade, vacinando a todos
contra as epidemias e as doencgas sociais com as armas da higiene. Tendo como foco os
espacos populares de “moradias entendidas como perigosas”, isso de alguma maneira
cristalizou um imaginario do medo na cidade'?.

Com isso, refazer o retrato da cidade, periodo conhecido como “bota-abaixo’,
aproximava-se de uma tentativa de renovagao urbana, que dependeu nao s6 da construcao de
novos prédios, como da destruicdo do que antes existia. A reforma urbana ndo sé possuia uma
dimensao fisica, mas também simbdlica, ja que o espago estava sendo transformado com a
pretensdo de que o Rio de Janeiro se tornasse aquilo que entdo era entendido como uma
capital moderna.

Se a preocupagao em sanear a cidade estava ligada a um de seus maiores problemas,
pois tal como se apresentava, ndo garantia condicdes de higiene no que diz respeito a
moradia, ao trabalho e - muito menos a possibilidade de atragédo de viajantes estrangeiros -, a
preocupagao com o embelezamento serviria para, pelo menos teoricamente, solucionar este

problema, ja que tudo se mostrava feio, sujo e doente aos olhos da administragéo e, portanto,

['2 O historiador Flavio Gomes nos alerta no livro Cidades negras (2006) que o pds-abolicdo precisou justificar o discurso do medo
nas camadas populares, pois a elite tinha receio das grandes rebelides no nucleo urbano e dos levantes negros que ja aconteciam
desde fins de 1870.
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caracterizava o atraso, por isso parecia pronto para ser demolido e dar espagco ao novo,
ordenado e modernizado.

A ideia de belo assumida na primeira década deste século ndo condizia com a situagao
de muitos prédios, cujas descricdes eram o retrato em negativo da cidade renovada que se
pretendia criar. O centro da cidade, principalmente, era o alvo da acao reformadora. O que ali
existisse para ser visto, quer por um habitante da cidade, quer por um visitante, deveria educar
pelos sentidos para os novos padrdes que entao procuravam se impor. O Rio passava a ser a
cidade da imagem. Mauricio de Abreu aponta que a cidade neste momento:

“O periodo Passos (...) um periodo revolucionador da forma urbana carioca,
qQue passou a adquirir, (...), uma fisionomia totalmente nova e condizente com
as determinagbes econbmicas e ideoldgicas do momento” (ABREU, 1988, p.
63).

De 1903 a 1906, Pereira Passos efetivamente revolucionou a cidade. Seu projeto de
reforma urbana tinha como principal interesse a construcdo de uma grande Avenida extensa e
suntuosa nos moldes dos boulevards franceses. Até entdo, a mais famosa e a maior avenida
do mundo era o Champs Elysées, em Paris, mas a Avenida Central ainda pretendia ser maior.
E assim foi feito. Seu nome, Avenida Central, indicava sua centralidade no projeto reformador
da cidade. Seria o espaco do consumo, das letras, da diversédo, ou seja, o0 espaco central para
os cariocas de fortuna e para os padrées de bom gosto da época. Construida para ser uma
vitrine do novo Rio de Janeiro para o mundo, tornou-se, de muitas maneiras, sintese do sonho
do que entao se entendia como moderno para o Brasil. (NEVES, 1986).

A Avenida Central estabelecia o elo de ligagao entre o porto que se refazia tanto fisica
como higienicamente, e a Avenida Beira-Mar, outra obra monumental. Curiosamente, ela teve
dupla inauguracdo, uma em 7 de setembro de 1904 e outra em 15 de novembro de 1905.
Datas tao significativas para a formacgao da identidade do pais como pretendia ser a construgao
da nova Avenida.

Como um palco reformado, a cidade do Rio de Janeiro necessitava de um novo cenario,
algo que pudesse dar conta do grande espetaculo que as autoridades da cidade e do pais
pretendiam inscrever no espaco da capital. O cenario da Avenida Central fora criado
grandiosamente pelo prefeito Pereira Passos, porém o tempo de seu mandato nao permitiu que
visse, no exercicio do cargo, sua obra concluida. Anos depois de sua saida do poder, assistiria,
de camarote, ao grande espetaculo. Em seu lugar, novos diretores apareceram: primeiro foi a
vez de Marcelino de Souza Aguiar, que foi prefeito do Rio de Janeiro de 1906 a 1909, periodo
em que foram langadas as pedras fundamentais de muitos dos prédios instalados na Avenida
Central e muitos outros foram inaugurados. De 1909 a 1910, o prefeito foi Inocéncio Serzedelo
Correia, que também empreendeu a construgdo de outros muitos prédios; e, de 1910 a 1914,
Bento Manoel Ribeiro Carneiri p6de concluir tudo o que fora planejado, construido e
inaugurado e entregar a cidade uma das mais belas Avenidas do mundo.



13

No entanto, antes mesmo que, ao deixar a prefeitura, Pereira Passos abandonasse a
funcao de diretor oficial da cidade feita espetaculo, teve lugar algo que poderiamos considerar
como analogo a um ensaio geral do Rio que viria a ser antes de existir de fato: as formas da
cidade moderna, condensadas na grande Avenida, projetaram-se na prancheta dos arquitetos.

Nos projetos, passado e futuro se entrelagavam, ambos idealizados e ambos no rastro
dos modelos e paradigmas estéticos da Europa Ocidental. Ao recolher fragmentos do passado
e monumentaliza-los nas edificagbes propostas, os arquitetos “inventaram uma tradicao” que
buscava apagar as raizes portuguesas e coloniais para sublinhar uma origem mitica
(HOBSBAWN & RANGER, 1997). Ao buscar fazer de seus projetos antecipagbes do futuro
sonhado, esbogavam, na verdade, uma copia da Paris Haussmasiana a ser edificada no Rio de
Janeiro reformado e sintetizada na Avenida. A nova identidade da capital deveria nascer do
entrecruzamento de duas escolhas: aquela que selecionava o que deveria ser ou nao ser
lembrado; e aquela outra, que definia as formas do futuro antecipado, confirmando assim a
hip6tese que articularia necessariamente memoria, identidade e projeto como formas de
negociagao com a realidade (VELHO, 1994, p. 99).

No ano de 1904 foi aberto um concurso que tinha como principal preocupacao guiar 0s
passos que deveriam ser dados na construgdo dos prédios que viriam a existir na Avenida
recém-aberta pelos urbanistas. Havia, sem dulvida, uma preocupacdo especial com o
planejamento das fachadas, havendo, inclusive, a instauracdo de um juri para escolher entre
alguns dos projetos que foram apresentados, aquelas que deveriam margear a Avenida: cada
edificio poderia ter seu estilo individual, tanto para responder melhor a sua prépria funcao
quanto como expressao estética e cultural do ecletismo.

Este foi o “Concurso de Fachadas” e sua conclusdo deu-se exatamente em 15 de
marco de 1904, sendo que seu encerramento estava marcado para 29 de janeiro do mesmo
ano, mas fora prorrogado. Aberto a arquitetos nacionais e estrangeiros, o concurso aceitou
projetos que possuissem 10, 15, 20, 25, 30 ou 35 metros de largura em suas fachadas. 107
nomes assinaram os 138 projetos apresentados. Lauro Muller presidiu o juri do concurso que
provocou grande alvorogo, pois dele nao participavam somente arquitetos. Compunham o juri
os seguintes nomes: Dr. Pereira Passos, Prefeito da cidade; Jorge Lossio, engenheiro que
representava o Instituto Politécnico; Rodolfo Bernadelli, diretor da Escola Nacional de Belas
Artes; Feij6 Junior, médico que representava a Faculdade de Medicina; os também médicos
Ismail da Rocha e Oswaldo Cruz, representantes respectivamente da Academia de Medicina e
da diregao da Saude Publica; Aarao Reis, engenheiro, do Clube de Engenharia; e Saldanha da
Gama, da Escola Politécnica.

O estilo eclético assumia um evidente protagonismo na cena projetada, talvez por
traduzir certa liberdade em relagdo aos paradigmas classicos da arquitetura. Essa liberdade
possibilitava que a referéncia ao passado, presente, sobretudo na multiplicidade de citacbes
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decorativas, ndo se materializasse estruturalmente nas construgcbes projetadas. Nada parecia
mais adequado do ponto de vista do estilo arquitetbnico as acrobacias necessarias a
monumentalizagdo da memoria na capital de um pais que pretendia esquecer muito de seu
passado do que o ecletismo que se constituia num “mosaico de fragmentos” (SEVCENKO,
1990, p. 537). As influéncias arquitetbnicas que estavam patentes nos projetos que se
apresentaram ao Concurso eram europeias, principalmente francesa, italiana e inglesa, pois ai
estava o bergo da civilizagdo na concepg¢do de muitos arquitetos da época e governantes do
pais.

Segundo Maria Luisa Luz Tavora, muitos arquitetos trouxeram em suas obras a mostra
do que tinham de melhor. Era uma época em que a remodelacdo das cidades estava fazendo
desses agentes, personagens importantes para a historia da arte e da urbanizagao:

“A questdo que se colocava com a abertura do concurso, era na verdade, o
apoio e destaque a ser dado a figura do arquiteto, homem cuja formacéo
incluia conhecimentos estéticos e arquiteténicos e que para dar prova de sua
erudigdo circulava pelos mais diferentes e antagbnicos estilos” (TAVORA,
1986, p. 24).

O Brasil era entdo um pais em que a ordem, o progresso € a civilizagdo pareciam de
fachada e as continuidades ancoravam a Republica Velha nas antigas oligarquias dos Estados
do pos-abolicdo. Problemas politicos e sociais ainda permaneciam, mas a intencao de fazer do
Rio uma imagem do Brasil para o0 mundo ainda era mais evidente, pois o drama do pés-
abolicdo assombrava um modelo estético de cidade que emergia com o apelo de modernidade.

Neste sentido, ndo basta somente aludir como foi estruturado o palco e como foi
construido o cenario de tensdes. Precisamos, mais do que tudo, dos bastidores da cidade. E
para que o espetaculo seja de grande porte, necessitamos mais do que isso. Necessitamos
das brechas para compreender o processo de racializagao da cidade e de limpeza étnica dos
nucleos pobres e do projeto etnicorracial e de teorias racialistas atreladas ao plano das
mentalidades do planejamento urbano e territorial.

1.3 - Cenario do Pos-Abolicao: Controle e Temor na Cidade

O amanhecer do po6s-aboligdo nas grandes pragas no Rio de Janeiro, trouxe uma
multiddo negra e multifacetada para o cenario estético de uma Republica que acaba de ser
inventada com rancos e medos do passado. Negros, ciganos, judeus, indigenas e putas sao a
ninguendade'® brasileira do espago urbano que passa por uma logistica espacial racialista:

“Néao temos esséncia, portanto é a caréncia identitdria que nos define. Segundo
Darcy Ribeiro, o brasileiro ndo é exatamente uma identidade, mas uma
maneira criativa de se colocar no mundo, que surgiu da destruigcdo étnica dos
povos que se encontraram no Brasil no século XVI. Europeus, indios e
africanos se refizeram de forma coercitiva e violenta para sobreviver.

08l Ninguendade, nogado oposta ao sentido de identidade, enunciada por Darcy Ribeiro em sua obra O povo brasileiro (1995), que
remete de forma critica ao problema ontolégico ou essencialista, que parece escapar sempre que se quer apreender numa
totalidade, o que delimitaria em uma comunidade a multiplicidade prépria da sociedade brasileira. O brasileiro seria uma novidade
perante o modelo classifico estabelecido pela sociologia eurocéntrica.
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Brasileiros eram aqueles que ndo eram brancos europeus, indios nativos ou
africanos trazidos como escravos. Mesticados, misturados e sem dominio dos
costumes de cada um desses povos, sem falar a lingua materna, sem
conhecer seus credos e habitos, passam a ser ninguém ou uma ninguendade,
como classifica o autor. O conflito, a violéncia e a falta de pertinéncia sdo as
marcas mais profundas dessa criagdo, que passou pela histéria do pais em
diversas narrativas, que ora acentuam ou dissimulam essas caracteristicas”
(RIBEIRO, 1995, p.127-184).

Ribeiro atenta para dois fatos traumaticos que foram resultado da empresa colonial,
manifestos na dupla rejeicdo dos progenitores da mesticagem entre colonos e indios e entre
africanos e senhores. O europeu ndo reconhecia o filho da india como branco, nem os indios
reconheciam o filho do branco como indio, assim como os senhores nao reconheciam os seus
mulatinhos bastardos, nem os africanos os aceitavam como seus. E dessa auséncia de
pertencimento que emergem os chamados mamelucos e cafuzos, que assumirdo o lugar dos
impostores da propria dominagao que os oprimia.

Essa nova configuragéao gentilica de brasilindios e afro-brasileiros se afirma nao apenas
de forma diferente, mas oposta ao mundo dos indios, dos portugueses e dos africanos, ja
marcada desde sempre por antagonismos. Segundo Ribeiro (1995, p. 127), “é bem provavel
que o brasileiro comece a surgir e a reconhecer-se a si proprio mais pela estranheza que
provocava no lusitano do que por sua identificagdo como membro das comunidades
socioculturais novas...”. Nesse grupo se incluia ainda 0 mazombo, nascido de pais portugueses
no Brasil, ocupante de uma situacao inferior aos europeus de ultramar e vexado de sua
condicao de filho da terra. Os brancos descendentes de europeus eram também colonos
desterrados, tendo que aprender a dominar a dificil arte de sobrevivéncia nos tropicos.

Assim, a cidade febril do pds-abolicao experimentou na sua cena urbana personagens
como mamelucos, mulatos e mazombos que se viram na condicao de ser 0 que nao era nem
existia: o brasileiro. Problema pelo qual a tdo sonhada recém-republica tera que resolver. Nao
eram indios, ndo eram africanos, ndo eram europeus. Os brasileiros se fizeram na condicao
Unica de saida de sua ninguendade, ferrados como em couro de boi pelo ressentimento a
rejeicao dos seus ascendentes e pelo pecado original de nao ser. Entéo, resta-lhes a tarefa do
fazimento de si, em eterno devir da nova configuragao étnica e antropoldgica, como demonstra
a tese de Darcy Ribeiro em seu derradeiro livro-sintese (1995).

A cidade é fabril e uma onda negra e pluriétnica tomam as grandes cidades nas lutas
pelo sentido de liberdade. E preciso criar uma urbanidade! Progresso, ciéncia e limpeza étnica
formam o discurso de ordem da cidade. O medo negro assombra a cidade... Politicas
racialistas precisam justificar o processo urbano e novos corpos déceis. Mas, por que €
necessario um planejamento urbano voltado as classes perigosas? Quem sao os outros da
cidade? Que cidade Pereira Passos esta desenhando? As luzes da cidade elegem suas

sombras?
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Essas questdes nos levam a problematizar que o discurso e o exercicio da medicina
foram legitimados cientificamente na teoria e na préatica, e cumpriam também a funcao moral
normalizadora.

Intervindo diretamente na vida cotidiana da populagao, impunham modificacées desde
os habitos alimentares e higiénicos aos costumes culturais e sociais. Nas primeiras décadas da
Republica, o poder publico apostou na eficacia futura dos resultados da medicina e das
medidas punitivas para transformar o ethos'® da vida urbana na capital. Este cenario
atmosférico da cidade do Rio de Janeiro se ratifica no desdobramento do pds-aboligao atrelado
aos discursos racialistas de uma Europa que grita por movimentos de nacionalidades.
Nacionalidades que no Brasil passam pelo discurso dos intelectuais que desenham o modelo
de cidade. De certo modo podemos dizer que pensar em identidades em pleno amanhecer do
seculo XX, atende aos interesses politicos de uma elite nacional que precisa “apagar” o rango
da escravidao.

Com isso, a cidade € o0 espago de manipulagdes dos discursos, em que a organizagao
da vida urbana neste cenéario do pés-abolicdo foi voltado aos interesses de uma geografia
espacial que deu forma a determinadas praticas racialistas, com elementos psicossociais e
emocionais cristalizadores do imaginario social e coletivo.

Podemos dizer que a abolicdo da escraviddao no Brasil, mesmo tendo surpreendido
alguns contemporaneos, nada mais foi que um processo lento e gradual que se configurou em
outros campos do saber e do pensamento histérico. A seguir, alguns desses bastidores que
produziram as condigdes necessarias desse cenario.

Ap6s a promulgacao da Lei Eusébio de Queiroz em 1850, com o fim do trafico negreiro,
as estruturas da escravidao mostraram-se fragilizadas. Com as barreiras impostas ao mercado
atlantico de escravos, a obtencédo de bragos para o trabalho urbano e rural concentrou-se no
comércio interno, com um dinamico fluxo do Nordeste para o Sudeste do pais em razao do
crescimento vertiginoso das lavouras de café espalhadas pelo estado do Rio de Janeiro, Sao
Paulo e Minas Gerais (CHALHOUB, 1990). Podemos inferir que o drama do pds-aboligao
constitui diversos bastidores.

Além disso, o comércio interno de escravos mostrava-se cada vez mais uma alternativa
dispendiosa para os proprietarios, dada as circunstancias politicas, econémicas e sociais que
culminaram na Lei Aurea, de 13 de maio de 1888.

Logo apéds a aprovagao da Lei Eusébio de Queiroz, nota-se a presenga de debates em
torno da substituicdo da mao de obra escrava. Comeca-se, entdo, a se falar pela primeira vez
em imigracdo. Tal empreendimento, por sua vez, agravaria a situacado fundiaria do pais em

decorréncia da situagdo que se apresentava em relacdo a condicdo do acesso a terra, até

[l Patrick Charaudeau entende como ethos - a encenagao, entao, realiza-se em uma “cena de enunciagao”, isto €, um “espago
instituido, definido pelo género de discurso, mas também sobre a dimensao construtiva do discurso, que se “coloca em cena”,
instaura seu préprio espago de enunciagao” (Charaudeau & Maingueneau, 2006:95).
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entdo isenta de uma legislacdo e de 6rgaos oficiais de reconhecimento de posse. Apenas
trazer a forga de trabalho de outras nacionalidades ndo era suficiente, era necessario impedir
seu acesso a propriedade da terra através da regulamentagéo legal das posses por parte dos
grandes proprietarios. Nesse contexto, surge a Lei de Terras com o objetivo de impossibilitar o
trabalhador pobre de adquirir posses, almejando, assim, a abundancia de mao de obra barata
disponivel nas grandes fazendas (CARVALHO, 2003).

Desde a proibicdo do trafico de escravos em 1850, até a assinatura da Lei Aurea em
1888, ou seja, num periodo exatamente de 38 anos, a escravidao arrastou-se a beira de seu
fim. Além das promulgagdes de outras leis como a do Ventre Livre em 1871, que nada mais foi
que “o reconhecimento legal de uma série de direitos que os escravos haviam adquirido pelo
costumes e a aceitagdo de alguns objetivos dos negros” (CHALHOUB, 1990, p. 159), e a Lei
dos Sexagenarios, em 1885, a causa dos abolicionistas ganhava cada vez mais adeptos e 0
conceito de Propriedade esbarrava cada vez mais no conceito de Liberdade. Em 1888, ano da
abolicdo, a sociedade brasileira sofria transformagbes bruscas. No que diz respeito a
economia, 0s recursos antes empregados na manutencdo da escraviddao passaram a atingir
outros setores como o de transporte, com a construcado de estradas de ferro, urbanizagcédo de
cidades e a fundacao de industrias. Esse fator possibilitou que as cidades se modernizassem,
atraindo, assim, um grande contingente populacional, o que ocasionou um impulso vertiginoso
na economia dessas regides (ALMEIDA, 2008, p. 17).

No ambito social, o resultado do crescimento abrupto de alguns centros urbanos -
reflexos diretos da transformacdo econdémica - era cada vez mais evidente. Milhares de
pessoas chegavam do campo em busca de uma vida melhor na cidade. Esse crescimento
inesperado dos centros urbanos em decorréncia do éxodo rural se agravaria de forma
significativa ap6s a aboli¢do da escravidao:

“A abolicdo da escravatura liberou mé&o-de-obra do campo para a cidade,
formando-se um mercado de trabalho com superabundancia de oferta, na
medida em que o afluxo de imigrantes veio a refor¢car o contingente dos libertos
e a melhoria das condigcbes de higiene, reduzir a mortalidade” (LOBO apud
CHALHOUB, 1986, p. 37).

Nesse contexto de transformagdes, em que se inseriu a transi¢gdo do trabalho escravo
para o trabalho livre e assalariado, o processo de integracdo social e de readaptagdo ao
mercado de trabalho pelo liberto encontrou forte resisténcia em diversos segmentos da
sociedade. Em grande parte desprezados no mercado de trabalho formal, esses individuos
tiveram de encontrar alternativas para acompanhar a nova ordem capitalista e se reintegrarem
ao mundo laboral:

“O povo negro tornou-se diarista, boia-fria, compondo o mercado informal de
trabalho. Os vendedores ambulantes multiplicaram-se. Os negros vendiam o
que pudessem produzir, confeccionar, tecer, fabricar em suas residéncias,
como verduras, legumes, doces, salgados e etc” (BATISTA, 2006, p. 46).
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No entanto, esses individuos, que se ocuparam de atividades consideradas informais,
além das dificuldades no que diz respeito as questdes de remuneracao, enfrentaram também
outros problemas talvez muito mais graves. Sénia Regina Miranda (1990) ao analisar a
intervencdo do poder publico na area urbana do municipio do Rio de Janeiro, verificou que
havia um certo controle sobre as formas de trabalho, principalmente aquelas de dominio do
mercado informal. De acordo com a historiadora, os individuos a margem da nova ideologia de
trabalho capitalista, estariam afastados da nova concepgdo de moral burguesa e por isso
mereciam corre¢cdo. Nessa perspectiva, aqueles que nao se adequassem aos interesses
capitalistas de expansao urbana e industrial se viram perseguidos pelas multiplas formas de
controle social na cidade que emerge no século XX, pois o projeto do pos-abolicdo precisava

silenciar “os novos personagens” que transbordam na cena urbana.

1.4 - As Luzes e Sombras no Drama dos Bastidores da Cidade: as Margens da Reforma
“A cidade, as instituicbes nascem como o projeto de disciplinar o
espacgo e as pessoas, o esquadrinhamento e a internagdo. Sua
linha de pensamento é um ponto critico de apoio a autonomia dos
pacientes e, portanto, dos direitos dos individuos”.
(FOUCAULT, M. O nascimento da medicina social. In:
FOUCAULT, M. Microfisica do poder. Rio de Janeiro, Graal, 1979.
p. 79-98).

Um nevoeiro histérico'® invade o amanhecer do dia seguinte do pés-abolicdo nas
grandes pragcas negras do Brasil. Batuques, heresias, corpos e sambas sentiam uma festa
tragica das ilusbes de liberdade. Gritos, maldi¢cdes, obscuridades e suspense revelam o projeto
que assume forma e totalidade. E a megamaquina'® do pés-abolicio que atrelou politica,
cultura, economia e o plano das mentalidades no desenhar de uma cidade. Era preciso apagar
as sombras da cidade!

Nas brechas do cotidiano um ranco de passado, modernidade e atraso invadem uma
cidade que “nao sabe o que é ser moderno”. A forgca da dramaticidade pinta o retrato das faces
panicas do devir histérico que acaba de ser tornar possivel. Ou seja, possui forca de ser torna-
se real e necessario. O sentimento coletivo de fortes afetos mostra uma cidade que lida com
antagonismo: moderno, mas com 0s rangos da escraviddo. As ruas, becos, encruzilhadas

mostram os bastidores de uma cidade que precisa ser higienizada e controlada por receios do

%l |magem poética retirada do filme Amarcord (1973) do cineasta Federico Fellini. E uma referéncia a tradugéo fonética da
expressao io me ricordo (eu me lembro). Nesse filme um nevoeiro invade a cidade e os habitantes desse vilarejo sdo tomados por
fantasmas de um passado eterno (memdria). Tal nevoeiro suspende a ideia de tempo linear e produz um jogo de imagens
(Passado e presente estariam na mesma dimensao), ou seja, deu a “louca” no tempo.

' para Deleuze, "A maquina territorial é a primeira forma de socius, a maquina de inscrigdo primitiva, 'megamaquina’ que cobre
um campo social” (DELEUZE, 1992, p. 187). Conceito utilizado por Gilles Deleuze para compreender as relagbes de poder do
capitalismo. Segundo Deleuze e Guattari, a maquina social primitiva esta voltada para a codificagao dos fluxos - de mulheres e de
criangas, de rebanhos, de sementes e toda espécie de objetos - o que implica em uma série de operagdes (DELEUZE E
GUATTARI , 1992, p. 188). Toda sociedade € um socius de inscricdo onde o essencial € marcar e ser marcado. “S6 ha circulagao
quando a inscrigao a exige ou permite (DELEUZE, 1992, p. 189)”
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medo negro'’. A promessa de liberdade para os escravizados trazia o sentimento de medo
para a elite carioca.

A cidade e a vida nao sao lugares confiaveis. No projeto de modernidade, a cidade
emerge enquanto um lugar de intensa desconfianca e péanico. Nas atualizagbes do pos-
abolicédo, a ideia de panico na cena urbana assume um sentimento coletivo, atrelado ao medo
negro que o imaginario vai constituir em beneficios da modernidade. Modernidade que precisa
invadir coragdes e mentes do sentimento de seguranga na cidade-ordem.

Sabemos que a modernidade - tal qual ela se assentou por aqui - trouxe, a0 mesmo
tempo, consonéancias e dissonancias de diversos discursos no espago urbano da cidade. A
ordem e o progresso foram tematizados no palco da cidade do Rio de Janeiro durante as luzes
do inicio do século XX. Com isso, projetaram-se perspectivas e tendéncias do planejamento
urbano ao desenhar um novo tipo de cidade voltada aos interesses das elites nacionais. A
suposta reforma foi constituida de modo processual de modo que o planejamento urbano é
tracado de maneira estratégica na desafricanizacdo da cidade e dos nucleos pobres que
traziam medo e ameaga ao idedrio estético e politico de uma cidade que precisa afirmar o
modelo de modernidade. Tal modernidade deve ser entendida como esfor¢co politico atrelado
aos desejos universais eurocéntricos, em que técnica, espacgo e politica desenham o retrato do
imagindrio urbano e social. Esse teatro urbano escamoteou e inviabilizou as vozes dissonantes
presentes de maneira cotidiana da vida urbana. A arquitetura, por sua vez, serviu aos
interesses de margeamentos'® da cidade dos atores negros e das ninguendades, que foram
forcados a criar estratégias, redes e formas de sociabilidades e resisténcias nessa atmosfera
de sombras e luzes da cidade.

Nessas consonancias e dissonancias houve, desde entdo, muitas “sombras” desse
espaco urbano. Nomeemos estas sombras como espacos pluriétnicos de uma populagdo que
estava fora desse signo do projeto de cidade, que foram ratificados na figura de Pereira
Passos. No inicio dos novecentos, a cidade do Rio de Janeiro vivia grandes mudangas na
atmosfera urbana. O progresso era escrito na poeira das demolicbes e na sombra de um
passado. O novo e o moderno abriam caminho numa voracidade sem limites, que tragava
morros, mar, constru¢des e todo um ser e sentir, no irreversivel progresso de edificagdo da
nova capital, vitrine do novo regime. Imposto alto, o progresso interditava viveres, fomentando

reagdes variadas de seus atores urbanos.

1.5 - Teorias Raciais: Ordem, Progresso e Higiene Urbana sobre os Negados da Cidade

0 Compreendo por medo negro a soma de elementos psicossociais atreladas e construidas no estereétipo do corpo desse
personagem, produzindo um imaginario de medo e panico (sintomas e ameagas). Amedrontamento e rumos sdo pegas
fundamentais na construgado dos entendidos como grupos perigosos. A criminologia e a antropologia foram ferramentas conceituais
na elaborag@o da imagem do “outro”, aquele que nao pertence ao modelo de cidadania.

I8 Entendo como margeamentos os movimentos dissonantes, em que a ideia de centro ndo passaria de uma ficgao eurocentrada
no imaginario do ocidente. As margens, pensando a partir de Jacques Derrida, seriam o movimento em pleno deslocamentos
politico e estratégico.
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No projeto de maquiagem do Rio de Janeiro (que na época se apresentava como
“metonimia” do Brasil), para fazer frente aos ideais da civilizacdo europeia, a sociedade
republicana ndo contava com o elemento negro. Como bem observa José Murilo de Carvalho:

“O Rio tornou-se um centro culturalmente cosmopolita, um centro importador e
consumidor voraz dos produtos da cultura europeia, por mais variados e
desbaratados que fossem esses produtos. Varias correntes politicas e estéticas
encontravam aqui seguidores. Mas tudo se construia no vazio em fungdo de
imitar a Europa. (...) A diversidade social do pais e, particularmente, da cidade,
era incompativel com o modelo oficial. De fato, como seria possivel recuperar a
realidade do Rio, sua cultura popular, sua riquissima cultura popular, se esta
cultura tinha muito a ver com a populagdo ex-escrava, com a populagdo negra,
com a populagdo marginal? Esta cultura ndo cabia nos moldes da imagem
europeizada do pais. Dai as contradigbes e os bloqueios que se interpunham
no caminho da criatividade dos intelectuais” (CARVALHO, 1988, p. 19).

No Rio de Janeiro do inicio do século XX, as desigualdades sociais acentuam-se diante
da face “modernizadora” com a qual se reveste o regime republicano recém-implantado, que se
mostra ineficaz quando se trata dos anseios e necessidades daqueles que ja estdo a margem
de um projeto modernizador excludente e de fachada: “nao serd, pensei de mim para mim, que
a Republica é o regimen da fachada, da ostentagéo, do falso brilho e luxo de parvenu, tendo
como repoussoir a miséria geral” (BARRETO, 1961, p. 35).

Na esteira desse processo modernizador, capitaneado pelos republicanos, se
inscrevem as reformas urbanas implementadas a partir da primeira década do século XX.
Assim, no grande palco que era a entdo capital da Republica, se da o bota-abaixo da cidade,
como gostava de referir Lima Barreto, pelo entdo prefeito do Rio de janeiro, Pereira Passos.
Entre outras criticas, o escritor denuncia a reparticao do Rio de Janeiro em duas cidades: a que
vai do Centro (reformado) a Botafogo, espagos de um Rio civilizado, ou em vias de civilizagao,
enderecos de uma elite carioca; e a que ocupa uma parte da zona suburbana, mais
precisamente, as encostas dos morros, as margens das linhas de trem, as beiras dos
mangues.

Sao espacos quase indistintos em sua pobreza, povoados pelas suas indigentes
“familias de olhos”, para lembrarmos uma contundente imagem de Baudelaire (1988), ao
abordar os efeitos da grande reforma urbana parisiense do século passado. E importante
salientar que essa divisdo da cidade em espacos sociais visivelmente distintos ndo demanda
de uma légica maniqueista, ja que nos suburbios cartografados por Lima Barreto vao estar
plantados, também, sitios, chacaras, constru¢des (de gosto duvidoso, mixérdia de estilos,
incompativeis com a nossa fei¢ao tropical), ocupadas por uma elite emergente, avida por imitar
Botafogo, que, por sua vez, imita a Europa.

As tensbdes do cenario urbano do final do século XIX e inicio do XX na cidade do Rio de
Janeiro foram construidas por fortes discursos de um planejamento urbano tecnicista atrelado
ao modelo de uma racionalidade ocidental que compunham com o plano econdémico, social,
cultural, politico e cientifico e que produziam determinados modos de vida na cidade.
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Na dramaticidade da Primeira Republica, os discursos em torno da identidade nacional
elaborados com base nos conceitos de raca, meio e doenga, marcados por forte acento moral,
adquirem novas formulagdes, as quais ndo necessariamente entram em disputa com as
existentes. Ha uma fragmentacao do discurso eugénico dentro do préprio "movimento", o que
demonstra tanto a inexisténcia de sintese de ideias quanto a associacdo de nocgdes
contraditérias para conceber as fabulacbes acerca da "identidade nacional".

Convém comentar de modo breve que a representagdo da cidade passa pela
construgdo de um discurso médico e cientifico. Parece claro, a essa altura, que os eugenistas
concebem a cidade quase invariavelmente como vicio. Num momento em que as cidades
parecem mais uma vez representar o ambiente concentrador de misérias, vicios e
criminalidade, convém observar como o discurso desses eugenistas, ao insistir no vicio das
cidades, de proporem “melhorias” e “regeneragao”, escondiam posi¢des politico-sociais racistas
e bastante reacionarias.

Benchimol (1992) aponta que o Rio de Janeiro, na passagem do século XIX para o
século XX, era ainda uma cidade de ruas estreitas e sujas, saneamento precério e foco de
doencas como febre amarela, variola, tuberculose e peste. Os navios estrangeiros faziam
questao de anunciar que nao parariam no porto carioca e os imigrantes recém-chegados da
Europa morriam, as dezenas, de doengas infecciosas.

Nesse cenario estético, a cidade do Rio de Janeiro passou a sofrer profundas
mudancas, com a derrubada de casarbes e corticos e o consequente despejo de seus
moradores. A populagdo apelidou esse movimento de “bota-abaixo”. O objetivo era a abertura
de grandes bulevares, largas e modernas avenidas com prédios de cinco ou seis andares que
camuflavam outros interesses. Devemos analisar a conjuntura internacional para compreender
que esse modelo arquitetbnico estava atrelado a um discurso médico voltado para
medicalizagao dos espagos urbanos.

Ao mesmo tempo, iniciava-se o programa de saneamento de Oswaldo Cruz. Para
combater a peste, ele criou brigadas sanitarias que cruzavam a cidade espalhando raticidas,
mandando remover o lixo e comprando ratos. Em seguida, o alvo foram os mosquitos
transmissores da febre amarela. Entdo, podemos observar que esse processo de montagem
do espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro estava atrelado com os discursos do
pensamento cientifico ao desenhar o planejamento urbano da esfera social.

O Rio de Janeiro, dessa época, apresenta uma série de mudangas no seu perfil urbano
e social. A cidade deve ser remodelada pelas novas exigéncias que se avolumam e que
precisam de solugdes. Era o tempo de Pereira Passos. Diz a lenda que Passos superou o
atraso colonial, transformando a cidade barbara em metrépole digna da civilizagdo ocidental. O
Rio, como se dizia a época, civilizou-se! Tempos de euforia para uns, de dificuldades e
conflitos para outros.
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Este Rio de Janeiro, cuja ideia de progresso se inscrevia na poeira das demolicées,
convivendo com as contradicbes das ‘luzes e sombras’ da cidade, das elites e dos
trabalhadores urbanos, muitos recém-libertos da escraviddo, vai delineando seu perfil
remodelado. “Remodelar o Rio! Arrasando os morros [...]. Mas ndo sera mais o Rio de Janeiro,
serd outra qualquer cidade que nao ele” (BARRETO, 1961, p. 124).

Lima Barreto frequentemente se expressava reativo ao progresso proclamado. As elites
cariocas deslumbradas com as capitais europeias acalantavam sonhos de um padréo
inexistente deste lado do Atlantico. Norteados pelas ideias de ciéncia e razdo, tentavam
construir uma cidade vitrine, mas esta “cristaleira” criadora de uma visibilidade moderna
coexistia com uma série de problemas a serem enfrentados.

Os otimistas vislumbravam uma cidade idealizada, tendo como parametro as capitais
europeias Londres e Paris. O lamento de Lima expressava o impeto devorador que rasgava as
ruelas de entédo, na perspectiva de criacao de largas avenidas, que permitissem o arejamento
das ruas, cujas esquinas arredondadas permitiam que os bons ventos percorressem 0s novos
caminhos da modernidade.

No Brasil, a cidade como palco de transformagdes politicas e intervencbes sociais
aparece como objeto de estudo por volta de 1902, onde tomou vulto a questdo da saude
publica. Doencas como a variola e a febre-amarela, preocupantes desde o final do século XIX,
trazem a tona um discurso cientificista e higienista que fundamentou as reformas urbanas
durante a gestao de Pereira Passos (1902-1906). As ruas estreitas, dificultando a circulagédo do
ar, a umidade, a falta de coleta de lixo e principalmente os corticos, aparecem como alvos a
serem combatidos. Este € um periodo muito interessante por demonstrar a realizagdo dos
anseios de uma elite comercial que via nas epidemias um entrave para seus negoécios. O ideal
de modernizagao era 0 apoio para esta nova visao.

A reforma urbana de Pereira Passos, no inicio do século XX, viria a modificar
radicalmente a fisionomia da cidade. Uma das areas mais atingidas pela mencionada politica
do bota-abaixo seria a zona portuaria e imediagdes, trecho onde residiam os baianos que
trabalhavam principalmente na estiva. A maioria desloca-se para a Cidade Nova, ao final da
Avenida Presidente Vargas, transformando casarées burgueses construidos no século anterior
em habita¢6es coletivas, denominadas corticos. No espaco conhecido como ‘pequena Africa™®
€ que se instala a “baianada”, como o proprio grupo se autodenominava. Como interpreta
Mafesoli (1984), fica clara a dimensao espacial da sociabilidade. Se o espaco se desloca
geograficamente (Salvador-Saude-Cidade Nova), os seus habitantes o transportam
simbolicamente para o novo local.

Sodré (1988) menciona esse fato como a propria “cultura de Arkhé”, para a qual o
espaco fundiario adquire outra conotacdo. Mais forte que a territorialidade fisica é a energia

[l Compreendo como um territério mével e pluriétnico relacionado numa rede negra que possui uma dimensao de solidariedade e
de afetividade. Seu descolocamento possui uma dimenséo estratégica perante as politicas raciais na cidade.
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que dela emana, capaz de unir e irmanar seus membros, criando lagos permanentes e
indestrutiveis, ou seja, criando um territorio pluriétnico. Assim, a sociabilidade entre os baianos
vai adquirir expressao prépria, diferenciada dos padrdes vigentes, demonstrando unido e forca
qguando obrigadas a enfrentar situagdes dificeis.

Nesta reforma, a questao habitacional foi marcada pela politica do bota-abaixo, ou seja,
pela remocao da populacéo que residia nos corticos e casas de comodos para areas afastadas
do centro urbano do Rio de Janeiro, possuindo o carater etnicorracial. Contava com o apoio
técnico dos médicos responsaveis pela politica municipal, cuja argumentagcdo mais relevante
era tornar o centro da cidade um ambiente mais respiravel. Nesse sentido, a reforma de
Pereira Passos ndo teve como premissa basica manter o vinculo da populagdo carente com

seu local de moradia ao transferi-la para a periferia.

Figura I.1 - A charge de Lednidas, para o jornal O Malho em 1904 representa a revolta da
populacao contra a vacinacao obrigatdria, personificada na figura de Oswaldo Cruz
acompanhado de sua brigada sanitaria que estava atrelada ao projeto de higienizacao
dos setores mais pobres da sociedade.

Os cortigcos constituiam-se como pequenos nucleos de uma populagdo multifacetada.
Neles, habitavam negros de todos os tipos, de diferentes etnias, histérias de vida, chegados ali
por conjungdes diversas, irmanados pela proximidade fisica das moradias e pela dificuldade
em ganhar a vida na capital. Eram locais de moradia da parcela mais pobre da populacéo,
composta de proletarios, artifices, pequenos comerciantes, empregados e muitos que
sobreviviam das profissdes marginais das ruas.

Dentro deste ideal de modernidade, a demolicdo dos morros do Castelo, Senado e
Santo Anténio seria o ponto inicial para o reordenamento do centro da cidade, superando a
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dualidade entre tradicdo e modernizagédo. O discurso cientificista veio conferir legitimidade aos
sanitaristas e arquitetos identificados com o ideal de “limpeza urbana”.

Este amplo projeto urbanistico destinava-se a erguer uma capital moderna bela,
higiénica, ordeira e racional, dotada de um centro de negdcios florescente e ambicioso que
ocultasse as marcas do seu passado colonial de becos e ruelas. Este processo, que oscilava
entre o moderno e o tradicional, tentou negar o passado escravista e aristocratico glorificando
uma nova forma burguesa de viver. Mas, comprometidos com os resquicios da permanéncia de
uma mentalidade hierarquizada e excludente, os ideais de progresso estavam limitados na sua
origem.

As administracbes Pereira Passos e Carlos Sampaio foram regidas pelo impacto
causado por grandes obras publicas de embelezamento da cidade, com avenidas e jardins
para serem mostrados aos que aqui chegavam da Europa. Beleza, saneamento e
racionalidade forjaram o novo sentido dos tempos modernos.

Por outro lado, tentava-se ocultar e negar os rastros “da cidade colonial presentes nas
ruas estreitas, com valas centrais; nos becos mal iluminados, mal cheirosos e afamados; nos
corticos e estalagens que proliferavam no coragao da cidade Velha” (MENEZES, 1996, p. 28).
Os mercados sujos e barulhentos, quiosques expondo sua mercadoria, armazéns de secos e
molhados passaram a ser satanizados pelos que aplaudiam a chegada da civilizagdo. As
realidades do Rio de Janeiro, entretanto, eram muito diferenciadas se considerarmos os varios
segmentos da sociedade. De um lado este Rio vestia-se de luxo e modernidade, por onde
transitavam as elites urbanas, segmentando espacos e reprimindo os costumes tradicionais.
De outro, escondendo a pobreza e os vicios da periferia, controlavam-se, sob atenta vigilancia,
as vozes discordantes dos grupos excluidos.

Buscando a ocultacdo do passado, as elites encobriam as cicatrizes deixadas por
séculos coloniais de escravidao e da concentragao de terras e riquezas. Os indicios dos novos
tempos permearam o cotidiano da capital: combate as epidemias associadas a pobreza, busca
de uma nova ordem, febre de negécios pulsando sob a tirania do reldgio:

“Dar tempo ao tempo é uma frase feita cujo sentido a sociedade perdeu
integralmente. Ja nada se faz com o tempo. Agora faz-se tudo por falta de
tempo. Todas as descobertas de ha vinte anos a esta parte tendem a apressar
0s atos da vida. O automdvel, essa delicia, e o fondgrafo, esse tormento
encantado a distancia e guardando as vezes para ndo perder tempo, sdo bem
0s simbolos da época” (Jodo do Rio, apud RODRIGUES, 2000, p. 17).

Os libelos populares se expressavam na imprensa de época, como se vé em artigo

publicado pela Folha da Manha:

‘[...] Acontece, porém, que 0s nossos governantes, sempre escolhidos nas
classes abastadas, e residindo todos nas zonas privilegiadas, nunca se dao ao
trabalho de olhar pelas necessidades dos habitantes dos bairros operarios e
mesmo dos burgueses...” (Folha da Manha, 26/11/1925).
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O progresso reordenou e segmentou 0s espacos, redesenhando uma nova cidade,
aquela da emergéncia das relagoes capitalistas. As relagdes escravistas passaram a ser vistas
como uma mancha a ser apagada. Paris era o foco delirante que marcou época. E esse
processo atingiu violentamente a populacdo pobre urbana, que utilizava o espaco para o
trabalho, a moradia e o lazer. Nos finais do século XIX, ja se iniciava o processo de
embelezamento da velha cidade. A Praca Tiradentes iniciou este processo com jardins e
arborizagédo, colocavam-se sarjetas nas vias publicas centrais, assim como a derrubada do
Morro do Senado e a constru¢do de um tunel ligando Botafogo a orla oceénica participavam
desse projeto.

A “limpeza” da cidade é claramente explicitada por Pereira Passos, cuja gestao ocorre
entre 1902-1906:

“Comecei por impedir a venda pelas ruas de visceras de reses, expostas em
tabuleiros, cercados pelo véo continuo de insetos, o que constituia espetaculo
repugnante. Aboli a pratica rustica de ordenharem vacas leiteiras na via
publica; que iam cobrindo com seus dejetos, cenas estas que ninguém,
certamente, achara dignas de uma cidade civilizada. (...) Tenho procurado pér
termo a praga dos vendedores ambulantes de loteria, que por toda parte
perseguiam a populagdo (...) dando a cidade, o aspecto de uma tavolagem.
Muito me preocupei com a extingdo da mendicidade publica, (...) punindo os
falsos mendigos e eximindo os verdadeiros a contingéncia de exporem pelas
ruas suas infelicidades” (PEREIRA PASSOS, apud MENEZES, 1996, p. 40).

Porém, as sombras dos bastidores conviviam com esta cidade de controle, de luxo e
ostentacdo. A outra cidade era a das populagbes trabalhadoras urbanas, acrescida dos
problemas aprofundados pelo processo de civilizagdo. Esta outra cidade nao se apresentava
bela, ou limpa, ou moderna, ou ordeira. Nao era agradavel ao olhar. E a segmentagcado do
moderno e do antigo denotava nova localizagdo espacial para a pobreza. As chamadas classes
perigosas sdo deslocadas, mas continuam a existir neste espaco urbano multifacetado. Como
diz o Correio da Manha, em 1917, ao mapear a pobreza na cidade do Rio de Janeiro:

A profissdo ja me havia levado a conhecer, vezes varias, as casas infectas e
condenadas em cujo bojo se arrastavam, torturados pela necessidade mais
cruel, homens e mulheres e criancas de todas as idades, bons e doentes,
inspirando tal ambiente um misto de compaixdo e de repugnéncia. (...) No
Morro do Pinto, no da Favela, no do Castelo, no de Santo Antonio, nas
encostas de Santa Tereza, na baixada de Copacabana e em grande parte da
zona suburbana e rural era apenas essa a situagcdo mais ou menos certa de
notar aquele que um desses pontos da cidade visitasse” (Correio da Manh3,
10/07/1917, p. 74 ).

O Rio de Janeiro foi, no inicio do século XX, o centro polarizador de diversos grupos
étnicos que se aglomeravam em busca de sobrevivéncia e trabalho. A grande imigracao
portuguesa atraiu ibéricos que vinham “fazer fortuna” e voltavam para a “terrinha”. Sem duvida,
eram homens jovens que trabalhavam de sol a sol, disciplinados e que contrastavam com
muitos trabalhadores nacionais, considerados beberrdes e indisciplinados.

Com a macica penetragdo de capital estrangeiro, modernizando a infraestrutura de
fornecimento de gas, luz, agua, eletricidade, vias férreas, ha uma contradicdo com o Rio
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arcaico, com seu acanhado cais e estreitas ruas de alta densidade populacional. Estes
contrastes eram entendidos pela elite como uma oposicdo entre “a cidade codificada e
desejada pelos brancos e a cidade (esconderijo) instituida pelos negros” (CHALHOUB, 1996,
PECORELLI, 2008.p 38).

Em 5 de julho de 1909, o jornal Correio da Manha escreveu sobre o Morro da Favela:

“E o lugar onde reside a maior parte dos valentes de nossa terra, e que, até
mesmo, sem motivo algum - ndo tem o menor respeito ao Cddigo Penal nem a
policia, que também, honra lhe seja feita, ndo vai la, sendo nos grandes dias de
endemoninhado vilarejo” (MATTOS, 2008, p. 42).

Esta noticia demonstra como associar a violéncia a favela e a pobreza é uma pratica
antiga no Rio. Desde a década de 1900, os moradores da favela sdo vistos como os grandes
promotores da criminalidade e da desordem na cidade. Outra pratica de discriminagdo da
pobreza € associar moradias populares a desordem publica. Segundo Rémulo Mattos (1999),
em seu artigo, desde 1855 ja se propunha colocar portées de ferro nos corticos, que deveriam
ficar trancados a partir de certa hora. Em finais do século XIX, ja se denunciava a crise
habitacional desencadeada pela crise da economia cafeeira do Vale do Paraiba, pela abolicao
escrava e pelo desenvolvimento incipiente da industria.

O contexto favorece a polarizagdao de negros e portugueses imigrantes (principalmente)
na cidade e, consequentemente, a formagdo de habitagbes precarias e coletivas. As
demolicbes dos corticos vao ser uma alternativa aceita como forma de diluicido de focos de
violéncia, promiscuidade e epidemias. Emblematica € a demoligdo do cortico Cabega de Porco,
localizado proximo a Central do Brasil. De modo impreciso foram cerca de 2.000 pessoas
desalojadas (1900-1910) com o argumento de que se tratava de uma questdo de higiene
publica. Os jornalistas denunciavam que teria havido uma intervengéo salutar no combate a
grupos de assassinos. Entretanto, os terrenos resultantes das demolicbes passaram a ser
muito interessantes para a especulagao imobiliaria.

Seus moradores se deslocaram para o Morro da Providéncia, onde levantaram suas
moradias. Entre 1893-1894, soldados que combateram na Revolta da Armada obtiveram
licenca do governo para morar no Morro de Santo Antdnio, no Centro. Comegava assim a
histéria das favelas. Com a Revolta de Canudos, no ano de 1897, os soldados combatentes
retornados acabaram se acomodando no Morro da Providéncia, futuro Morro da Favela. Este
painel da cidade do Rio de Janeiro, na virada do século XIX para o XX, procura mostrar que
esta cidade se projetou para o modelo das elites dominantes e que essa atmosfera urbana foi
produzida por um forte jogo de tensbes dos atores urbanos. Com isso, podemos observar que
Pereira Passos é apenas o desdobramento de um tipo de discurso orientado pelas
mentalidades da época que produziram uma estética urbanista sobre a cidade, que favoreceu
determinados grupos sociais.



27

1.6 - (Des)africanizacao: Pos-Abolicao e o Medo Negro no Cenario do Bota-Abaixo

"O ar da cidade cheira liberdade...”.
Ditado popular da lingua alema- Stadtluft macht frei

A megamaquina do pés-abolicdo articulou diversos planos de composigcao: econdmico,
social, politico, cultural e psiquico para a ratificacdo do processo de desafricanizacao da cidade
que foi traduzida pela arquitetura e pelo projeto de planejamento urbano. Seu grande problema
nao estaria apenas atrelado ao dia treze de maio de 1888, mas ao dia seguinte que precisou
manter o apagamento das marcas e do devir negro®® na cidade sintomatizados pelo desejo de
progresso e modernidade. De alguma maneira, 0 medo de uma multidao negra assombrava a
cidade e seu projeto que elegia o progresso como carro condutor das mudancgas urbanas.

Ao pensarmos num breve panorama do poés-abolicdo da escravatura, dos grandes
movimentos migratérios e de crescimento das cidades, temia-se o caos urbano, a criminalidade
e a inferioridade de um povo muito distante dos padrdes europeus®'. Era intensa a
preocupagao de politicos e intelectuais em livrar a sociedade do convivio com individuos e
grupos considerados inferiores e perigosos.

O regime republicano recém-instaurado enfrentava crescentes tensdes sociais que se
opunham aos governantes. No imaginario das elites, as revoltas sociais e as dificuldades
econdmicas resultavam da constituicao étnica do povo e ndo de causas sociais estruturais. As
teorias raciais importadas da Europa se apresentavam, neste sentido, como modelo teérico
ideal para justificar o complexo jogo de interesses que se montava no pais. No interior da
ideologia liberal, era necessario e urgente estabelecer critérios diferenciados de cidadania
(SCHWARCZ, 2002).

O Brasil passou a consumir modelos tedricos raciais evolucionistas e social-darwinistas
que ganharam forca como um novo e importante argumento para explicar a desigualdade
social:

“Adotando uma espécie de “imperialismo interno”, o pais passava de objeto a
sujeito das explicagées, ao mesmo tempo que se faziam das diferengas sociais
variacoes raciais. Os mesmos modelos que explicavam o atraso brasileiro ao
mundo ocidental passavam a justificar as novas formas de inferioridade.
Negros, africanos, trabalhadores, escravos e ex-escravos — “classes perigosas”
a partir de entdo — nas palavras de Silvio Romero transformavam-se em
“objetos de sciencia” (prefacio a Rodrigues, 1933/88). Era a partir da ciéncia
que se reconheciam as diferencas e se determinavam as desigualdades”
(SCHWARCZ, 2002, p. 28).

Expressdes da loucura eram encontradas nos mais diversos espagos das cidades, ora

nas ruas, entregues a sorte, ora nas prisdbes ou nas casas de correcao, ora nos asilos para

% O devir & um conceito que tem um destaque especial na obra de Gilles Deleuze. Segundo Deleuze (1992): O devir ndo é a
histéria: a histéria designa somente o conjunto das condigdes, por mais recentes que sejam, das quais desvia-se a fim de ‘devir’,
ou seja, de criar algo novo” (1996, p. 211). O devir é uma poténcia criadora. Além disso, ao se refletir sobre as mulheres negras, é
esclarecedor o que o filésofo denomina devir minoritario, pois “uma minoria ndo tem modelo, € um devir, um processo” (1996, p.
214).

B De acordo com Patto (1996), foi a partir da vinda da Corte ao Brasil que se criaram condigdes sociais e psicolégicas para a
disseminagao do desejo de parecer europeu ,sobretudo de se assemelhar ao modelo francés.
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mendigos. Foi apenas décadas mais tarde, ao longo do século XIX, que a loucura passou a ser
considerada doenga mental e merecedora de um espaco proprio para a sua reclusao e
tratamento.

A mesticagem era compreendida como responsavel pela produgdo de um tipo hibrido,
inferior fisica e intelectualmente. Tomada como sin6bnimo de degeneragcado nao so racial como
social, era a partir da miscigenacao que se previa a loucura, se entendia a criminalidade e,
posteriormente, se definiram programas de melhoramento da raca.

A sociedade brasileira passou a ser abordada, neste periodo de passagem do Império
para o regime republicano, como um corpo doente e mestico que requeria intervengdo médica.
Este contexto marcado por epidemias e pelo aumento das estatisticas de loucura, de

criminalidade e de alcoolismo:

“E a época do surgimento da figura do “médico missionario”, obstinado em sua
intengéo de cura e de intervengdo. E também o momento do fortalecimento do
perito em medicina legal, cujo olhar ndo recaia sobre o crime, mas sobre o
criminoso, com suas taras e degeneragcbées” (SCHWARCZ, 2002, p. 198).

Ao saber médico atribuiu-se, progressivamente, o papel de tutorar e sanear a
nacionalidade; para o cumprimento desta “missdo”, os médicos assumiram uma postura na
maioria das vezes marcadamente autoritaria e violenta em suas intervengées. Segundo um dos
lemas do periodo — Prevenir, antes de curar — os males deveriam ser erradicados antes mesmo
de sua manifestagao. Era urgente, portanto, ndo so6 curar as epidemias, mas, sobretudo, evitar
o aparecimento de novos surtos. Os projetos de saneamento e de higienizagdo comegaram a
tomar forca, ultrapassando os limites estritos da medicina, através de medidas diretas de
intervencao na realidade social. Aconteceram, neste periodo, grandes projetos de saneamento
gue se estenderam a todos os espagos das cidades. Nenhum detalhe deveria escapar ao olhar
de médicos e sanitaristas, que interferiam nos usos e costumes e interferiam nos habitos
alimentares, nas formas de vestir, no comportamento nos lugares publicos, na educacao
higiénica das criancas desde a mais tenra idade. As teses das teorias raciais ocupavam um
lugar central no pensamento e na agdo dos médicos preocupados com o destino da nagéo.
Casos de embriaguez, alienacao, epilepsia e desobediéncia civil eram tomados como prova de
que o cruzamento racial leva a degeneragao.

O apogeu da crenga no “progresso” correlacionada aos avangos médicos e cientificos
impulsionou a nova capital da Republica a travar duros combates as “doencas” de todos os
tipos, as “enfermidades” — podemos destacar a criminalizacdo, patologizagédo e marginalizacao
do pobre — seriam os principais desafios para sua consolidagdo e seu ingresso aos “novos

122

tempos”, a Belle Epoque. O novo regime ainda n&o teve tempo para se “modernizar’®, ainda é

22 Segundo Raymundo Faoro a “modernidade” se diferencia de “modernizagédo”, pois a “modernidade” seria um processo que
envolve toda a sociedade transformando suas camadas e modificaria ou extinguiria os papéis sociais hierarquizados; a
“modernizagao”, ao contrario, ndo se da involuntariamente no processo histérico, seria um processo forjado por um determinado
grupo social privilegiando-se ou privilegiando as camadas mais abastadas, “(...) procura moldar, sobre o pais, pela ideologia ou
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constatdvel as ruas estreitas, vielas sujas, becos onde acumulam lixos e propiciam a
ladinagem; nao ha uma racionalizagédo urbanistica do espaco, ou seja, ndo ha paisagismos nas
pragas publicas, pavimentos de paralelepipedos ou sem pavimentagao, calcadas diminutas e
esburacadas; o trafego da cidade constitui-se de charretes, carrogas puxadas por cavalos, e
com avangar dos anos surgiriam os bondes circulando pelas ruas em uma grande malha férrea
urbana; os grandes sobrados vao se transformar em bares, lojas, oficinas, corticos e cabarés, e
a maioria deles (quase todas as casas e estabelecimentos) ndo tinham condi¢des sanitarias
béasicas e janelas nos quartos para ventilagao, o que sera “prato cheio” para os higienistas.

Para as classes dominantes, a questdo dos libertos era entdo complexa, pois estava
diretamente ligada a nova condicdo em que 0Ss negros se encontravam, ou seja, nao mais
subjugados pelo fardo da escravidao e do cativeiro. Como garantir entdo que os negros livres e
donos de sua forga de trabalho continuassem ocupando as frentes de trabalho, sem prejuizos
para a producdo e o comércio, ja que o antigo método de disciplina social havia se tornado
fragil? A solucdo para esse problema parecia estar a cargo do empenho dos legisladores que
se encarregaram de tomar medidas capazes de obrigar os individuos a trabalhar, combatendo,
assim, as mas predilecées ao 6cio, a vagabundagem, a delinquéncia e a mendicancia. Por
essas razoes, em 1888, mesmo ano da abolicdo da escravidao, foi elaborado pelo entao
Ministro Ferreira Vianna um projeto de lei de combate a ociosidade. Rapidamente criou-se em
torno desse projeto um consenso entre legisladores, pois para eles a abolicado da escravidao
havia representado um grave problema social e, assim, a ordem no pais estaria ameacada
(CHALHOUB, 1986, p. 41).

Para nossos legisladores, o liberto carregava consigo os vicios da escravidao. Esses
vicios eram responsdaveis por torna-lo incapaz de viver em sociedade e de constituir familia. De
acordo com Robert Slenes (1999), nos primeiros anos apds a abolicdo da escravidao, havia a
tendéncia, principalmente da imprensa, de associar a recusa do liberto pelo trabalho a
auséncia de instituicées familiares presentes em seu cotidiano, dado o tratamento dispensado
aos negros ao longo de séculos de cativeiro.

Nos discursos das classes dominantes, os vicios dos libertos seriam vencidos somente
pela educagédo, que atingia, sob o ponto de vista politico da época, um novo paradigma
pedagodgico. Para muitos, os libertos seriam educados somente através do trabalho. Mas
transforma-lo em trabalhador consistia em problema, uma vez que, no ambito da esfera
educacional, ndo convinha apenas aplicar como método a violéncia, era necessario criar uma
representagao pedagdgica para a palavra trabalho.

Sidney Chalhoub (1986) deixa claro que a maneira encontrada para que o conceito de
trabalho atingisse outro significado foi relaciona-lo com moralidade. Quanto mais o individuo

trabalhasse, maiores seriam seus atributos morais. Dentro dessa moralidade, era necessario

pela coagdo, uma certa politica de mudanga. Traduz um esquema politico para uma agéo, fundamentalmente politica” (FAORO,
1992, p. 8).
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que o habito do trabalho fosse implantado nos cidadaos, a fim de “regenerar a sociedade,
protegendo-a dos efeitos nocivos trazidos por centenas de libertos, individuos sem nenhum
senso de moralidade” (CHALHOUB, 1986, p. 43). No campo legal, o projeto de repressao
previa pena para aqueles que se dedicassem a ociosidade. Os individuos sem trabalho seriam
punidos, isto é, seriam internados em colénias onde adquiririam o habito de trabalhar. O projeto
previa ainda que o peculio obtido pelos condenados durante a temporada nas Colbnias
Correcionais Agricolas fosse depositado em um fundo, sendo sacado apds o cumprimento da
pena.

Elione Silva Guimaraes em Mdltiplos viveres de afrodescendentes na escravidao e no
pds-emancipacao, assim como Chalhoub (1991), também verificou a existéncia de Leis que se
dedicavam ao combate a ociosidade. Segundo a historiadora, a preocupagao pelo
ordenamento do trabalho fez com que os legisladores criassem mecanismos, ou seja, leis que
combatiam a ociosidade, para que os homens pobres, sobretudo, os libertos, estivessem
envoltos por “um regime livre, baseado em relagbes de exploragdo e baixa remuneragao”
(GUIMARAES, 2006, p. 152).

Florestan Fernandes (1978), em A integracdo do negro na sociedade de classes,
também afirmou que a abolicdo da escravidao de forma alguma garantiu ao negro sua insercao
no mercado de trabalho. Para ele, com o fim da escravidao, o negro, agora livre, ndo encontrou
oportunidades nas cidades, o que de certa forma fez com que ele permanecesse em seu antigo
local de trabalho. Dessa forma, os que tentaram a vida nas cidades, onde as opgdes de
insercao social e trabalho eram extremamente reduzidas, a criminalidade foi a solugéo, pois era
a unica que permitia aos libertos uma “saida realmente brilhante ou sedutora de carreiras
rapidas, compensadoras e satisfatérias” (FERNANDES, 1978, p. 146).

Ainda segundo Florestan, a escraviddo era a principal responsavel pelas dificuldades
encontradas pelos libertos em se adaptar a nova ordem vigente. Para ele, as mazelas do
regime escravista colocaram os negros sob um estado de Anomia Social que, certamente,
impossibilitaram-nos de constituir familia e viver em sociedade, tornando-os, assim, incapazes
de enfrentar o mercado de trabalho livre. Dessa forma, apenas os imigrantes seriam capazes
de se adequar ao novo sistema vigente.

Podemos perceber, através das obras de Florestan Fernandes e Celso Furtado, que
ambos inseriram o0 negro de forma marginal na sociedade brasileira apdés a abolicdo. Os
autores também parecem concordar que a escravidao foi a responsavel por impedir o negro de
se adequar a sua nova condi¢ao de homem livre. Como vimos no decorrer do texto, as classes
dominantes também colocaram na escravidao a culpa pelos vicios dos negros, sendo apenas o
trabalho capaz de extermina-los. Sidney Chalhoub (1986), ainda amparado pelas analises dos
mecanismos de controle social sobre os libertos, enfatizando, principalmente, os discursos

dominantes da época, percebeu magistralmente a proximidade entre esses discursos e as
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conclusées de um desses tedricos a pouco referenciado. Deixemos para Chalhoub a
inconveniéncia de citar nomes:

“Tentamos analisar o rompimento das velhas praticas de dominacdo social
presentes na escraviddo, que garantiam a prosperidade econdémica dos
grandes fazendeiros e a necessidade por parte das classes dominantes em
reconstruir essa dominacdo no pdés-emancipacdo. Se, durante a escraviddo, o
castigo fisico era utilizado para garantir a ordem no cativeiro, apds a abolicdo
ele ndo poderia mais ser utilizado. Foi necessario, entéo, - talvez nos moldes
das analises de Foucault - criar outras formas de castigos, ndo mais fisicos,
mas com o mesmo cardter exemplar dos troncos e grilhées.

Se o negro tinha se tornado livre, as preocupagbes dos dominantes tinham
aumentado de forma significativa. Como fazer com que o liberto submetesse
aos trabalhos de baixa remuneragdo se a ameaga dos chicotes ndo mais
funcionava? E nesse campo que a Lei de Combate a Ociosidade entrou de
forma triunfante, combatendo aqueles que ndo trabalhavam.

A negligéncia por parte das classes dominantes de garantir uma melhor
condigcdo aos negros apos a abolicdo se agravaria na tentativa de apagar seus
proprios erros. A fim de apagar as escdrias da sociedade apenas para
satisfazer seus interesses econémicos, tomaram medidas que s6 aumentaram
a desigualdade e os problemas sociais. A politica urbana de Pereira Passos no
Rio de Janeiro e a Lei de Combate a Ociosidade sdo exemplos dessas
tentativas mal sucedidas. Compartilhando das idéias européias, a politica de
higienizacdo de Passos empurrava o0s pobres brancos e negros, para as
regibes periféricas das cidades, enquanto a Lei combatia os libertos
desempregados, como se a falta de emprego fosse culpa deles” (CHALHOUB,
1996; 1886).

Figura 1.2 - O Malho, Rio de Janeiro, ano lll, n289, 28/5/1904, p. 26. Rio de Janeiro,
Fundacao Biblioteca Nacional. A charge mostra as péssimas condicoes de vida de parte
da populacao e aponta para a acao policial responsavel pela ordem e por parte do
“saneamento” da cidade. Policial: “Que é isso”? No meio da rua? Homem: “Que é que o
senhor quer: nao ha mais casas.” Por causa das avenidas, desenho, 1904, Revista O
Malho - 24/4/1904.

Tal como assevera Chalhoub (1996), ao observar o olhar historiografico sobre a
insercao do negro na sociedade brasileira acometido de uma postura pragmatica capaz de
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ampliar o estigma do fardo do cativeiro sobre o seu corpo, a tarefa dos estudos das ultimas
décadas no campo das ciéncias humanas se esforca em desmistificar o carater marginal e
secundario a que o negro foi relegado dentro da sociedade brasileira.

A imagem do negro, das suas culturas e dos seus saberes se processou pela via da
discriminacao e do racismo de forma velada, sob o manto perverso da tao propalada
democracia racial; ndo foram vistos como cidadaos livres, possuidores de direitos e deveres,
mas como um conjunto de individuos de alta periculosidade passiveis de politicas de
enquadramento social dentro da ordem juridica e do trabalho, portadores de uma liberdade
policiada. Ignorando alguns desses fatores, muitos intelectuais, mesmo que sem a intengéo e
em contexto localizado, contribuiram, indubitavelmente, para denegrir ainda mais a imagem
dos negros ao afirmar, sem andlises mais detalhadas, sua marginalizagcdo no pos-
emancipagao.

E. P. Thompson apresenta que “o perigo, em parte, estd em permitir que um juizo
moral se antecipe a plena recuperagao das evidéncias e, de fato, contamine as categorias de
nossa prépria investigagao”. (THOMPSON, 1997, p. 248).

A populacdo que vivia nas ruas, em sua maioria de negros e mesti¢cos, desempenhava
inumeros trabalhos que poderiam ser: costureiro, fabricante de vassouras, vendedor
ambulante, carregador de pianos, etc.; os principais trabalhos das mulheres eram: doceira,
sorveteira, domésticas que levavam grandes quantidades de roupas em bacias em busca de
agua no chafariz ou nos rios préximos da casa do patrao — locais estes de intensa sociabilidade
— €, nao podemos nos esquecer da prostituta. Outros grupos enquadrados na época como
“‘indesejaveis” eram os imigrantes pobres, os capoeiras, os taxados de “desocupados” e
andarilhos que perambulavam pelas ruas em busca de qualquer servico que lhes rendesse
alguns “trocados” (ldem, Ibidem). Todas estas personagens, de alguma forma, necessitavam
habitar, alimentar-se e beber um gole para animar-se e esquecer dos proprios infortinios, os
bares, os botequins e os quiosques serdao ambitos fundamentais para encontro desses
individuos, locais onde possam se sociabilizar e se (re)territorializar em um territorio
pluriétnicos atravessado por uma multiplicidade de personagens.

Entretanto, estes lugares oferecem condicées de “higiene” minima, os insetos sao
constantes infestando o local, os restos de alimentos atraem mendigos, cachorros e ratos e, no
olhar do higienista e de outros das camadas mais abastadas da sociedade, tais locais
“‘enfeiam” e “emporcalham” a cidade, seriam focos de producao e disseminagdo de doengas
juntamente com os cortigos, seriam todos redutos das “classes perigosas” (CHALHOUB, 1996)

— sao estes lugares que serdao criminalizados e patologizados e seus moradores e
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frequentadores se constituiram como problemas emergentes®® —, “indesejaveis” a serem
expulsos, presos, medicalizados ou eliminados.

Segundo Sidney Chalhoub (1996), a “ideologia da higienizacdo” das cidades sustenta
os dispositivos de exclusdo e segregacao socioespacial através de justificativas de invasao e
eliminacao das habita¢des coletivas e grande parte das moradias das camadas pobres estava
sujeita a extingao, cuja visao do poder publico é tida como “classes perigosas” e “infecciosas”
devendo passar pelos mecanismos de suspei¢do e inspegdo generalizada de controle social
dos trabalhadores, repressdo a ociosidade, ndo somente a suspei¢cdo, mas também a
criminalizagdo e patologizagéo das classes pobres.

Nao é uma simples eventualidade a construgdo ideoldgica de “classes perigosas”
analoga a nocao de “classes pobres”, portanto, ndo se restringe somente a um problema de
desordem social que estava por tras desta nogao, mas principalmente o perigo do “contagio”, a
pobreza como doenga ontolégica, moral, social e epidemioldgica de vicios e doencas passadas
de geragado a geracao através da exposigao dos filhos aos “males” dos pais advindos destas
“classes”. Um dos principais contagios morais combatidos eram a ociosidade e vagabundagem,
para Sidney Chalhoub era necessario de modo imediato reprimir os supostos habitos da cultura
do nao trabalho e a falta de higiene (lbidem, p. 29). Por outro lado, um dos principais combates
do discurso médico era o perigo da habitacdo das “classes pobres”, segundo o diagnostico dos
médicos higienistas, era por se tratar de uma habitacéo coletiva de pobres e disseminadora de
epidemias que afligia toda sociedade®.

Contudo, para os higienistas a habitacdo era a causa etioldégica do problema em trés
niveis: primeiro, por ser a moradia dessas “classes” o local de grande concentracao de pobres,
como o cortico Cabeca de Porco, o qual moravam cerca de 4.000 moradores®; segundo, para
0s higienistas, estes lugares eram os principais focos de propagacao de doencas infecciosas,
ocasionados pela falta de “higiene” e pela propria “natureza” — principalmente dos negros —
doentia e patolégica; terceiro, a proliferacdo de “vicios” e “mas condutas” (a inexisténcia de
virtudes) de dentro das habitagdes para os locais publicos. As “classes perigosas” constituiam

3 Para lidar e tentar eliminar de vez com estes problemas, foi preciso uma forga conjunta que se chamou de “tripla ditadura”. “As
autoridades conceberam um plano em trés dimensdes para enfrentar todos estes problemas. Executar simultaneamente a
modernizagao do porto, 0 saneamento da cidade e a reforma urbana. Um time de técnicos foi entdo nomeado pelo presidente
Rodrigues Alves: o engenheiro Lauro Mdiller para a reforma do porto, 0 médico sanitarista Oswaldo Cruz para o saneamento e o
engenheiro urbanista Pereira Passos, que havia acompanhado a reforma urbana de Paris sob o bardo de Haussmann, para
reurbanizacdo” (SEVCENKO, 2008, p. 22-23).

4 vale salientar as divergéncias tedricas em torno das enfermidades, para citarmos dois exemplos no bojo do higienismo, as
discrepancias que ocorriam entre os contagionistas e os anticontagionistas, estes Ultimos chamados de infeccionistas. A primazia
do segundo grupo sobre o primeiro na segunda metade do século XIX se deu ndo somente pelo carater de cientificidade, mas
também por corresponder a logica progressista comercial e industrial, pois o principio de quarentena dos contagionistas seriam
barreiras burocraticas para o desenvolvimento econémico, “tornaram-se suspeito aos apologistas da ideologia liberal interessados
estes na superagao dos entraves ao livre desenvolvimento das relagdes de comércio” (CHALHOUB, 2006, p.170). Os infeccinistas
por sua vez, afirmavam que as doengas eram consequiéncias de inUmeros fatores que agem conjuntamente sobre a vida
influenciando diretamente na evolugao da infecgdo e, os diferentes modos de vidas (desde habitos de higiene a habitagao)
demonstravam vulnerabilidade e a propensao das camadas pobres a se adoecer, contudo, teriam que combater as “emanagdes
miasmaticas” (Ibidem, p.64) modificando radicalmente as condigdes habitacionais e de vida desta populagdo, sendo assim, atendia
diretamente aos objetivos das elites locais concernentes aos seus ideais de “progresso”.

[ Conforme Sidney Chalhoub, “[...] Ha controvérsia quanto ao numero de habitantes da estalagem: dizia-se que, em tempos
aureos, o conjunto havia sido ocupado por cerca de 4 mil pessoas; [...] a Gazeta de Noticias calculava em quatrocentos o nimero
de moradores. Outros jornais da época, porém, afirmavam que 2 mil pessoas ainda habitavam o local” (Ibidem, p.15).
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um “perigo social” em triplo sentido, portanto, “justificativas” suficientes para se tornarem alvo
de perseguicao e “suspeicao generalizada”.

A adesdo a nogado de “classes perigosas” surge na histéria do Brasil a partir da
desagregacao da sociedade tradicional, bem como na paulatina desarticulagédo do trabalho
escravo na sociedade brasileira e no processo de republicanizagdo. Portanto, sua recepcao
pode ser compreendida no ponto do surgimento de preocupacdes subsequentes a situagdo de
“libertos”, em que se encontram os escravos pos-abolicdo por parte das autoridades publicas,
sobretudo, por sua presenga e circulagdo nos espagos publicos da cidade do Rio de Janeiro.
Medos que se articulam a “perda” do papel social dos escravos, ou seja, seu eminente estado
de anomia frente a recomposigao da ordem, suscitada pela nova sociedade que aos poucos se
delineava, propiciando assim, a emergéncia da “suspeicdo generalizada”, outro sim, a
atualizacao de novas relagdes de poder, as quais, por sua vez, obedeciam as técnicas visuais
e de visibilidade inéditas, que assistiria a faléncia do estatuto de mercadoria prevista ao negro
na sociedade colonial e imperial. Deste modo, a ensejar as novas cifras das “periculosidades” —
ou em outro termo criminolégico da época, as “perigosidades” — através de tracos fisicos,
caracteristicas morfolégicas e fenotipicas, conferindo auténtica tdnica na visibilidade dos
corpos sob os quais se podia efetivar a “natureza” potencial e virtualmente de futuros

Criminosos.
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Capitulo Il - Transbordamentos nas Margens de Tia Ciata: Outras Vozes na
Fronteira da Cidade

1.1 — Primeiro Ato: O Fazer Poético do Samba — “Forcas Plasticas da Arte*®”

Samba é a necessidade da beleza. Sente fome de criar.

Né&o, ninguém faz samba so6 porque prefere
Forca nenhuma no mundo interfere

Sobre o poder da criagao

Né&o, ndo precisa se estar nem feliz nem aflito
Nem se refugiar em lugar mais bonito

Em busca da inspiragdo

Néo, ela é uma luz que chega de repente

Com a rapidez de uma estrela cadente

Que acende a mente e o coragdo

E faz pensar que existe uma forca maior que nos guia
Que esta no ar

Bem no meio da noite ou no claro do dia
Chega a nos angustiar

E o poeta se deixa levar por essa magia

E o verso vem vindo e vem vindo uma melodia
E o povo comega a cantar, 1a laia laia

La la laia laia

Jodo Nogueira (Poder da Criagéo).

Ato 1.

Tal confissdo feita pelo poeta em composicdo com a arte, musica e poesia, lanca a
angustia®’ que nos ajuda a pensa dessa forma a imagem do individuo que, debrugado sobre o
proprio amago, encontra-se repentinamente as voltas com o vagar, por um labirinto do qual
talvez nunca haja saida.

Com a forca de muitas vozes, Tzvetan Todorov é um pensador multiplo, ele nos
provoca de modo timido que escrever ndo € apenas um ato tedrico, mas sim de paixdes e de
experiéncias intimas. Todorov aponta que “Literatura ndo é Teoria, é Paixa0”*®. Deste modo,
toda escrita exige paixdes e perigos®. Podemos dizer, de maneira ensaistica que s6
escrevemos e criamos por alguma necessidade que possa ser produzida por um olhar, gestos,
musicas, beijo na boca, um fim de tarde ou até mesmo um sorriso. Estamos querendo dizer
nesse dueto musical com Todorov, que nosso primeiro atravessar nao € um ato intelectual,
mas afetivo e de transbordamentos. O humano precisa se retrair para que a alma mostre sua

beleza® na escrita de um texto, seja ele, cinema, receita de bolo, samba etc.

(28l Compreendo em Nietzsche que o conceito de forga plastica é o que permite ao homem desenvolver suas potencialidades com
as forgas da vida. Podemos dizer de modo introdutério que a vida, enquanto capacidade inventiva é onde o homem possui
habilidades de transforma-la.

27 Tal conceito é mediado pela leitura do livro “O estrangeiro”, de Albert Camus. A partir de suas reflexdes sobre a angustia, esta &
aqui entendida como um sentimento de estranhamento que é préprio do estar do homem no mundo: ajuda-nos a pensa-la dessa
forma a imagem do individuo que, debrugado sobre o préprio &mago, encontra-se repentinamente as voltas com o vagar, por um
labirinto do qual talvez nunca haja saida.

8 Enfatiza 0 pensador no programa de entrevista café filoséfico da TV Cultura em 2013.

9 Entrevista cedida ao programa Café Filoséfico da TV Cultura e exibida no dia 11/6/2013.

139 Trecho da entrevista do mestre budista Lama Padma Samten (Programa Sagrado, TV Cultura, Abril-2014).
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Entretanto, toda invencdo® musical é carregada de emocgéo e afectos®, isso faz com
que sintamos e percebamos que a vida-pensamento ndo é compativel com a histéria®. Vida-
pensamento nesse dueto musical sdo riscos, paixdes e forgcas que nos atravessam.
Atravessamentos e fronteiras que exigem daquele que é atravessado riscos e um ballet com as
forcas da criacdo, do pensamento. Tal pensamento, de alguma maneira, precisa partir de
outras fronteiras e periferias, de outras areas do pensar. Fronteiras que muita vezes sao
atravessadas por movimentos histéricos e ndo historicos. O homem, por sua vez, ndo € apenas
o efeito da histéria, mas sim de relagdes que devem ser colocadas na mesma tdnica do
pensamento:

“Para Nietzsche, o homem é individualidade irredutivel, a qual os limites e
imposicbes de uma razdo que tolhe a vida permanecem estranhos a ela
mesma, a semelhanca de mascaras de que pode e deve libertar-se. Em
Nietzsche, diferentemente de Kant, o mundo ndo tem ordem, estrutura, forma e
inteligéncia. Nele, as coisas "dangam nos pés do acaso” e somente a arte pode
transfigurar a desordem do mundo em beleza e fazer aceitavel tudo aquilo que
ha de problematico e terrivel na vida” (FOGEL, 2008. p.10).

A vida e o pensamento ndo podem ser portadores de alguma verdade, pois seu
movimento e vitalidade vém de relacbes que estdao sempre em desvios e fronteiras. Eles ndo
possuem natureza ou ethos, estao sempre em rota de fuga e se tornando a todo instante o que
ele ndo é. Ou seja, o desvio dele mesmo. O pensamento é sempre estrangeiro, sendo
encharcado de outras vozes, fabricando outras veredas que diferem do projeto de historia
linear positivista.

Sobre tal questdo do modelo de uma histéria linear positivista®, percebemos de modo
introdutério que um tipo de histéria do pensamento no Ocidente produziu cisées entre o
poético, a vida e o pensamento. Com isso, tais elementos fazem parte do mesmo campo de
composicao e nunca se fragmentam, fazendo relagdes com o todo, visto que as relagdes do
campo composicional sdo de extrema importancia, ndo sendo possivel ser compreendido sem
a relacdo com outras fronteiras do pensamento: literatura, arte, poesia, arquitetura, historia,
filosofia etc. Nao temos que partir do pensamento para compreender a vida, mas sim pelos
agenciamentos, composi¢des e inconstancias que a vida produz. Para que o pensamento
possa conter vitalidade, precisa partir da vida, se agenciando-se com seus margeamentos® e
diversos transitos e travessias, ou seja: a Vida-pensamento® produz um ballet de forgas e

I3 Entendo por invencao a forma estética do homem em criar, alterar e dar sentido as coisas do mundo.

132 Afecto em Deleuze, ao contrario do afeto, ¢ uma poténcia totalmente afirmativa. O afecto nio faz referéncia ao trauma ou a uma

experiéncia originaria de perda, segundo a interpretagao psicanalitica. O afecto, ao qual nada falta, exprime uma poténcia de vida,

de afirmagéo, o que aproxima Deleuze de Spinoza: na origem de toda existéncia, ha uma afirmacédo da poténcia de ser afecto é

experimentagao e nao objeto de interpretacdo. Neste sentido, afecto ndo é a mesma coisa que afeto: o afecto é nao pessoal. Nem

B:ldlséo nem objeto per_diclio_. O afecto € uma poténci_a de vi_da nao pessoal, superior aos indi\(i_dL_Jos, o] deyir nao humanc_) do homem.
Entendo o termo Histéria nesse momento a partir de Nietzsche enquanto um projeto positivista do século XIX e racionalista.

B4 O combate de Nietzsche a corrente historicista moderna, em todas as suas vertentes — metafisica, cientificista, romantica,

realista —, e as suas formas de olhar para o passado, da-se, antes de tudo, por esta tomar a histéria como ciéncia objetiva e por

analisar os fatos sob o viés da histéria progressista, teleolégica. Em decorréncia disso, Nietzsche tenta um afastamento da

concepgao filosoéfica de histéria, a qual tem como referéncia maior Hegel.

1% Para Derrida de modo geral & 'margem da tradigdo' e situa-se no 'limite do discurso’.

136l Relagdes que ndo se separam. Ela vital para constituigdo de forgas.
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transbordamentos. Transbordamentos® que os bailarinos® e os passistas fazem do seu corpo-
territério® relagdes expressivas e estéticas.

Com isso, podemos afirmar que esta na hora do pensamento voltar a conciliar-se com a
vida e com o poético. De alguma maneira, podemos ser ousados em dizer que: € preciso
lancar a poesia nas suas forcas de expressdes com a vida. Nesse sentido, a forca estética da
propria invencdo tem o seu suporte no poético como fonte criadora. O sambista como um
criador, que se remete a sua fonte criadora, a for¢ca do poético, pois € dali que o samba deriva,
produzindo novos estratos com a vida. Todo samba ao ser criado € estranho e espantoso, pois
inaugura uma nova paisagem poética®.

O fazer poético*’ do samba no seu primeiro ato é divino. O sambista ndo tem poder
sobre sua obra. A vida é atravessada por muitas forcas: Naturezas divina e mundana. Cartola
quando diz as rosas ndo falam, acredita-se que seja pelo fato das mesmas roubarem o
perfume metafisico das coisas. As rosas exalam o perfume da vida de modo poético. As rosas,
Cartola e a vida fazem parte do mesmo material poético. E s6 vibra poeticamente quando toca
numa coisa imaterial.

Tudo isso que foi nomeado, tudo aquilo que nés chamamos de samba se justifica pela
poesia que ele contém. Poderiamos dizer que sambo para driblar*® e para viver. Caso néo
tenha poesia ndo é cinema, nao é teatro, ndo é pintura, ndo ¢€ literatura e ndo é samba. Nao
tendo, poesia é tudo menos obra de arte. A obra verdadeira é sempre nova e espantosa. O
sambista cria por necessidade, pois sua unica é o sentido estético da beleza.

Com efeito, a vida do sambista € desenhada pela forca da arte. Em arte, quando
falamos “beleza” ndo estamos falando de boniteza, mas de forma; a arte é forma, ndo é do
bonito que nés estamos falando.

A forma, a beleza, revelam o ser das coisas. E muito estranho falar do ser das coisas,
esse ser que € inapreensivel. Nao conseguimos pegar o “ser” de uma rosa, de um rio, de uma
paisagem, de uma roda de samba ou de um rosto, mas quando a arte faz isso, ela apreende a
coisa mais alta que esta atras das coisas, ela nos revela, nos remete a beleza suprema se nés
estivermos despidos do orgulho, da razao e da légica. Entdo, para que esse fenbmeno de
revelagdo da arte possa acontecer, temos que estar desnudados de todo o orgulho; a razdo
tem que abrir mao desse poder, a légica tem que abrir mao desse poder para que a obra seja

57 Tal transbordamento que Derrida nos aponta deixa entrever a clausura metafisica do pensamento em que o conceito classico
de linguagem esta inscrito. Esta clausura diz respeito as oposigbes binarias conceituais e hierarquizantes impostas por tal
pensamento. E assim que Derrida reconhece, no conceito tradicional de linguagem, um rebaixamento da escritura em relagéo a
fala ao longo de todo o pensamento ocidental.

138 |_gitura do documentario Pina Bausch (2011).

B9 Deleuze compreende que a primeira dimensao territorial no ocidente seria o corpo, pois ali teriamos a primeira dimenséo
espacial das coisas.

140 Schafer (2001) compreende que conceito de paisagem sonora diz respeito aos sons do ambiente como um todo, ao ambiente
acustico. Poderiamos dizer que sdo as relagées sensoriais que o individuo constitui com as sensagbes estéticas do espaco
musical.

1“1l Compreendo que a dimensao poética das coisas possui relagdes intrinsecas com o cotidiano.

2 O conceito de drible e o drible do conceito: analogias entre a histéria do negro no futebol e do epistemicidio na filosofia. Revista
Z Cultural (UFRJ), v. VIII, p. 34, 2013.
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apreendida no unico lugar para o qual ela quer ir: que € o centro da pessoa, aquilo que nés
chamamos de sentimento, os nossos afetos.

Aquilo que nos constitui felizes ou infelizes, como diz Cartola, ndo é o que nos
sabemos, mas o0 que nés sentimos. O samba é para o sentimento, € para a sensibilidade, e
nao para a inteligéncia.

Agora nbés podemos perguntar: “Por que o samba nos humaniza?” Porque mostra ndo a
aparéncia, mas nos induz pela emogao que ele nos causa. Ele nos induz a intimidade, a alma
das coisas, a nossa prépria intimidade e é por isso que ele nos comove; porque mexe, nao em
nossos pensamentos, mas em nossos afetos, naquilo que nds sentimos — e toda obra oferece-
nos um espelho. A obra é um espelho do sambista. Ela faz com que nos reconhegamos nela.
E nada mais comum em nés do que nosso desejo, de nossos afetos. Queremos ser felizes e
temos medo, temos compaixao, temos 6dio, temos ira, temos bondade, todas as boas e mas
paixdes que nos habitam. E esse material que faz a obra de arte. Ela ndo € um pensamento
filosofico. Ela expressa aquilo que noés sentimos, aquilo que é humano e s6 por isso ela
alimenta-nos porque ela d& significado e sentido para nossa vida. Isso € muito interessante
porque nds todos padecemos de uma angustia imensa; uma das primeiras angustias humanas,
que é a angustia do tempo, da finitude; nés comecamos e acabamos, somos finitos, nés
passamos. A obra de arte ndo sofre esse desgaste, ela estd fora do tempo. Uma emocao
oceanica*® muito profunda que vocé teve, uma paisagem muito bela que vocé viu, qualquer
coisa que te comoveu, comoveu e passou. Mas, quando aquilo é apreendido num quadro ou
numa poesia, ou qualquer forma de arte, essa obra segura o tempo. Cartola e Pixinguinha
sentiram a pausa do samba. Eles ndo apenas seguram o tempo, mas sim uma experiéncia

estética.

1.2 — Paleta de Cores: Luzes e Sombras do Teatro da Criacao

Dai-me um sorriso, que transformo em tragico.

Dai-me uma tristeza que invento um chorinho

Dai-me os movimentos do corpo que transformo em samba
Dai-me as sombras que invento um teatro barroco de Caravaggio
Dai-me as forgas plasticas que invento os girassdis de Van Gogh
Dai-me musica, pois se ndo sufoco.

Toda criacdo é espantosa.*

Ninguém

ouviu

Um solucar de dor

No canto do Brasil

Um lamento triste

Sempre ecoou

Desde que o indio guerreiro
Foi pro cativeiro

E de la cantou

Negro entoou

13l Entrevista de Dorival Caymmi ao falar do mar durante o Heineken Concerts, Palace, S&o Paulo - abril/1996
144l LOPES. Wallace. Cadernos de poesia 2014.
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Um canto de revolta pelos ares
No Quilombo dos Palmares
Onde se refugiou

Fora a luta dos Inconfidentes
Pela quebra das correntes
Nada adiantou

E de guerra em paz

De paz em guerra

Todo o povo dessa terra
Quando pode cantar

Canta de dor

-

0 O O

-

OO O

O O O

6,
6,
, 6, 6, 6,
E ecoa noite e dia

E ensurdecedor

Ai, mas que agonia

O canto do trabalhador
Esse canto que devia
Ser um canto de alegria
Soa apenas

Como um solucar de dor

-
-

-
-

0 O O
[e e e NN}

-

El

Paulo Cesar Pinheiro (Canto Das Trés Racas)

A alma s6 fica nua perante a arte e ao sagrado. Momento pelo qual temos total
transbordamento e excesso de experiéncia estética com as for¢cas do mundo. Por isso, o teatro
da criagdo possibilita o chamamento e o clamor do pdo da alma: - ARTE. Sé criamos por
necessidades estéticas e violéncia. Sem o corpo alma do poeta e do sambista nao
transbordam dor, angustia, felicidade, paixdes e obscuridades.

O samba tornou-se possivel no momento em que o sambista se entregou as
necessidades estéticas do teatro da vida. Os esgotamentos da criagdo fazem do samba uma
forca estética e de resisténcia. Tal criagdo € o transbordamento de forgas ndo humanas: o
profano e o humano se encontram com o estado puro da arte - o divino. Nesse momento da
criagao estética, a alma se esfrega a matéria humana querendo se carnavalizar e se disfargar
de corpo. O samba enquanto forga estética € produzido nessa atmosfera de incertezas e de
elementos vitais com a vida. Expressa uma experiéncia no mundo pela forma poética. Forma
do fazer poético em que a alma sé eterniza o que ela ama.

O sambista quando se encontra com o samba produz vida — que sdo 0s agenciamentos
de forgas apaixonadas numa espécie de desmedida das relagdes que a linguagem, ao falar da
vida, se empobrece. Falar da vida talvez seja tarefa dos poetas, artistas e musicos que
denunciam o seu esgotamento para a entrada da arte. O samba emerge como uma
necessidade estética e uma necessidade do pensamento. O sambista cria por necessidade,
nao por fungdes organicas; o sambista cria por planos de composicéo e linhas de fuga®.

3l Esse conceito define a orientagéo pratica da filosofia de Deleuze. Linha = fuga, fugir = fazer fugir. Fugir é tragar uma linha,
linhas, toda uma cartografia.", 1988, p 47.
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O samba ndo é apenas uma representagdo. De certa forma, sd0 maneirismos*® de
experimentar o mundo com relagbes estéticas. Vida, arte e sambista ndo se separam. O
coracao do sambista e da cidade sao as ruas, becos, ladeiras, encruzilhadas e pontos sem
volta. O fazer poético esta em tudo, pois toda criacdo € espantosa. Toda obra de alguma
maneira tenta atingir seu momento poético, uma vez que ela sbé acontece quando vibra
poeticamente. O sambista é apenas um instrumento dessa experimentacao estética e poética.
O samba toca no outro e se compdem com os absurdos da vida. O divino e o absurdo se
fazem presente. Alma se encanta pela musica e por gira.

O sambista cria melodia, paisagens poéticas que transbordam os abismos de nossa
alma, transformando as emogodes e os afetos da alma em pinturas musicais, acrescentando ao
mundo franjas, curvas, atos, tragos e desejo, na textura de uma tela que nunca estd em
branco. O sambista cria por necessidade, sendo sua alma povoada por deuses. Esse ato da
criagdo de sambista-samba ndo se estabelece de modo hierarquico, mas sim por
encharcamentos do criar. Como o artista plastico, o sambista ndo possui autoridade sobre sua
obra. A obra é autbnoma, ela tem vida prépria. Deste modo, o sambista ndo se reduz ao fazer
samba. Ele entrega sua vida ao ato do criar. Estamos lidando com homens apaixonados, em
que a vida esta sempre lancada a fortuna. Tudo é risco! Nao se separa samba e sambista —
ambos sao vias da criacdo. Tudo teria um mucado®’ de deuses ao fazer samba.

Existem momentos em que a histéria do pensamento precisou mergulhar a arte em
zonas de intensas e instantes de obscuridades®. Tais obscuridades da histéria trazem a
emergéncia de elementos que ainda nao foram contemplados no jogo de luzes, sombras e de
regides histdricas ndo “descafrandriadas” pela luz do pensamento do teatro historico.

As luzes e as sombras do teatro histérico produziram efeitos de obscuridades* na
teatralidade das formas, cores e discursos que apresentam a histéria como o lugar de ficcoes
das coisas. Ficgdes™ que tentam se mascarar enquanto verdade. O teatro histérico e o espaco
do verossimil, ou seja, a verdade esta sempre sob suspeita.

No teatro histérico das ideias, nenhum discurso pode ser detentor da “verdade”; se
houver tal verdade, desconfie, pois tudo € um jogo de repertorios e de imagens. O samba nao
€ portador de uma origem delimitada que atenda as necessidades de seus jogadores, mas sim
criagbes e invengdes que se diferem uma das outras. Essas invengdes foram produzidas por
diversas vozes dissonantes numa trama de grande intensidade, resisténcias, elos, estratégias

e paixdes que a “historia oficial” delimitou em origem.

16l Nao estou utilizando o termo na sua versdo stricto sensu apresentado pela arte. Refiro-me apenas aos diversos estilos que
a%regam outras tendéncias.

I No sentido de muitos.

1481 | eitura das obras de Caravaggio (Jogo das sombras).

19 Entendo por obscuridades momentos pelos quais a vida guardaria outros segredos e mistérios.

159 Entendo ficcoes de modo introdutério como maneiras para designar uma narrativa imaginaria, irreal, ou referir obras (de arte)
criadas a partir da imaginagdo. Tal termo é debatido por diversas areas do pensamento que nao pretendo desenvolver neste
trabalho.
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A histéria demarcada enquanto legitima, oficial e original do samba tem se limitado a
generalizacoes e a reprodugdes de crengas, origens e determinismo geogréficos, De modo que
ondalgumas formas de discurso cristalizados no tempo se tornaram incompativeis com a
constituicdo intima das coisas — do fazer poético. A criacdo do samba ndo é um ato natural e
delimitado por respostas, mas, ao contrario, vem do clamor dos problemas e da necessidade
estética com a vida. Ao pensarmos os transbordamentos da criacao ou invengcao do samba
urbano, verificamos que este ultrapassou as fronteiras geogréaficas da Pequena Africa de Tia
ciata. Com isso, podemos dizer que 0 samba encontra-se sempre no meio, em meio as coisas,
nas margens da cidade e dos deslocamentos. Sua criagdo ou invengao estaria no processar do
movimento histoérico e na turbuléncia das forgas histéricas. Por causa dos movimentos
histéricos do samba, por ser absolutamente infinito, inviabilizam qualquer ideia de comecgo,
tornando-a uma mera ficgdo. Nao se trata do comego, mas como isso foi possivel e inventado
na trama historica.

Teriamos nesse suposto comecgo apenas diversas invengdes singulares carregadas de
agenciamentos e composigdes. Sobre tais questdes, iremos observar ao longo desse capitulo
as vozes que trasbordaram e trouxeram veredas para pensar a pantomima da histéria do
samba urbano.

Para evitar os vicios da historia atrelada a ideia de origem, sugerimos uma aventura
geogréfica e poética do pensamento, que consiste em provocar o debate entre os autores.

No entanto, a ideia de origem n&o conseguiu dar conta dos movimentos diaspéricos®’
da cidade. A cidade do Rio de Janeiro, nos fins do século XIX e inicio do século XX,
necessariamente se configura no cenario do pés-abolicdo. Naquele momento estamos
vivenciando uma cidade com diversos movimentos diaspdricos negros que possuem redes de
alianca, afeto e resisténcia.

Movimentos diaspéricos que ocorrem dentro e fora da cidade, num circuito de pragas
negras: Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia. Estas pracas negras trouxeram estilos que se
diferem entre si, colocando em suspensédo a ideia de origem. A ideia de origem nao consegue
corresponder a dindmica de uma rede negra com fluxos e movimentos diaspéricos com linhas
de fuga.

Nao podemos esquecer que o0 processo da diaspora negra no cenario do pds-aboligao
no Brasil implicou disperséo, desterritorializagdo e expropriagdo; tais movimentos resultaram
numa séria crise de identidade para os negros e outras mediagdes culturais. Neste contexto,
ndo cabe para 0s negros, em nenhuma acepgdo, a aparente solidez da ideia de sujeito
soberano, integrado e centrado — tdo bem descrita por Stuart Hall em A identidade cultural na
poés-modernidade — que adveio com o nascimento da modernidade. Aqui, € conveniente
lembrar o critico Kobena Mercer para quem “a identidade somente se torna uma questao

5" Movimentos de saidas estratégicas que ndo possuem uma linearidade histérica.
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quando esta em crise” (apud HALL, 2006, p. 9). Seguramente, a discussao do descentramento
do sujeito de si mesmo e de seu lugar no mundo se constitui num duplo deslocamento, gerador
de crise identitaria para os negros nas diferentes regides do Brasil.

Por isso, nao é possivel encontrar uma marca fixa, identidade ou lingua por tras das
relacdes produzidas pelo samba, mas, sim, um agenciamento com outros estilos e tendéncias
musicais que se diferem a partir do retrato étnico da populagédo. De alguma maneira o corpo, 0
samba e a cidade estdo totalmente atrelados.

Para pensar tal expressividade musical chamada de samba urbano, ndo podemos nos
remeter a sua invengao sem antes nos relacionar com outros estilos musicais. Sua invencao €
a “soma” de tragos, marcas e outras expressividades de modos culturais.

O samba é um platdé®®, uma linha que passa por experimentagbes de outros estilos,
fluxos e movimentos plurais. Entre estas delimitagdes, a Pequena Africa de Tia Ciata seria um
ponto dentro de diversas pracgas negras que estdo conectadas, sendo atravessado por relagdes
rizomaticas de uma rede negra inacabada. Redes que possuem relagbes proprias que se
autorreproduzem.

O samba estaria inserido em duas cartografias: uma que seria a dos movimentos nao
lineares (datas, coisas, sujeitos e objetos) e outra, da multiplicidade® e povoalidade™ de estilos
musicais.

O samba seria uma composicdo de multiplicidade e a explosao de estilos néo lineares.
Essa espécie de superficie do samba seria apenas uma das representacdes que o sambista
desenha.

A férmula da feicdo do samba foi traida por ele mesmo, pois nao temos férmula pronta e
dada por alguma definicéo. A tarefa de tentar definir o samba empobreceria o diagrama dessa
explosao de estilos; como se disséssemos que nao temos uma lingua vernacula ou originaria,
mas uma multiplicidade de identidades e linguas neste cenario do pds-abolicao:

“Entre nds, a identidade é irrevogavelmente uma questdo histdrica. Nossas
sociedades sdo compostas ndo de um, mas de muitos povos. Suas origens ndo
sdo unicas, mas diversas. Aqueles aos quais originalmente a terra pertencia,
em geral, pereceram ha muito tempo — dizimados pelo trabalho pesado e a
doenca” (HALL, 2003, p. 30).

Se partirmos de um tempo histérico linear, o samba ndo pode ser atribuido a um tempo
linear preciso. Isso porque o tempo mesmo possui tempos descontinuos. Descontinuos para
pensarmos os atravessamentos historicos que configuram uma rede de relagdes histoéricas dos
bastidores, os quais ndo foram abarcados pelo projeto da macro-historia.

Essa macro-histéria universal ndo abarcou lamurias, gritos, liberdades, rezas e

resisténcias de uma multiplicidade estética para criarmos uma expressividade musical

B2 «Um platd esta sempre no meio, nem inicio nem fim. Um rizoma é feito de platds.” (DELEUZE e GUATARRI, 2004: 33).

53 Uma multiplicidade rizomatica é composta por elementos que sdo particulas, que se correlaciona como distancias, seu
movimento se da em todas as dire¢des, suas quantidades sao diferengas de intensidade sem termos uma origem.

B4 Compreendo com as diversas vozes que emergem na cultura, sem possui a marca de um autor ou autoria, ou seja, s&o
expressoes do povo.
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chamada samba urbano. O samba urbano estaria numa zona de agenciamentos coletivos e
povoalidade que brotam para fora da histéria linear, onde o samba ndo comecaria a partir do
sambista. O sambista seria a expressao da forca que o samba possui e traduz no corpo.
Entendo corpo como um conjunto de praticas e relagdes culturais. O corpo seria um modo
como aponta o filésofo Spinoza. O corpo e 0 samba seria esta relacao dos atravessamentos
com diversas identidades negras em pleno espacgo de negociacgoes.

Para Hall, a afirmagao da identidade negra é imprescindivel diante do racismo nos seus
varios aspectos e niveis da formacdo social, politica, econémica ou cultural. E importante
entender a identidade “como um lugar que se assume, uma costura de posi¢ao e contexto, e
nao uma esséncia ou substancia a ser examinada” (HALL, 2003, p. 15). Deste modo, ele
descarta a ideia de identidade como esséncia ou parte da natureza dos individuos ou da
linhagem ancestral como algo que constitui 0 nosso eu interior.

Essa expressividade do samba vem de movimentos matilhados® com outras
identidades e estilos que ultrapassam o limite geografico e ficcional da Pequena Africa de Tia
Ciata, que € apenas uma espacialidade de expressées de uma rede negra do samba na
Cidade do Rio de Janeiro. Estariamos tratando de uma rede de estilos polifénicos, de
batucalidades negras e rizométicas™:

“Um rizoma é uma segunda espécie de conjunto de linhas. Um primeiro

conjunto de linhas é aquele no qual uma linha é subordinada ao ponto, a
verticalidade e horizontalidade, que estria o espago, faz um contorno, submete
multiplicidades variaveis ao Uno, ao Todo de uma dimensdo suplementar ou
suplementdria. As linhas deste tipo sdo as linhas molares, e formam sistemas
binarios, arborescentes, circulares e segmentarios” (DELEUZE, 1997. pg. 220).

Segundo Deleuze e Guattari (1987): um rizoma ndo comega nem conclui, ele se
encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezo®’. A arvore ¢ filiacdo, mas o
rizoma € alianga, unicamente alianca. Nesse modelo epistemoldgico, a organizacdo dos
elementos ndo segue linhas de subordinagdo hierarquica — com uma base ou raiz dando
origem a multiplos ramos —, mas, pelo contrario, qualquer elemento pode afetar ou incidir em
qualquer outro. Em um modelo arbéreo de organizagdo do conhecimento — como as
taxionomias e classificagbes das ciéncias — o que é afirmado pelos elementos de maior nivel é
necessariamente verdadeiro também para os elementos subordinados, mas o contrario nao €
valido. De outro lado, num modelo rizomatico, qualquer afirmagdo que incida sobre algum
elemento poderd também incidir sobre outros elementos da estrutura, sem importar sua
posicao topografica. O rizoma carece, portanto, de centro.

Para esta dissertacdo, rizoma serd uma das ferramentas conceituais para oferecer
saidas, fronteiras e linhas de fuga do projeto de origem do samba atrelada a Pequena Africa de
Tia Ciata.

1551 Entendo como um conjunto/ grupos dissonantes com praticas culturais heterodoxas.

15l Compreendo como multiplicidade de estilos musicais.

71 Conceitos deleuzeanos que tratam da auséncia de um centro ou fim de um processo, mas de movimentos mdltiplos e
dissonantes.
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Abaixo tentamos ilustrar com carater imaginativo os modelos que permeiam a estrutura

do Livro Pequena Africa de Tia Ciata, de Roberto Moura, publicado em 1983:

ORIGEM DO SAMBA- Pequena Africa
de Tia Cita / Roberto Mowra

Rustragho .

Figura Il.1 - Modelo de mapa centralizado na ideia de origem® do samba na Pequena
Africa de Tia Ciata.

B8 Configuragao ilustrativa-Mapa elabora por Lalita Kraus e Wallace Lopes a partir do livro Pequena Africa de Tia Ciata, de Roberto
Moura.
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Figura II.2 - Modelo de mapa rizomatico com diversas origens do samba e auséncia de
centralidade na Pequena Africa de Tia Ciata®.

Com a proposta de ilustracdo desses mapas, identificamos no dialogo com outras
literaturas a possibilidade de compreender uma cidade pluriétnica no retrato dos fins do pés-
abolicdo; podemos apontar, quando se trata da construgdo utépica da pequena Africa de Tia
Ciata, que a mesma atendeu a um projeto urbanistico de desafricanizacéo de cidade.

Com isso podemos observar a forte dinamica espacial na zona portuaria da cidade e
outros pontos da rede — espago marcado por diversos agentes historicos. Tais relacdes entre
os atores histéricos na cidade produziram necessidade estratégias de uma rede de
solidariedade e resisténcia cultural. Essas mudancas, no entanto, ndo ocorrem no vazio social:
operam em uma intrincada rede de relagdes sociais, afetivas e culturais na dindmica da cidade.

Podemos dizer que a Pequena Africa é este territrio pluriétnico configurado por
acidentes e sendo movel. Neste sentido carece de um centro, por essa mobilidade da rede,

B Configuragao ilustrativa-Mapa elabora por Lalita Kraus e Wallace Lopes a partir do livro Pequena Africa de Tia Ciata, de Roberto
Moura.
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nao teriamos uma “origem” no plano de fundo da histéria da cidade, mas planos de
composicoes e estilos que configuram um aglomerado de bairros como: Catumbi, Estécio,
Gamboa e Pragca Onze? E os quais mostram o fluxo de uma rede de agenciamentos culturais.
A Pequena Africa de Tia Ciata é o conjunto de expressdes, praticas, mediagdes culturais e
hibridas de uma cidade pluriétnica.

ORIGEM DO SAMBA- Pequena Affca " “' § K’
4T Ca/ Reberts Mo # -‘r'"‘ &,
Ratgho . sl
N LS & '
REGHO DOGFARTERNG -
DOPORTO o
| ¥
CENTRALOADE £ 4 *
— RIZOMATICA DO SAMBA
MANUTENGRO DAREDE
PRAGAS NEGRAS P
Configuracao 1. Estrutura e origem Configuragéao 2. Linhas rizomaticas
do samba.

Figura Il.3 - Quadro comparativo

1.3 - Afinando os Instrumentos: Segundo Tomo

“A macumba se rezava la no Mangue, no zungu da tia Ciata,
feiticeira como n&o tinha outra, mae de santo famanada e
cantadeira ao violdo. As vinte horas Macunaima chegou na biboca
levando de baixo do brago o garraféo de pinga obrigatdrio. Ja tinha
gente la, gente direita, gente pobre, advogados, garcons,
pedreiros meias colheres deputados gatunos todas essas gentes e
a fungdo ia principiando. [...] Tia Ciata era uma negra velha com
um século no sofrimento, javevd e galguincha com a cabeleira
branca esparramada feito luz em torno da cabeca pequetita.
Ninguém mais ndo enxergava olhos nela, era s6 0ossos duma
compridez ja sono lenta pendendo pro chao de terra®.”
(ANDRADE, s/d, p. 78).

Os escritores por sua vez possuem uma alma melddica carregada de disritmia. Cada

escritor e poeta afinam seus instrumentos conceituais para ler sua partitura. Partitura que

% Mario de Andrade, Macunaima, in Obras Completas, 32 ed., Sao Paulo, Martins, s. d., p. 78.
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desenha movimentos cartograficos de notas musicais que precisam ser inventadas. Nesse
caso é importante notar que nem Manuel Bandeira nem Méario de Andrade estavam sozinhos
em suas referéncias a Tia Ciata nas linhas citadas acima. Antes estavam se inserindo entre os
mais ilustres autores a render homenagens a comunidade baiana da Capital, em um processo
que comegou ainda em vida da quituteira e foi, ao longo das décadas, alimentado por diversos
grupos, em especial os cronistas carnavalescos e historiadores da musica popular®'. Estes
autores frequentemente apontaram aquela comunidade como a principal matriz para a
formacao de uma cultura popular urbana no Rio de Janeiro entre o fim do século XIX e inicio do
XX, no forjamento de uma rede negra na cidade. Se tal atribuigao de importancia a comunidade
baiana nunca deixou de estar presente nos estudos culturais sobre o Rio de Janeiro das
primeiras décadas do século XX, essa visdo daria um salto qualitativo a partir da publicacao,
em 1983, do livro de Roberto Moura, Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro.

Tal estudo, certamente 0 mais denso sobre o assunto até aquele momento, analisava
diversos aspectos da trajetéria da chamada comunidade baiana, centrando-se nos bairros da
zona portuaria do Rio de Janeiro e na vizinha (e densamente povoada) Cidade Nova. O
trabalho de Moura, ao que tudo indica, foi o primeiro a situar a trajetéria do grupo em seu
processo historico, num trabalho de félego que por diversas razdes se tornaria um classico. O
autor utilizou ainda a casa da Tia Ciata, com seus diversos espacgos e usos, como uma alegoria
da diversidade de facetas do mundo cultural carioca do primeiro quarto do século XX, uma feliz
imagem que ajudaria a garantir a boa recepgéao do livro.

Mas o sucesso da reelaboracdo da centralidade baiana na formacgao cultural carioca,
apresentada em Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro, se deve também ao ambiente
no qual o livro foi langcado. Os anos 1980 assistiram a um vigoroso esforco de recuperacao de
visbes alternativas aos projetos modernizadores levados a frente por grupos de elite da
Primeira Republica®®. Dessa forma, a imagem de um grupo desterritorializado buscando
reinventar sua identidade, e a partir dai, criando as bases da sua luta por cidadania, caia como
uma luva naquele contexto historiografico. Assim, nos anos que se seguiram a publicagao do
livro de Roberto Moura, péde-se notar uma valorizagao cada vez maior da comunidade baiana
da Capital Federal, bem como daquela que nunca deixaria de ser vista como sua figura-chave.
A existéncia de uma “Pequena Africa” no coragdo da Capital Federal passou a ser visto como
um contraponto necessario a “Europa possivel” de Pereira Passos, ao projeto do pds-aboli¢ao,
e isso passou a sugerir inclusive a presenca de membros dessa comunidade no nudcleo de

5 Entre outros exemplos ver Francisco Guimaraes (Vagalume), Na roda do samba, 22 ed. Rio de Janeiro, Funarte, 1978, pp. 31,
78-86 e 113-114; Jota Efegé, Figuras e coisas do carnaval carioca, Rio de Janeiro, Funarte, 1982, pp. 15, 88-90, 131-132, 211-
213,224-226; Henrique L. Alves, Sua Exceléncia o samba, 22 ed., Sao Paulo, Simbolo, 1976, pp. 23-28. Moura, Tia Ciata, pp. 160-
163 mostra textos e depoimentos de sambistas, literatos, cronistas e historiadores da cidade, todos engrandecendo a figura de Tia
Ciata, bem como o seu grupo.

62 T4 esforgo produziu trabalhos que se tornaram classicos, como Sidney Chalhoub, Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos
trabalhadores no Rio de Janeiro da Belle Epoque, 22 ed., Campinas, Ed. Unicamp, 2001; José Murilo de Carvalho, Os
Bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que néo foi, 3% ed., Sdo Paulo, Companhia das Letras,1991; Nicolau Sevcenko,
Literatura como missdo: tensées sociais e criagao cultural na Primeira Republica, 22 ed., Sao Paulo, Brasiliense, 1985.
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grupos que formulavam estratégias e resisténcia politica aos projetos modernizadores, como o
sindicato dos estivadores e a Revolta da Vacina. Num contexto em que tais historiadores
percebiam um fosso entre Estado e sociedade, a “Pequena Africa” aparecia como um espaco
fundamental de expressao cultural e politica®.

Nessa pantomima histérica, alguns historiadores trouxeram embates sobre a questao
da origem do samba relacionado a Pequena Africa de Tia Ciata. Um caso sintomatico é o de
José Murilo de Carvalho que, em busca de formas alternativas de participagdo popular, ndo
deixa de levar conta “o moderno samba carioca” “desenvolvido em torno de Tia Ciata e seus
amigos™®.

Mais enfatica é Monica Pimenta Velloso (1996), para quem a casa da Tia Ciata era “um
exemplo de resisténcia cultural”. Além disso, “liderada pelos elementos negros, oriundos da
Bahia, essa comunidade vai oferecer alternativas de organizacao fora dos modelos da rotina
fabril”. Para esta autora, as tias encarnavam “o reconhecimento e a legitimidade da
comunidade negra”. E, coroando a importancia das tias baianas como esteios da cultura
urbana do Rio de Janeiro: “estava assegurado, desta forma, um espago cultural que seria de
fundamental importancia na historia social do Rio de Janeiro. Pois Continua Monica Velloso, é

dessa comunidade negra que nasce o embrio da cultura popular carioca™.

I.4 - As Vozes do Teatro: Baritonos e Tenores do Debate Histérico da Pequena Africa de
Tia Ciata

Para composicdo de um concerto musical do pensamento, € necessario uma
multiplicidade de vozes que tragam para a cena estética dissonancias para produzir o debate
historico. A multiplicidade de vozes e estilos ajuda a configurar as arenas e disputas dos
autores no tecido historiografico de modo introdutério. Mais recentemente, Rachel Soihet
argumentou que “Essas ‘tias’ ficaram célebres pelos sambas e candomblés que realizavam e
pelos blocos e ranchos que organizavam. Suas casas constituiam-se em centros de resisténcia
cultural, nucleos de onde se espraiavam as bases do carnaval e da mdsica popular,
predominantes no Rio de Janeiro” (1998, p. 88)%®. Recentemente a historiadora Maria
Clementina Pereira Cunha, em um livro bastante renovador sobre o carnaval carioca, buscou
recolocar os termos dessa questdo®’. Ainda que reserve em seu livro um papel destacado ao
grupo baiano, Cunha propée uma problematizagdo em torno da estratégia de seus integrantes
de diferenciagdo das modalidades carnavalescas praticadas pelo restante da populagéo pobre

10 exemplo mais bem trabalhado nesse caso é sem divida de Monica Pimenta Velloso, As tias baianas tomam conta do pedaco:
espaco e identidade cultural no Rio de Janeiro”, Estudos Historicos, numero seis (1990). Trabalho no qual se referenciam as
ultimas frases deste paragrafo.

54 Carvalho, Os Bestializados, p. 142.

1% Monica Pimenta Velloso. As tradi¢ées populares na Belle Epoque carioca. Rio de Janeiro: Funarte, 1988, pp. 14-16.

% Rachel Soihet, Subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas. Rio de Janeiro:
FGV, 1998, p. 88.

71 Maria Clementina Pereira Cunha, Ecos da folia: uma histdria social do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001, pp. 209-239.
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da cidade do Rio de Janeiro. Para Cunha (2001), tal estratégia passava pela criagdo dos
ranchos como uma nova forma de brincar o carnaval, pela construcdo de relacbes entre
membros do grupo e segmentos da elite e ainda pelos pedidos de autorizacdo policial
previamente a saida dos ranchos no carnaval. Assim, a autora mantém os baianos no foco da
construgcdo de uma cultura urbana no Rio de Janeiro da virada do século XX, mas coloca em
cena outros fatores que enriquecem seu argumento, distanciando-o da atribuicdo de uma
lideranca exclusiva ao grupo de Tia Ciata, além de reconhecer que as atividades do grupo nao
foram criadas no vazio, mas no dialogo com praticas culturais ja existentes ha longa data na
cidade.

De toda forma, percebe-se que apés ser alvo do estudo A pequena Africa de Tia Ciata,
de Roberto Moura (1989), Tia Ciata e seus amigos” foram adotados praticamente sem
restrigbes por grande parte da historiografia posterior, como um universo particular a partir do
qual se constituiria toda a cultura urbana do Rio de Janeiro. Vale notar que algumas das visdes
acima citadas de certa forma ultrapassam as conclusdes do livro de Moura, que valoriza a
comunidade baiana como ethos da Capital do Rio de Janeiro sem deixar de abrir espaco a
possibilidade de que outros grupos possam ter influenciado o processo estudado. Em seu livro,
“as tradicoes festeiras e musicais dos baianos [...] seriam uma das fontes primordiais dessa
cultura popular carioca” (Moura, Tia Ciata, p. 83), ndo a Gnica nem mesmo a principal®®. Moura
parece crer que o grupo baiano exerceu papel de lideranga na constituicdo de uma cultura
popular urbana, pelo fato de ser “uma elite, em funcdo de suas organizacOes religiosas e
festeiras”, mas sem té-la inventado ou monopolizado®.

Nesse teatro das ideias, € facil notar que a visdo de Moura, aberta a pluralidade,
dissolveu-se em discursos que tém endossado a ideia de que “Tia Ciata e seus amigos”
exerceram um inconteste papel dominante na formacgéao cultural do Rio de Janeiro. A imagem
de uma comunidade baiana forte, numerosa — e, senao livre de disputas internas, por certo
unida em torno de sua formagao cultural — é bastante sedutora, mas a verdade é que esta
centralidade baiana tem sido muito mais afirmada do que demonstrada. Nos vinte anos
posteriores a publicacdo do livro de Roberto Moura, muito pouco se fez para compreender o
tdo propalado papel de lideranca daquela comunidade. Esta € uma parte do texto que
buscaremos examinar as diversas relagdes socioculturais que produziram as espacialidades da
Pequena Africa de Tia Ciata e sua rede de relagdes mltiplas no cenario da cidade do Rio de
Janeiro nas emergéncias do pds-abolicdo. Nao se pretende aqui negar ou mesmo minimizar a
importancia do grupo baiano, mas reconstituir o contexto no qual “Tia Ciata e seus amigos”
apareceram — um rico universo no qual outros grupos também imprimiram suas marcas. O
argumento aqui desenvolvido € basicamente o de que os baianos, por mais importantes que

possam ter sido na constituicdo de uma cultura popular urbana na cidade do Rio de Janeiro,

%8l Moura, Tia Ciata., p. 83.
9 |bid, p. 133.
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necessariamente dialogaram com tradicdes ja existentes e com outros grupos étnicos recém-
chegados. Assim, pretende-se poder dizer que o carnaval popular do fim do século XIX e inicio
do XX foi, antes que uma invencédo de um grupo, uma criacao coletiva mais ampla.

Na composicdo desse texto pode-se lembrar que a argumentacdo em favor da
centralidade baiana muitas vezes se ancora na ideia de que houve uma grande imigracao de
Salvador para o Rio de Janeiro, entre o final do século XIX e o inicio do século XX (vide a

recorrente ideia de uma “didspora baiana”)’

. Contudo, os dados demogréficos disponiveis
causam sérias dificuldades a esta hipotese. Se Tia Ciata e Hilario Jovino Ferreira, as figuras
mais conhecidas daquela comunidade, chegaram a cidade da corte na década de 1870, isto
possivelmente os torna um caso relativamente pouco comum, visto que , entre 1872 e 1890, a
Bahia perdeu apenas sete mil habitantes através da migracéo interprovincial”'.

Na ultima década do século XIX, o mesmo estado teve um saldo positivo de 40 mil
pessoas no quadro nacional das migragdes, tornando-se um fornecedor de migrantes internos
apenas a partir de 1900 e nos vinte anos seguintes, quando perde por esta via 116 mil
habitantes. Nao se pode, contudo, postular que a maioria destes migrantes tenha se dirigido a
Capital, pois esta recebeu apenas 55 mil novos migrantes internos no mesmo periodo (menos
que Para e Pernambuco e pouco mais que o Rio Grande do Sul). Por certo, uma parte
significativa destes novos habitantes da Capital era composta por mineiros, ja que o estado de
Minas Gerais cedeu 220 mil pessoas a outras unidades da federacao no mesmo periodo.

Como os estados de Minas Gerais e do Rio de Janeiro (dois possiveis destinos para
tais cativos baianos) foram grandes fornecedores de migrantes internos no pdés-Abolicéao, é
possivel que tais escravos tenham acabado por chegar a Capital Federal apdés 1888. Mas
neste caso se trataria de um grupo ainda pequeno, fragmentado e marcado por outras
experiéncias, além da origem baiana.

Um contra-argumento 6bvio que pode ser apresentado é o de que dados quantitativos
nao encerram a questdo e que a comunidade baianada na Capital, mesmo numericamente
pouco significativa, poderia ter meios para, através de sua forca e coesdo, influenciar
decisivamente o universo cultural carioca. Tal argumento teria de ser apoiado em dados
qualitativos a serem aprofundados em futuras pesquisas. Até o momento, a imagem de
centralidade de Tia Ciata e seus amigos tem se apoiado em trés pontos principais: o primeiro
samba a fazer sucesso (“Pelo Telefone”) teria sido produzido na casa da Tia Ciata; o fato de
Hilario Jovino Ferreira ter sido o criador do primeiro rancho carnavalesco da cidade do Rio de
Janeiro; e a importancia da atuacéo das “tias” como esteio dessa comunidade”.

" | deia presente, por exemplo, em Cunha, Ecos da folia, 1987, p. 209.

" Os dados demograficos que se seguem foram extraidos de Douglas Graham e Sérgio Buarque de Hollanda Filho, Migragées
internas no Brasil: 1872-1970, Sao Paulo, IPE-USP, 1984, pp. 15-93, exceto onde houver referéncia em contrario.

72 Hg provavelmente outras questées envolvidas, mas que escapam aos interesses desta dissertagdo, como, por exemplo, a
imagem tradicional da Bahia como fonte da mais pura afro-brasilidade, o que torna tal estado um elemento legitimador de qualquer
prética cultural (ao menos pretensamente) popular. Um estudo essencial sobre o assunto encontra-se em Beatriz Goes Dantas,
Vové nagé e papai branco: usos e abusos da Africa no Brasil, Rio de Janeiro, Graal, 1988.
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A questao de “Pelo Telefone” é certamente a que tem mais dificuldades de se manter,
pois é uma composi¢cdo sobre a qual correm muitas historias conflitantes e ndo ha indicios
seguros de que a cancdo tenha sido de fato composta na famosa casa da Praga Onze’. O fato
€ que a cancgao, gravada em 1916, contém referéncias a fatos ocorrido em 1913, sugerindo que
tenha tido ao menos trés anos de vida antes de ser gravada. E isto é indicio seguro de ter sido
cantada em uma infinidade de lugares e recebido diversas versdes antes de ser imortalizada
em disco. O fato de conter trechos de cangdes folcléricas ajuda a sugerir que “Pelo Telefone”
tenha sido cantada por muitas pessoas e de muitas formas diferentes, especialmente em um
universo onde a questao autoral ndo parecia ser importante como hoje. E ndo ha dados
concretos que indiquem que qualquer uma das versdées da musica tenha sido composta na
casa de Tia Ciata, embora alguns dos alegados autores sempre apare¢cam nas listas dos
frequentadores da casa. Ha até versdes, como a citada por Roberto Moura, que afirmam ter
sido a composi¢ao produzida originalmente no morro de Santo Antdnio, nas proximidades da
Mangueira’. Neste ponto, portanto, é dificil sustentar qualquer foro privilegiado que se dé &
chamada Pequena Africa, sendo muito mais provavel que a casa da Tia Ciata tivesse sido um
entre diversos espacos onde foi ouvida e criada a famosa cancdo gravada como sendo de
autoria de Donga e Mauro de Almeida.

A questdo da primazia da comunidade baiana na formagao de ranchos carnavalescos €
de longe a mais interessante, tanto por ser mais convincente quanto por levantar uma série de
questdes a respeito do universo cultural do Rio de Janeiro. Na versao transmitida por Hilario
Jovino Ferreira e outros membros da comunidade baiana em entrevistas datadas do século XX,

os ranchos carnavalescos teriam sido uma criagéo de Jovino.

I.5 - Ranchos e Festividades Religiosas: Margens da Pequena Africa

Dentro das alas, nacdes em festa
Reis e rainhas cantar

Ninguém se cala louvando as glérias
Que a historia contou

Marinheiros, capitaes, negros sobas
Rei do congo, a rainha e seu povo
As mucamas e os escravos no canavial
Amadés senhor de engenho e sinha
Traz aqui maracatu nossa escola

Do Recife nés trazemos com alma

A nag&o maracatu, nosso tema geral

(Reis e Rainhas do Maracatu/ Milton Nascimento)

I3 A histéria do samba gravado em 1916 como sendo de autoria de Donga e Mauro de Almeida aparece em um nimero incontavel
de livros, discos e artigos, sempre recheada de novos detalhes. Uma versao razoavelmente condensada da histéria, contendo os
elementos mais importantes, pode ser encontrada em Almirante, No tempo de Noel Rosa, 22 ed., Rio de Janeiro / Brasilia,
Francisco Alves / INL, 1977, pp. 21-28. Versdes mais problematizadas estdo em Carlos Sandroni, Feitico decente: transformagées
do samba no Rio de Janeiro (1917 — 1933), Rio de Janeiro, Zahar / Ed. UFRJ, 2001, pp.118-130; e Moura, Tia Ciata , pp. 116-127.
"I Moura, Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, p. 125.
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O debate introdutério produzido no cenario histérico pelos historiadores da historia
social e cultural do samba nos langam para a unica evidéncia de que o samba tem muitas
vozes e diversos nascimentos, uma vez que a suposta Pequena Africa de Tia Ciata seria uma
comunidade de pretos e afrodescendentes margeada por outras relagdes culturais e elementos
dos grupos de ranchos de pretos baianos de diversas localidades, constituindo uma conexao
Rio de Janeiro e Bahia.

Nesse sentido, pelo menos a principio, ndo ha razao para discordar da importancia do
ato pioneiro de Hilario Jovino, e tampouco é possivel negar que o grupo baiano esteve
envolvido em parte significativa da histéria dos ranchos cariocas, agremiac¢des estas que se
tornariam nas décadas seguintes. Contudo, vale a pena dar atencdo a razao apresentada por
Hilario Jovino para transferir o desfile do Rei de Ouro do dia de Reis para o Carnaval. Pode-se
depreender de suas palavras que, contrariamente a tradigdo baiana, no Rio de Janeiro nao
seria comum o desfile de agremiagdes populares pelas ruas no dia 6 de janeiro. Como bem
nota Martha Abreu (1997), tal afirmativa é inteiramente desmentida pela documentacdo da
época, levando-se em conta a data fornecida por Jovino — 1872"°. A mesma autora demonstra
(baseada em farta documentagéao) que a Folia de Reis era um evento extremamente popular
na Corte do século XIX, sendo, no entanto, ndo mais que uma parte importante de um extenso
calendario de festividades religiosas, algumas tradicionais, tendo como principal a de Santana,
além de outras especificamente voltadas para os africanos e seus descendentes, como as
coroagdes dos reis do Congo’®.

Ao contrario do que possa sugerir a experiéncia de alguém que viva no século XXI,
esse calendario festivo ndo era encarado por nenhum habitante da Corte Imperial como um
residuo folclérico distante da vida cotidiana daqueles anos. Como notam estudiosos da
escravidao urbana do periodo, ao lado dos domingos, as datas do calendario religioso eram
justamente os momentos em que 0s escravizados possuiam maior autonomia e liberdade de
movimentos, e isto tornava tais periodos especialmente temiveis para outros grupos sociais’’.
Esses eventos religiosos eram invariavelmente acompanhados por um intenso reforgo da
vigilancia policial, e naturalmente a importancia de uma festividade religiosa deveria se refletir
na atengao a ela dispensada pelas forcas policiais.

Nesse contexto a Folia de Reis emerge como um evento particularmente relevante nas
ruas da Corte, pois estatisticas mostram que ao longo do periodo joanino nenhum més do ano
teve tantas prisées por capoeira quanto dezembro e janeiro, 0s meses marcados pelo periodo

"l Martha Campos Abreu, O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-1900. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1999, p. 215. As observagdes que se seguem dialogam diretamente com o terceiro capitulo desta obra
imprescindivel.

7 Ver Martha Campos Abreu, “Festas religiosas no Rio de Janeiro: perspectivas de controle e tolerancia no século XIX”, in:
Estudos Historicos, n® 14 (1994), p. 185. Havia ainda um calendario de festas de cunho oficial, com alto grau de participagao
popular, como se pode ver em lara Lis Carvalho Souza, Patria coroada: o Brasil como corpo politico auténomo, 1780-1831. Sao
Paulo: Editora Unesp, 1999, pp. 207-237.

I Para um trabalho especifico sobre esta questao ver Carlos Eugénio Libano Soares, “Festa e violéncia: os capoeiras € as festas
populares na Corte do Rio de Janeiro (1809-1890)”, in Maria Clementina Pereira Cunha (org.), Carnavais e outras f(r)estas: ensaios
de histéria social da cultura (Campinas, Ed. Unicamp / Cecult, 2002), pp. 281-310.
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por festas de rua, que se encerra com a festa dos Reis Magos a seis de janeiro’®. Meio século
depois, na primeira metade da década de 1860, o fendmeno se mantinha inalterado, tendo
como unica novidade o aumento de prisdes no més de fevereiro, o que certamente reflete a
crescente importancia do Carnaval (Soares, “Festa e violéncia”, p. 298). Na década de 1870,
quando Hilario Jovino chegava a Corte, ainda se encontrava com facilidade na imprensa
relatos de violentos confrontos entre maltas de capoeiras no dia de Reis’™. A correspondéncia
policial fornece exemplos de que se tratava de um periodo encarado com apreensao pelas
autoridades. A vinte e quatro de dezembro de 1849, o chefe de policia da Corte recomendava
ao Comandante de Permanentes, para que nos proximos dias santos de festa, logo de manha
cedo, faga rondar por patrulhas todos os largos desta cidade, onde os capoeiras aparecem
com mais frequéncia, e em maior nimero, a fim de que eles nao se reinam”®.

Varios viajantes que passaram pela Corte deixaram registro das suas impressdes
sobre a Folia de Reis. Um deles foi Debret, que apds descrever uma forma que Ihe parecia
bastante civilizada de comemorar a véspera de Reis, narrou outra forma de celebragao: a da
“classe inferior, composta de mulatos e negros livres”:

“Fantasiados, em pequenos grupos escoltados por musicos, percorrem as ruas
da cidade e, quando a noite é bela, prolongam sua excursao pelos arrabaldes
onde acabam entrando numa venda e ficando ai até o nascer da aurora.
Outros, ao contradrio, preferem organizar pequenos salbes de baile, onde se
divertem ruidosamente, dangcando uma espécie de lundu, pantomima indecente
que provoca os alegres aplausos dos espectadores durante toda a noite”
(DEBRET, 1975, p. 204).

Tais caracteristicas nao eram exclusivas da Véspera de Reis, e o proprio Debret,
algumas paginas adiante, viria a fazer descricdo semelhante da festa do Espirito Santo, outro
ponto alto do calendario religioso da Corte. H4 ainda a documentagdo da Camara Municipal,
outra fonte que mostra com clareza a riqueza da tradicao de festividades religiosas na Corte ao
longo de todo o século XIX, sempre marcada por grupos que desfilavam a pé, ao som das
cancdes de sua preferéncia®. Nesta documentacéo encontram-se grupos que desejam desfilar
pelas ruas da Corte com dangas inimaginaveis (sdo citadas dangas de velhos, “jardineiros
americanos”, “danca de moinas”, “dangca de argelinos”, entre outras) para alguém que esta
separado destes atores histéricos por mais de um século e meio. Esses grupos desfilavam
nestas festividades religiosas suas dangas, sua musica, seus estandartes, suas crencgas,

aterrorizavam policiais, autoridades e cidaddaos comuns, e — 0 mais importante para os

I8l Carlos Eugénio Libano Soares, A capoeira escrava e outras tradicdes rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850). Campinas:
Editora Unicamp, 2001, p. 135.

7l “Noticiario”, Diario do Rio de Janeiro, 07/01/1878 e 08/01/1878; Carlos Eugénio Libano Soares. Os capoeiras na corte imperial,
1850-1890. Rio de Janeiro: Access, 1999, pp. 62, 242-243 e 289-290.

189 “Reparticdo da Policia”, Diario do Rio de Janeiro, 08/01/1850. N&o localizei indicios que permitam explicar as razées de tal
popularidade desta festividade. Mary Karaschtraz traz a tona o dado relevante de que os africanos e seus filhos tinham devocéo
especial por Baltazar, que acreditavam ter sido Rei do Congo. Ver Mary Karasch, A vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-
1850). Séo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.335. Mas a Folia de Reis ainda aguarda por estudos que a desvinculem do
terreno puramente folclérico e tentem desvendar os sentidos da festa para seus participantes e sua importancia na formagao
cultural da cidade.

B Ver por exemplo AGCRJ, codice 42-3-14 (Diversdes Particulares, 1833-1908). Para um tratamento sistematico dessas fontes,
ver Abreu, O Império do Divino.
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propositos deste capitulo —, ajudam a colocar em perspectiva o fato de que os ranchos da
comunidade baiana do final do século terem deslocado seus préstimos para o periodo
carnavalesco. Mais importante que sugerir a ideia de uma “tradicao carioca” de desfiles,
semelhantes aos ranchos, tais indicios sdo um importante lembrete de que os ranchos da
comunidade baiana entraram em cena em um contexto rico, indicando que necessariamente
deveria haver um dialogo entre as novidades trazidas por Jovino e seus amigos e o contexto no
qual surgiram.

Afinal, informagbes disponiveis indicam que o termo “rancho” sempre teve o sentido de
“ajuntamento”. O reverendo Walsh, relatando sua passagem pelo Brasil nos tempos do
Primeiro Reinado, afirmou que a palavra significava simplesmente “agrupamento de
pessoas™. J& em 1729, ao registrar uma briga de rua, um escrivdo de policia do Rio de
Janeiro anotou a presenca de um “rancho” de escravos fazendo “suas costumadas folias™®.

No periodo joanino, um oficio do Intendente de Policia da Corte, Paulo Fernandes
Viana, falava em “rancho de capoeiras”. Se o termo era ha muito utilizado para descrever
grupos populares nas ruas, se havia uma longa e rica tradicao de desfiles a fantasia ao som de
musica nas datas religiosas, e se o carnaval carioca ja mostrava sua riqueza na década de
1870, tanto no pretenso refinado carnaval das Grandes Sociedades como no carnaval popular,
qual seria a relevancia dos ranchos trazidos pelos baianos da regido portuaria da cidade?
Naturalmente ndo se discute o fato de que a iniciativa de Hilario Jovino e seus conterraneos
teve grande relevancia, pois originou uma das formas mais populares de diversao carnavalesca
nas décadas seguintes. Mas essa significacao ndao se encontra em ter deslocado os ranchos
para os dias do Carnaval em funcéo da pouca importancia da Folia de Reis na Corte, tampouco
esta no modelo do desfile, que ja fazia parte havia décadas (em uma estimativa timida) do
repertério cultural do Rio de Janeiro. E importante, assim, recuperar a historicidade da atuacgéo
de Hilario Jovino e compreender os significados assumidos por sua iniciativa.

Parece haver poucas duvidas de que, quando o Rei de Ouro foi fundado, festas como a
do Divino Espirito Santo entravam em franco declinio. Eventos como a Revolta dos Malés, na
Bahia, marcada para comegar num domingo, dia da festa de Nossa Senhora da Guia, portanto
elemento constante do calendario religioso®, bem como a prépria turbuléncia de todo o periodo
regencial, haviam intensificado a vigilancia senhorial, aumentando a repressao e o controle a
eventos que causassem ajuntamentos de escravos, momentos que passavam a ser vistos

como perigosos®. Segundo Martha Abreu (1986), na década de 1860 a outrora riquissima festa

152 Robert Walsh, Noticias do Brasil (1828-1829), Belo Horizonte / Sdo Paulo, ltatiaia /Edusp, 1985, v. 2, p. 23.

83 Soares, A capoeira escrava, (1979) p. 433.

B4 Ver Jodo José Reis, “O levante dos malés: uma interpretagdo politica”, in Jodo José Reis e Eduardo Silva, Negociacdo e

conflito: a resisténcia negra no Brasil escravista (Sao Paulo, Companhia das Letras, 1989), pp. 120-122. O autor nota ainda que na

Bahia os dias de festa, particularmente o Natal, eram marcados por desordens, o que tornava estas datas particularmente temidas
ela classe senhorial baiana.

%l Sobre a progressiva diminuigéo da tolerancia em relagéo ao lazer escravo ver Karasch, A vida dos escravos, p. 328; Soares, A

capoeira escrava, especialmente o capitulo 5; Abreu, O Império do Divino, parte Il.
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"8 Qe a Folia de Reis

do Divino estava a caminho de transformar-se em uma “festa de paréquia
ainda podia ser encontrada em posi¢cao de destaque nos anos 1870, percebe-se claramente
qgue a festa j& comecava a dar sinais de cansaco. Nao apenas a repressao e o controle haviam
causado percalcos aos folibes, mas a crescente importancia assumida pelo carnaval nas ruas
da Corte também contribuia para tirar forca do periodo da Epifania. Quando Jovino fundou o
Rei de Ouro, o0 modelo do carnaval de elite fundado nas Grandes Sociedades estava em plena
ascensdo, enquanto o rico carnaval popular era duramente criticado pela imprensa devido a
seu “barbarismo™’.

Neste contexto do teatro social, os ranchos surgiram como a alternativa carnavalesca
menos desagradavel aos olhos da elite carioca. Com sua organizagao interna, sua musica, que
imediatamente encantou a todos, e suas tranquilizadoras credenciais de herdeiros de uma
festa religiosa do nordeste do pais, os ranchos se afiguravam como uma forma de fruicdo do
carnaval que parecia inofensiva, podendo até mesmo reivindicar algum parentesco com as
Grandes Sociedades®. Estes grupos ndo pareciam em nada, portanto, aos olhos da elite do
final do século, com os “negros maltrapilhos” com seus “rudes instrumentos” e “pantomimas
barbaras” que povoavam as ruas da Corte na primeira metade do século, durante as datas
religiosas.

E fundamental, contudo, ressaltar que néo se propde aqui que tenha ocorrido uma mera
substituicdo das festividades religiosas tradicionais pelo carnaval e seus ranchos. Em primeiro
lugar pelo motivo impossivel de ser ignorado que os ranchos carnavalescos certamente
deveriam muito de seu apelo popular ao fato de possibilitarem um processo de ressignificacao,
dentro do qual antigas praticas festivas eram reelaboradas e ganhavam novos sentidos. Pode-
se imaginar que muitos grupos de mascarados tenham aderido com rapidez ao carnaval dos
ranchos — acostumados a severa vigilancia nos dias de festas religiosas, rapidamente devem
ter-se dado conta de que esta mudancga diminuiria, e muito, suas chances de serem reprimidos
pela policia. E por certo a subjetividade de folibes como estes, forjada no calendario religioso
tradicional, ndo deixaria de influenciar os novos sentidos da folia carnavalesca das décadas
seguintes. Vale lembrar que a Folia de Reis, embora perdesse muito de sua importancia
original, ndo desapareceria das ruas da cidade de modo subito com a ascensdo dos ranchos
carnavalescos. Em 1919 a Sociedade Dancante Carnavalesca Flor da Bananeira, com sede a
rua General Mena Barreto, n® 108, Botafogo, solicitava autorizacdo do chefe de policia do
Distrito Federal para realizar suas atividades. Nada muito relevante, ja que esta era uma entre
centenas de pequenas agremiagdes do género a fazer o mesmo naqueles anos, exceto pelo

fato de que em seu requerimento, esta sociedade se declarava também um “rancho de

¢ Abreu, “Festas Religiosas”, p. 185; o mesmo artigo é recomendado para acompanhar este processo.

571 Sobre este contexto do carnaval ver Cunha, Ecos da folia, e Leonardo Affonso de Miranda Pereira, O carnaval das letras, Rio de
Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura,1994.

81 T4 argumento é desenvolvido com maestria em Cunha, Ecos da folia, (1983), cap. 3.
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pastorinhas™®

. Isso mostra a possibilidade de, ja bem adentrado o século XX, encontrarem-se
o carnaval e as festas do calendério religioso tradicional convivendo no interior de grupos como
o Flor da Bananeira. Talvez houvesse dezenas de casos como este, ndo revelados pela
documentacdo, de modo que muitas das incontaveis sociedades dangantes e carnavalescas,
que se espalhavam por todos os cantos da cidade, pudessem dar espaco a festas que, se
esperava, terem perdido toda a vitalidade ainda no século anterior.

De toda forma, € relevante notar que essa movimentagao festivo-religiosa, em pleno
século XX, é dificil de ser captada nas paginas da imprensa, provavelmente em fungao de tais
grupos em geral circularem pelos suburbios, longe do centro da cidade. Mas isto por certo ndo
diminui sua relevancia, tanto mais que é possivel ainda sentir o temor que esses grupos
despertavam nas autoridades policiais, como se nota neste oficio do secretario-geral de policia
da Capital, dirigido ao 2° delegado auxiliar de policia:

“Tendo Edwiges Lauriana Gil, residente a rua Tobias Barreto, digo, rua Tavares
Bastos n® 112, requerido licenga para sair a rua comum bando de pastorinhas,
no periodo de 24 do corrente a 20 de janeiro proximo, nos arrabaldes e zona
Suburbana, o Snr. Dr. Chefe de Policia recomenda-vos as necessarias
providéncias no sentido de ser obstado o funcionamento do aludido bando,
com sede em Cascadura, a vista das informacbes prestadas por essa
delegacia ao 2° Delegado Auxiliar” (Arquivo Nacional, Documentos de Policia,
caixa IJ6-728 1920).

E facil sentir atmosfera do estado de prontiddo despertado pelo “bando” em questao na
esfera policial, e certamente, 0 mesmo se dava em relacao a outros grupos, varios deles sem
possuir sequer uma denominacgéo, que pediam autorizagao para desfilar pelas ruas suburbanas
da cidade nos anos de 1919 e 1920/40. A localizacao dos grupos, bem como sua auséncia das
paginas da imprensa, indica que se tratava provavelmente de desfiles de poucos, recursos e
que, por certo, tinham um poder de mobilizagcdo menor que o das agremiagcdes carnavalescas
das mesmas vizinhancas. Mas € impossivel deixar de considera-las como um dado relevante
na bagagem cultural de parte dos moradores suburbanos. Vale lembrar que, a despeito de a
maioria destes grupos pedirem autorizacdo para desfilar “nos arrabaldes e zona suburbana”,
havia, por exemplo, em 1920, o rancho de pastorinhas de Vicente da Costa, um soldado da
PM, no morro de Sao Carlos, morro que testemunharia poucos anos depois 0 nascimento da
forma definitiva do samba carioca®. Pode-se lembrar ainda do Grupo de Pastorinhas liderado
naquele mesmo ano por Ana dos Anjos, na rua de Santana, a poucos metros da casa da Tia
Ciata e de varios dos ranchos carnavalescos mais importantes da Capital; essas agremiagdes
estavam, portanto, incrustadas em pleno coragdo da Pequena Africa.

Além disto, uma grande onda imigratéria e de diasporas internas atingiria a cidade do
Rio de Janeiro e suas pracas negras nas Ultimas décadas do século XIX, composta
principalmente de mineiros e fluminenses, trazendo suas préprias praticas que por certo

189 Arquivo Nacional, Documentos de Policia, caixa 1J6-693 (1919).
1% Ver por exemplo Sandroni, Feitico decente.
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atualizavam constantemente a importancia desse repertério religioso tradicional na formacao
cultural do Rio de Janeiro®'. Inclusive pelo fato de, em muitas cidades do centro-sul do Brasil, a
Folia de Reis continuar soando igualmente perigosa aos ouvidos da elite. Um exemplo bastante
ilustrativo pode ser encontrado em um jornal publicado no interior de Sdo Paulo, no fim dos
anos 1870. A edig¢éao do jornal publicada logo apés a Folia de Reis era bastante explicita tanto
em relacdo ao que havia sido visto nas ruas da cidade quanto as expectativas que o redator
tinha em relacado a tal evento:

“‘Desordem — Consta-nos que em uma das noites passadas houve grande
desordem onde houve murros, sopapos, cachacoes e quem sabe também se
algumas pauladas. O que ja ndo é de se estranhar’ (O Pirassununga,
14/01/1877).

“Outra — Consta-nos ainda que na Capela de Santa Cruz, deste termo, houve
também grande desordem acompanhada de facadas. Também ja ndo se
estranha’( O Pirassununga, 14/01/1877)

“Outra — Consta-nos que no domingo passado (dia 7), um valentdo depois de
fazer muitas proezas e sendo perseguido pela policia para o prender, atirou
sobre esta dois tiros de garrucha, o que felizmente ndo acertou; conseguiu
fugir, porém foi agarrado pela Policia que o conduziu ao quartel”. (O
Pirassununga, 14/01/1877) (grifos do autor).

Imediatamente apds o roséario de queixas sobre as “desordens” e “facadas” causadas
por “valentées” na cidade de Pirassununga no fim de semana anterior, durante a comemoracao
da Véspera de Reis, o redator lembrava em tom aliviado que a préxima data do calendario
religioso era o carnaval. E trazia um lembrete a populacao da cidade:

“Carnaval — Hoje das 6 para as 7 horas da tarde, havera em um dos grandes
salées do Hotel do Comércio, uma reunido para deliberar-se a maneira de
tratar-se dos festejos do carnaval. Os que quiserem tomar parte nesses
folguedos sdo convidados para ai comparecerem"gz (O Pirassununga,
14/01/1877).

Nota-se aqui a diferenga de expectativas do jornalista em torno das duas festas. Ao
queixar-se da violéncia nos primeiros dias de janeiro, o redator fechava cada noticia de
“desordem” com frases como “O que ja ndao € de se estranhar” ou “Também ja ndo se
estranha”. Ja o caso do carnaval parecia-lhe bastante diverso, a comecar pela reunidao dos
folides em um inocente salao de hotel. O que sugere que, ndo apenas na cidade do Rio de
Janeiro como nas provincias vizinhas, a Folia de Reis (e provavelmente 0 mesmo se dava com
outras festas do calendario religioso) parecia despertar ainda muitos temores na classe
senhorial, ao passo que certas formas de brincar o Carnaval ganhavam progressivamente uma
aura de civilizacdo®. Neste contexto, vale lembrar que as continuas remessas de migrantes

destes locais para o Rio de Janeiro (alguns, eventualmente, envolvidos nas tais “desordens”)

1 Os dados apresentados por Graham e Hollanda Filho, Migragées internas no Brasil, apontam que a provincia (depois estado) do
Rio de Janeiro teria perdido cerca de 160mil habitantes entre 1872 e 1900 através da migragao interna; ja Minas Gerais perdeu por
esta via cerca de 315 mil habitantes entre 1890 e 1920.

2 O Pirassununga, 14/01/1877.

1% Em 1878 um jornal do lado paulista do Vale do Paraiba enumerava os transtornos de sua cidade de modo sarcastico, incluindo
nesta relagao os “Tiradores de Reis com uma caixa infernal a incomodar o sossego publico” (“O Que Nao H& em Guaratinguetd”,
Tribuna Paulista, 10/01/1878).
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proporcionavam a frequente renovagao do repertério cultural ligado ao calendario religioso na
Corte.

Uma demonstracéo explicita deste fato pode ser encontrada nos primérdios das escolas
de samba cariocas, visto que as biografias dos pioneiros destas agremiagdes com frequéncia
trazem referéncias a festividades religiosas como experiéncias que lhes sdo comuns. Estes
livros, interessados principalmente na relacdo desses musicos com as escolas de samba, dao
pouca atengado a estas experiéncias, relegando-as as paginas introdutérias. Mas é possivel
recuperar nestas breves passagens da trajetoria destes individuos algumas expressivas
influéncias dessa cultura festivo-religiosa que poderia se supor definitivamente superada no
século XIX. Um exemplo é o de Clementina de Jesus. Nascida em Valenga (RJ) nos primeiros
anos do século XX, neta de escravizados e filha de um “violeiro e capoeirista”, nas palavras da
propria, Clementina chegou ao Rio de Janeiro por volta de 1910. Teve suas primeiras
experiéncias festivas em um rancho de Reis de Jacarepagud, liderado por Jodo Cartolinha,
onde saia como pastora®.

Assim, na trajetéria da famosa sambista constam, ao lado de participagées em ranchos
suburbanos e relagbes com a comunidade baiana da Capital, experiéncias rurais no interior
fluminense, bem como o contato com a Folia de Reis j4 em plena cidade do Rio de Janeiro no
século XX. Neste sentido, Clementina parece ser uma figura moldada para demonstrar o
entrecruzamento de tradices diversas na formagédo do que viria a ser reconhecido como uma

"% ha cidade.

“cultura negra

Outro exemplo é o de Geraldo Pereira, que apds passar parte da infancia e da
adolescéncia no morro da Mangueira, tornou-se um importante compositor do meio radiofénico
das décadas de 40 e 50, com sucessos como “Escurinho”, “Falsa Baiana” e “Sem
Compromisso”. De modo um tanto surpreendente, sua biografia nos mostra que, apés chegar
ainda crianga do interior de Minas Gerais, Pereira teve seu primeiro contato com a musica na
roda de calango (que Martinho da Vila (1979) identifica como “o samba caboclo”) onde seu
irmao Mané Araujo tocava sanfona. Mas havia outras tradigées circulando naquele ambiente:
nos anos 20 havia no morro o rancho Principe das Matas e frequentes rodas de samba, uma
sequéncia de eventos que, de modo pouco surpreendente acabaria desembocando na escola
de samba Unidos de Mangueira. Mas outras influéncias estiveram presentes na fundacao desta
escola, como as “Pastorinhas de Seu Laurindo”, especialistas em Natal, Reis e Sdo Joao, a
partir da qual nasceu o bloco Depois das Sete. Deste bloco teria nascido a Unidos da
Mangueira, fundada, entre outros, por seu Laurindo e seu genro, Zé das Pastorinhas®.

Vale lembrar que no carnaval de 1928, as vésperas da fundagéo da principal escola de
samba do morro, a Estagdo Primeira de Mangueira, descia para as ruas da cidade o Bloco da

9 |ena Frias, “Biografia”, in Heron Coelho (org.), Rainha Quelé Clementina de Jesus, (Valenca, Prefeitura Municipal de Valenga,
2001), pp. 27-30.

9% Multiplicidade heterogénea de praticas e saberes culturais.

% Alice Duarte da Silva Campos et al., Um certo Geraldo Pereira, Rio de Janeiro, Funarte, 1983, pp. 36-41.
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Velha Guarda de Mangueira, cantando seu “samba” de sucesso: “A Sertaneja — toada de Pedro
Americano”. As primeiras estrofes da can¢ao eram:

“Senti passarinho

Pousar aqui

Euvi

Voar pertinho

Do meu ranchinho

E passou

Rolinha meu amor

Es bonitinha és um primor
Os teus queixumes

Despertam-me citimes™’

E preciso ter o cuidado de nao diagnosticar profundas tradicdes informando a produgéo
deste tipo de composicao, pois cancdes fortemente marcadas pela idealizacédo rural ja faziam
sucesso ha varios anos na Capital, formando um repertério que incluia outros estilos ”. Naquele
mesmo carnaval um grande sucesso nas ruas foi a embolada “Piniao”, do repertério dos
Turunas da Mauricéia®. De qualquer forma é importante notar a presenca de uma grande
variedade de informacdes disponiveis nos meios que em breve iriam produzir a musica
identificada para sempre com a nacionalidade brasileira, o samba. E ¢é dificil ainda aquilatar o
peso de tais visdes idealizadas presentes nestas cangdes sobre o espirito da massa de
imigrantes rurais recém-chegada dos estados vizinhos, mas pode-se conjecturar que este
tenha se constituido em um publico potencialmente aberto a este género de sucesso da época.
N&o chega a ser surpreendente que, naguele ambiente em formacao, estivessem presentes de
modo muito vivo algumas praticas culturais que naquela época talvez soassem a muitos como
meras sobrevivéncias folcldricas tipicamente interioranas. Pois se Geraldo Pereira e seu irméao
sanfoneiro haviam chegado recentemente de Minas Gerais, 0 carioca Cartola passaria por
experiéncias semelhantes em outra regido do mesmo morro. A biografia deste musico indica
que os blocos ali formados, e que dariam origem a famosa escola de samba, teriam se
originado de uma variada gama de experiéncias que nao deixavam de incluir “bocas”
capitaneadas por mulheres respeitadas na comunidade, onde praticas religiosas e musicais
estavam indissoluvelmente unidas.

Havia a “batucada do Buraco Quente”, mas também o “jongo da Maria Coador”, além do
fato de que “cada casa de santo tinha seu bloco carnavalesco: a tia Fé, a tia Tomasia, o
Chiquinho Crioulo, o Minam, a Maria Rainha™®®. Vale notar que o citado Minam seria, segundo o
compositor Caninha, o autor original de “Pelo Telefone”, em parceria com Jodo da Mata, ambos
moradores do morro e expostos a todas essas influéncias'®.

Ilgualmente significativas foram as experiéncias que resultaram na fundagao da Portela,
na entdo semi-rural localidade de Osvaldo Cruz, repleta de chacaras onde as pessoas se

7 “Carnaval’, Gazeta de Noticias, 18-2-28.

% Domingues Henrique. Féreis, Almirante, No tempo de Noel Rosa, pp. 15-38, ja demonstrou a importancia deste género
“sertanejo” no universo musical da época, bem como sua influéncia na formagao dos primeiros sambistas.

9 Marilia T. Barboza Silva e Artur L. Oliveira Filho, Cartola: os tempos idos, Rio de Janeiro, Funarte, 1983, pp. 32-36.

f1ool Informacéo disponivel em Moura, Tia ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. p. 125.
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locomoviam muitas vezes a cavalo. A diversdo era buscada em residéncias onde se
misturavam motivos religiosos e festeiros, tais como a casa do seu Napoledo e outras de maes
de santo muito conhecidas na localidade, como dona Martinha, dona Neném e, em especial, a
de dona Ester: “Sua casa era frequentada por todo tipo de pessoas, desde as massas até as
altas classes, desde os vizinhos do bairro até artistas de radio [...]. Até mesmo politico em
evidéncia frequentava as reunides de Dona Ester” . Claudio Bernardo da Costa, um dos
fundadores da escola, lembra de uma festa no mesmo local, “de altissimo nivel, para a qual
convidou politicos, jornalistas e personalidades do mundo artistico-cultural da cidade”. Dona
Ester era lider ainda de um bloco que circulava pelos suburbios, 0 Quem Fala de N6s Come
Mosca. Na lembranga dos antigos moradores, as festas de Osvaldo Cruz no inicio da década
de 20 ndo eram animadas pelo samba, como o concebemos hoje em dia, mas pelo jongo e
pelo caxambu.

Importante ainda é notar como Rufino, mineiro nascido em 1907, e outro fundador da
escola, afirma ter ingressado naquele mundo: “Eu aprendi a batucar com uma mulher, em
Matias Barbosa, a Maria Galdina. Ela tocava sanfona, jogava baralho, pintava o sete e brigava.
Era gorda. Eu era garoto “ainda”. Na origem da fundacdo da Portela estdo noitadas de
caxambu, de partido-alto, de samba de terreiro, de tumba e de outras formas de ziriguidum
[que] aconteciam na casa de Paulo da Portela. Na lembranca dos pioneiros, o samba s6 se
tornou relevante entre a comunidade apds o surgimento dos sambistas do Estacio, no fim da
década de 1920,

O mesmo tipo de experiéncia surge como central na fundagao da Império Serrano, outra
das grandes escolas de samba do Rio de Janeiro. A origem mais remota da escola, apontada
nos depoimentos colhidos por pesquisadores, seria o0 bloco Cabelo de Mana, fundado por Seu
Alfredo, “mulato mineiro”, “mestre-sala dos bons, pai-de-santo e jongueiro”. Ha ainda
informagdes, apoiadas em depoimentos de sambistas veteranos, de que em todos 0os morros e
subdrbios cariocas havia jongueiros em profusdo. Geralmente o jongo seria dancado em
residéncias de membros de destaque em suas comunidades. Como exemplo, é citada Maria
Rezadeira, jongueira da Mangueira e nascida em Valenga (RJ), em 1902, neta de africanos e
indios, que aprendeu a pratica em sua infancia na fazenda Bem Posta'®.

No debate das ideias, todas estas informagbes, colhidas por pesquisadores dos
primoérdios das escolas de samba cariocas, indicam a presenga de uma série de experiéncias
que, embora tradicionalmente associadas ao século XIX, ndo haviam perdido seu vigor ja
adentrado o século XX. Sugerem que as nascentes escolas de samba beberam em uma
grande diversidade de praticas e que seus fundadores foram influenciados por referéncias de
multiplas origens, com papel de destaque para as mineiras e fluminenses. Mas também

1o A passagens citadas a respeito do contexto da Portela foram retiradas de Marilia T. Barboza Silva e Lygia Santos, Paulo da

Portela: trago de uniao entre duas culturas. Rio de Janeiro: Funarte, 1989, 22 ed., pp. 39-46.
1'% Marilia T. Barboza Silva e Artur L. Oliveira Filho, Silas de Oliveira: do jongo ao samba-enredo, Rio de Janeiro, Funarte, 1981,
pp. 30-37.
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introduz a terceira questdo que aparece tradicionalmente como indicativo da importancia da
comunidade baiana no Rio de Janeiro: o importante papel desempenhado pelas chamadas

“tias”103

e suas redes negras de solidariedade, elos de afetividades e saberes-redes rizomaticas
na dindamica do cenario do pds-abolicdo que produziram estratégias de sobrevivéncia e
memoria.

Este argumento, em um resumo extremo, afirma que em razao principalmente de seu
oficio de quituteiras, estas baianas, em geral libertas e filhas de escravizados — ocupavam o
espaco publico e nele circulavam com grande desenvoltura, tecendo uma ampla rede de
contatos sociais que lhes confeririam uma posicao de poder no interior da comunidade. Esta
rede de contatos seria mobilizada quando houvesse a necessidade de escapar das malhas da
policia, garantindo certa liberdade a comunidade baiana da Capital e mantendo relativamente
intactas suas praticas culturais. Como resultado, estas comunidades teriam exercido um papel
decisivo na formagdo cultural da cidade. Nas palavras de Mbnica Velloso, em funcdo do
‘reconhecimento e [d]a legitimidade da comunidade negra” encarnado nas ‘“tias”, “estava
assegurado, desta forma, um espaco cultural que seria de fundamental importancia na histéria
social do Rio de Janeiro'.

Realmente ndo ha razédo para descrer da importancia de figuras como Tia Ciata e outras
tias no interior de sua propria comunidade. Na verdade, o que se pode lamentar € o baixo
investimento feito até o momento pelos historiadores sobre estas figuras, de modo que ainda
ha muito a se fazer no campo da histéria social com relagdo a atuacao das tias baianas no
periodo do p6s-Abolicdo. Em dois artigos publicados recentemente, Micol Seigel e outras vozes
tentaram apontar exatamente a importancia de figuras como Tia Ciata na consolidagdo de
tipos como a “baiana” e a “mulata”, cruciais no reconhecimento de um papel central dos afro-
brasileiros na identidade nacional'®.

Mas ainda h& muitos outros aspectos que mereceriam maior atengao, especialmente no
que tange a lideranga dessas tias no interior de sua prépria comunidade. Tal argumento ainda
carece de maior adensamento, ja que a importancia das casas das tias, como espacos de
elaboracdo de uma cultura popular carioca, em geral € comprovada por depoimentos de seus
descendentes, e por certo ha necessidade de se realizar um estudo ancorado em fontes
independentes do grupo que apontem de forma mais precisa a centralidade atribuida a essas
figuras na constituicdo de uma série de importantes praticas culturais da cidade. Trata-se de

um campo promissor que merece receber ainda muita atengao.

1'% Especificamente sobre este assunto ha o ja citado artigo de Ménica Velloso, “As tias baianas tomam conta do pedago” O

trabalho de Roberto Moura também traz muitas referéncias a esta questdo, ambos fundamentados em depoimentos de membros
sobreviventes daquelas comunidades, complementados com a bibliografia especializada na escravidao urbana no século XIX.

1'% vielloso, As tradigbes populares, pp. 15-16.

%1 Micol Seigel e Tiago de Melo Gomes, “Sabina’s oranges: the colours of cultural politics in Rio de Janeiro, 1889-1930”, Journal of
Latin American Cultural Studies, vol. 11, n? 1 (2002), pp. 5-28; e “Sabina das laranjas: género, raga e nagao na trajetéria de um
simbolo popular, 1889-1930", Revista Brasileira de Histéria, n® 43 (2002), pp. 171-193.
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Tampouco se pode duvidar que as ambiguas relacdes, tecidas entre figuras de
destaque da comunidade baiana e membros de diversos grupos de “elite”, contribuiram para
garantir a sobrevivéncia da “Pequena Africa do Rio de Janeiro”. Contudo, as evidéncias
apresentadas acima indicam que se deve ter muita cautela antes de generalizar a importancia
dessas figuras para o conjunto da populagdo de ascendéncia africana da cidade do Rio de
Janeiro. Nos primoérdios das escolas de samba nota-se a presenca de tias cariocas, mineiras e
fluminenses, tao influentes em suas comunidades como Ciata, Amélia e Sadata o foram para
as suas proprias, tais como: a Tia Ester de Osvaldo Cruz, com seu bloco carnavalesco e suas
relacbes com “artistas de radio” e “politicos em evidéncia”’, que inclusive frequentavam suas
festas familiares; as tias mangueirenses, como a mineira Tia Fé ou Tia Tomasia, jongueiras e
maes de santo que estiveram presentes no processo de fundagcdo da Mangueira; e a jongueira
e religiosa valenciana Maria Rezadeira, que trouxe para a Capital Federal praticas aprendidas
na fazenda onde nasceu. Assim, € necessario um maior investimento sobre as atividades do
grupo baiano na Capital, € ainda mais urgente realizar pesquisas a respeito dessas outras
figuras, que por certo exerceram papel indiscutivel na formagao de importantes espagos onde
ocorriam praticas como o samba, as escolas de samba, jongo, Folia de Reis, capoeira, entre
outras.

Os indicios aqui apresentados permitem observar que a centralidade atribuida a
mulheres nascidas na Bahia que migraram para o Rio de Janeiro no processo de formacgao de
uma cultura popular urbana nos primeiros tempos da Republica, ainda repousa em bases
frageis.

Para além de depoimentos de descendentes da comunidade baiana da Saude e da
Cidade Nova, sao insuficientes os indicios que os estudos a respeito apresentam para
confirmar essa ideia. A verdade é que tal centralidade tem sido pouco pesquisada e muito
repetida nos trabalhos académicos. Por mais sedutora que seja a visdo de um grupo de
quitandeiras oriundas da Bahia transformando a cultura popular carioca a partir de suas visdes
de mundo, o fato € que pouco se sabe, mesmo a respeito dessas mulheres. Efetivamente
seriam elas oriundas da Bahia em sua maioria? Em que termos se dava sua insergao social,
para além dos ambiguos contatos pessoais com membros dos grupos dominantes? De que
forma eram vistas por outros grupos sociais? Como viam sua propria inser¢cao na sociedade?
Pode-se dizer de fato que sua ocupagéo lhes dava elementos suficientes para obtengéo de um
papel de lideranga em suas comunidades? Quais eram as fronteiras dessa “comunidade
baiana”? E as outras “tias”, como as que aparecem na fundagao das escolas de samba,
mereceriam o mesmo destaque que Ciata, Amélia, Sadata ou Perciliana, por terem exercido

um papel correspondente em suas préprias comunidades?'%

['%l Neste ponto, cabe lamentar aqui a falta, para o Rio de Janeiro, de um trabalho do porte daquele desenvolvido por Maria Odilia

Dias, Quotidiano e poder no século XIX. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
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Assim, é facil perceber que a importante trajetéria de tias como Ciata ndo pode ser
esquecida, merecendo, pelo contrario, estudos que adensem o enfoque sobre suas praticas
sociais. Contudo, seria igualmente desejavel o desenvolvimento de estudos sobre essas outras
experiéncias afro-brasileiras que ajudaram substancialmente a formacgéo cultural do Rio de
Janeiro. Tias baianas, mineiras, fluminenses, cariocas e certamente ainda outras deixaram sua
marca nessa histéria, bem como Hilario Jovinoe seus amigos baianos, e ainda calangueiros
mineiros e fluminenses, sem deixar de mencionar os descendentes dos folibes das festas
religiosas da primeira metade do século XIX. Deve-se sempre ter em mente, enfim, que a
experiéncia afro-brasileira na Corte, depois Capital Federal, é necessariamente multifacetada e
nao pode, de forma alguma, se restringir a trajetoria de alguns individuos destacados em uma
comunidade da regiao portuéaria da cidade. Assim, para contar a histéria sociocultural dos afro-
brasileiros do Rio de Janeiro é necessario ir além das relagbes tecidas por tia Ciata e suas
amigas ou da criatividade e iniciativa de Hilario Jovino Ferreira, sendo necessario lembrar que
estas figuras estavam inseridas em um amplo processo, que envolveu um incontavel numero
de pessoas ao longo de muitas décadas, pessoas que contribuiram para essa histoéria com

uma ampla gama de experiéncias.



Capitulo lll — Multiplicidade Cultural
lll.1 - Ato. 1: Historia e o Teatro da Cidade

O mundo pode ser um palco, mas o elenco é um
(Oscar Wilde)

O ambiente teatral e cénico de form
1900 constitui-se a partir da situagédo de um
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da Casa de Tia Ciata: Casa, Rua e Cidade
horror.

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,

O burgués-burgués!

A digestao bem feita de Sdo Paulo!

O homem-curval, o homem-nadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano

é sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os barées lampibes! Os condes Jées, os duques zurros!
que vivem dentro de muros sem pulos,

e gemem sangue de alguns mil réis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés
e tocam os " Printemps" com as unhas!

Eu insulto o burgués funesto!

O indigesto feijao com toucinho, dono das tradigbes!
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara sol? Chovera? Arlequinal!

Mas a chuva dos rosais

0 éxtase fara sempre o sol

Morte a gordura!

Morte as adiposidades cerebrais

Morte ao burgués mensal,

ao burgués-cinema! Ao burgués-tiburi!

Padaria suissa! Morte viva ao Adriano!

"- Ai, filha, que te darei pelos teus anos?

- Um colar... - Conto e quinhentos!!!

mas nés morremos de fome!

"Come! Come-te a ti mesmo, oh! gelatina pasma!
Oh! purée de batatas morais!

Oh! Cabelos nas ventas ! Oh! Carecas!

) Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relogios musculares! Morte a infamia!

) Odio a soma! Odio aos secos e molhados!
Odlio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!

De méos nas costas! Marco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posicdo! Marcha!

Todos para a central do meu rancor inebriante!

Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais édio!

Morte ao burgués

cheirando religido e que néo cré em Deus!

Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico

Odlio fundamento, sem perdéo!

Fora! Fu! Fora o bom burgués!...

(Paulicéia Desvairada - Mario de Andrade, 1922).

acao da sociedade carioca da primeira década de
pais em atraso, com uma sociedade carregada de

“vicios e deformacdes”?”, dividida entre as tradigbes coloniais populares e os devaneios

romanticos e de imitacao das elites brancas europeias. A supervalorizacao do estrangeirismo,

[l NOGUEIRA, 2001, p. 195. O autor discursa sob a 6tica da obra de Paulo Prado, Retrato do Brasil, 1928.
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0 “gosto do palavreado, das belas frases cantantes” (PRADO, 1928, p. 147), a imitagdo da
moda, habitos e ideais europeus apontam para a desvalorizacao dos costumes e da producao
nacional, fatos importantes para o entendimento do pensamento da sociedade do Rio de
Janeiro do inicio do século XX.

Apesar do vicio do estrangeirismo, escritores e artistas cariocas desenvolvem uma
linguagem, através das revistas, que apresenta as duas faces da cidade. Jodo do Rio
demonstra em suas crbénicas uma defesa dos aspectos tidos por ele como brasilidades e critica
a forma da alta sociedade pensar a nacionalidade: “para o brasileiro ultramoderno, o Brasil s
existe depois da Avenida Central, e da Beira-Mar, que, como vocés sabem, € a primeira do
mundo. O resto ndo nos interessa, o resto € inteiramente indtil...” (RIO, 2009, p. 195). No
mesmo processo seguem alguns dos artistas que desenvolvem crénicas visuais atraves das
paginas de revistas como O Malho'®.

A formac&o da sociedade da Belle Epoque Carioca baseia-se na mesticagem racial e de
costumes, que as camadas intelectuais negam por se tratar de uma vergonha aos olhos
estrangeiros. Fato que apds a consolidagdo da Republica se intensifica através da proposta de
mudanga nos habitos nacionais, inserindo as aspiracoes de progresso e elementos que se
enquadrem melhor ao novo momento do pais. Este deve entrar em um novo rumo com a
proposta de renovacao social através de praticas e costumes vindos de fora, deve ser moldada
de fora para dentro e merecer a aprovagcao dos outros, reconstruido, segundo a norma de
“conduta entre 0s povos que seguem, ou parecem seguir, 0s paises mais cultos”, para tal “se
empenha em desarmar todas as expressdes menos harménicas de nossa sociedade, em negar
toda espontaneidade nacional” (BUARQUE DE HOLANDA, 1995, p. 177).

As grandes mudangas no sistema urbano imprimem uma série de novos valores que
sao absorvidos pela urgéncia da mudanca na sociedade devido as questdes da modernidade e
do progresso da sociedade, principalmente da burguesia diante das novas implicacdes e
possibilidades trazidas com a revolucao industrial e as novas ideias filoséficas de pensamento.
A relacdo entre tempo presente e seu registro € fundamental para o desenvolvimento do
processo de modificacdo da forma de pensar no campo artistico. O aqui e o0 agora passam a
ter muito mais valor do que as glérias do passado, assim como as atitudes, as formas de
sociabilidade, e os novos signos que formam esta “sociedade moderna e industrial”’, que
precisa apagar o rango do pos-aboli¢ao.

Representando os tempos modernos com todos os seus aparatos, patrocinado pelo
poder das elites aburguesadas, e para que o pais seja reconhecido em nivel mundial, é
fundamental que o Brasil moderno vibre em harmonia com Paris. Tal ideal forma uma forca,

vinda dos poderes privados e publicos, que convergem para o pensamento da classe

[1%1 1909,
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dominante, alcangando o desejado status de civilizados na construgcao desse imaginario étnico-

racial.

Figura @
Figura 6 (O casal
Instrucciio publica

Fomie: Tagerela, Rio de Janeim, 19041902 _ﬁ:‘“’"‘“‘? ..

Fonte: O Mecume, 22071898

Figura lll.1 — Aspectos Cariocas - Instantaneos. O Malho de 1908 — Recorte moldurado
pelo mais requintado e moderno estilo Art Nouveau (Fonte: Fundacao Casa de Rui
Barbosa)

As ilustracdes e publicidades impressas refletem o processo de transformacao cultural e
social da época, contribuem para o desenvolvimento do imaginario carioca, cativam os leitores
através de aspectos plasticos, como o estilo Art Nouveau, pertinentes a beleza particular da
época e seus encantos mundanos cercados de beletrismo e frivolidades burguesas.

Colunas como Instantaneas (figura. 06 e 09), do periédico O Malho dos fins do século
XIX e inicio do XX, criam relagdes entre a dimensdo econémica e social da cidade. A moda e
as convencoes de posturas identificam e regulam as praticas cotidianas, promovem distingcdes
de classes e regulamentam o grupo social. Na fotografia Instantaneos, de 1908, observamos
que institui a conduta das damas elegantes da sociedade carioca da Belle Epoque através do
aspecto plastico e comportamental do traje, as mocgas distintas em passeio acompanhadas
como manda o bom tom social e a respeitabilidade das damas de boa familia. A indumentaria
segue os codigos comportamentais da elite branca, higienizada e comportada que disfarcam as
mascaras negras com amplas saias de cores escuras em conjunto com blusas claras de renda
e tecidos leves, cintos reforcando a silhueta provocada pelo espartilho, vestidos ou conjuntos
de cores suaves e ricamente bordados, chapéus apoiados sob os longos cabelos presos em
coques, sombrinhas em maos para protecao do sol, na intengdo de manter a pele palida como
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a europeia, evitando-se o bronzeado causado pelo forte sol do clima carioca. Atitudes e
posturas que convencionam o vestuario e a conduta feminina ao passeio na rua relacionados
com o ideal do progresso e modernidade das agdes, novos comportamentos de acordo com 0s
padrdes sociais inseridos com a reforma cultural, moldurados pelos elementos decorativos do
Art Nouveau que reforgcam a intencao da civilidade, guiada por atitudes que convencionam em
preconceitos sociais a partir da estética da boa aparéncia atrelada ao modo de vida europeia.

A ideologia moderna de civilizagéo e prosperidade deve atingir a popula¢do, o conceito
é fundamentalmente veiculado pela imprensa através de imagens como caricaturas, ilustragdes
e publicidades que enriquecem e completam o conjunto da prele¢éo veiculada nos periédicos
da época. Eles alimentam a retérica disciplinar para que as formas relevantes aos ideais da
época sejam propagados e adotados. A cidade deve ser inundada pelo imaginario civilizado.
Diante desta perspectiva, o vestuario € um campo semioldgico privilegiado para a identificagao
do imaginario da modernidade construido pelos cariocas, sua fungéo significante torna-o um
fato social e um importante veiculo de propagagao de ideais de uma época.

I1l.2 — Outras Vozes e Cenas dos Bastidores da Cidade

Valeu Zumbi

O grito forte dos Palmares

Que correu terras, céus e mares
Influenciando a Abolicdo

Zumbi valeu

_ Hoje a Vila € Kizomba

E batuque, canto e danca

Jongo e Maracatu

Vem, menininha, pra dancar o Caxambu
Vem, menininha, pra dangar o Caxambu
O 6 nega mina

Anastacia ndo se deixou escravizar
O 6 Clementina

O pagode é o partido popular
Sarcedote ergue a taca
Convocando toda a massa

Nesse evento que com graga
Gente de todas as ragas

Numa mesma emocao

Esta Kizomba é nossa constituicao
Esta Kizomba é nossa constituicao

Que magia

Reza ageum e Orixa

Tem a forga da Cultura

Tem a arte e a bravura

E um bom jogo de cintura

Faz valer seus ideais

E a beleza pura dos seus rituais
Vem a Lua de Luanda

Para iluminar a rua

Nossa sede é nossa sede

De que o Apartheid se destrua
Vem a Lua de Luanda

Para iluminar a rua
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Nossa sede é nossa sede

De que o Apartheid se destrua

Valeu

(Valeu Zumbi Kizomba, Festa da Raca / Martinho da Vila)

Gritos de liberdade atravessam uma cidade negra e panica, produzindo imagens
teatrais. A cidade por sua vez potencializa a mise-en-scéne dos tipos sociais. Gestos, falas,
olhares e discursos sao totalmente ensaiados pela emergéncia das novas elites na cidade do
pds-abolicdo. Tudo é teatral na cena urbana'®. E preciso apagar aos rastros do presente. A
cidade de alguma maneira é a grande vitrine dos espectros sociais que precisam ser
silenciados: pretos, putas, bébados, mesticos e os ninguéns dos bastidores da historia da
cidade. Os estetas da cidade precisam escamotear o rango das africanidades com a roupagem
da Paris tropical. Um nevoeiro histérico cria vertigens e veredas na cidade caotizada pela
emergéncia estética de progresso com poeiras de passado. Nesse fim de século, tudo parecer
esta embriagado e impreciso. O clima de incerteza povoa o ar histérico dos fins do século XIX.
Tais gritos se confundem com lamdrias, rezas, macumba, samba e medo. O amanhecer do ano
de 1889 foi espectral para todos. As vozes do subterraneo da modernidade retratam o episddio
tragico e panico da cidade. O discurso do medo negro produziu um psiquismo social numa
cidade nas margens do pos-abolicdo. Desta forma poderiamos apontar que o problema seria 0
treze de maio? Ou o dia quatorze de maio que permanece até os dias atuais? Qual estratégia
do discurso de planejamento urbano precisou configurar para silenciar os rastros das culturas
negras da paisagem urbana da cidade?

Nesse sentido o pds-abolicéo nos fins do século XIX, com o desenvolvimento da cultura
do café no Sudeste, se manteria uma dindmica escravagista para o Rio de Janeiro, e muitos
negros viriam do Nordeste para as plantagdes do vale do Paraiba, assim como para trabalhar
no interior paulista.

A Abolicao engrossa o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro, liberando os que se
mantinham em Salvador em virtude de lagos com escravos, fundando-se praticamente uma
pequena didspora baiana na capital do pais, gente que terminaria por se identificar com a nova
cidade onde nascem seus descendentes, e que, naqueles tempos de transicéo,
desempenharia notavel papel na reorganizacao do Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta
do cais e nas velhas casas do Centro.

Quase em paralelo com a chegada dos iorubanos, se instalaram na mesma regiao os
ex-combatentes da recém-terminada campanha de Canudos. Cerca de 10 mil soldados'"
vieram para o Rio de Janeiro, sendo que muitos deles voltaram casados com mulheres

baianas, com a promessa do Governo de ganhar casas na entao capital federal e acabaram se

1'% No livro A Representagdo do Eu na Vida Cotidiana, Erving Goffman utiliza-se de metaforas da ag&o teatral para analisar como

os individuos se comportam em situagdes de interagao social na vida cotidiana.
"% GOMES, Flavio. (1998), “Historia, protesto e cultura politica no Brasil escravista”. In: SOUSA, Jorge P. de (Org.). Escravidio:
oficios e liberdade. Rio de Janeiro, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro.
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instalando em carater “provisério” nas encostas do Morro da Providéncia, proximo desses
bairros portuarios e também da sede do entdo Ministério da Guerra. Como as casas
prometidas nunca sairam do papel, pelo Morro da Providéncia acabaram ficando. Formaram ali
uma comunidade que eles préprios denominaram de “favela”, referéncia a um morro que ficava
nas proximidades de Canudos e que serviu de base e acampamento para os soldados
republicanos. Com o passar do tempo, a expressao “favela” acabou virando sinénimo de
construcdes irregulares das classes menos favorecidas.

O grupo baiano iria situar-se na parte da cidade onde a moradia era mais barata, na
Saude, perto do cais do porto, onde os homens, como trabalhadores bragais, buscam vagas na
estiva. Com a brusca mudanga no meio negro ocasionada pela Abolicdo, que extingue as
organiza¢des de nacao ainda existentes no Rio de Janeiro, o grupo baiano seria uma nova
lideranga.

A vivéncia de muitos como alforriados em Salvador — de onde trouxeram o aprendizado
de oficios urbanos, e as vezes algum dinheiro poupado —, e a experiéncia de lideranga de
muitos de seus membros — em candomblés, irmandades, nas juntas ou na organizagao de
grupos festeiros —, seriam a garantia do negro no Rio de Janeiro. Com os anos, a partir deles
apareceriam as novas sinteses dessa cultura negra do Rio de Janeiro, uma das principais
referéncias civilizatérias da cultura nacional moderna.

Ney Lopes (1986) aponta que a casa de Joao Alabd, de Omulu, dava continuidade a um
Candomblé Nagb que havia sido iniciado na Saude, talvez o primeiro do Rio de Janeiro, por
Quimbamboché, ou Bamboché Obiticé..., africano que chega a Salvador num negreiro na
metade do século XIX, junto com a avd da babalorixd Senhora, onde se torna, depois de
alforriado por sua irma de nagao Marcelina, um influente babalad.

A baiana Bebiana, irma de santo da grande Ciata de Oxum, é figura central da primeira
fase dos ranchos cariocas, ainda ligada ao ciclo do Natal, guardando em sua casa, no antigo
largo de Sao Domingos, a lapinha, em frente a qual os cortejos iam evoluir no dia de Reis.

Entre as tias baianas que emigraram com Tia Ciata, destacam-se Tia Amélia (mae de
Donga), Tia Presciliana de Santo Amaro (mae de Jodo da Baiana), Tia Veridiana (méae de
Chico da Baiana).

Tia Bebiana e suas irmds-de-santo, Ménica, Carmem do Xibuca, Ciata, Perciliana,
Amélia e outras, que pertenciam ao terreiro de Jodo Alaba, formam um dos nucleos principais
de organizagao e influéncia sobre a comunidade de resisténcia do pés-aboli¢ao.

De alguma maneira o amanhecer do ano de 1889 foi espectral para todos. O discurso
construido com caricatura do medo negro produziu um psiquismo social numa cidade nas
margens do pés-abolicdo:

“A abolicao da escravatura liberou mao-de-obra do campo para a cidade,
formando-se um mercado de trabalho com superabundancia de oferta, na
medida em que o afluxo de imigrantes veio a reforgar o contingente dos libertos
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e a melhoria das condigbes de higiene, reduzir a mortalidade (LOBO Apud
CHALHOUB, 1986, p. 37)".

Nos discursos das classes dominantes, os vicios dos libertos seriam vencidos somente
pela educagédo, que atingia, sob o ponto de vista politico da época, um novo paradigma
pedagdégico. Para muitos, os libertos seriam educados somente através do trabalho. Mas
transforma-lo em trabalhador consistia em problema, uma vez que, no ambito da esfera
educacional, ndo convinha apenas aplicar como método a violéncia, era necessario criar uma
representacéo pedagdgica para a palavra trabalho.

Sidney Chalhoub (1986) deixa claro que a maneira encontrada para que o conceito de
trabalho atingisse outro significado foi relaciona-lo com moralidade. Quanto mais o individuo
trabalhasse, maiores seriam seus atributos morais. Dentro dessa moralidade era necessario
que o habito do trabalho fosse implantado nos cidadaos, a fim de “regenerar a sociedade,
protegendo-a dos efeitos nocivos trazidos por centenas de libertos, individuos sem nenhum
senso de moralidade” (CHALHOUB, 1986, p. 43). Negro, putas, judeus e imigrantes pobres
criam necessidade e elos de resisténcia perante o projeto de limpeza étnica assombrado por
Pereira Passos (1904). O medo assume projeto de controle nas ruas e becos dos bueiros da
cidade. Tudo precisa passar pelos holofotes da ordem. Mas, afinal, como criar resisténcia
nesse projeto de desafricanizagao da cidade? Como que a casa de Tia Ciata é elo, biombo e
fronteira dessas relacées?

Estabelecendo vizinhangas e fronteiras entre a Geografia, Arquitetura, Historia,
Literatura e Filosofia no didlogo com Deleuze e Guattari, o presente preludio propde-se a
produzir um exercicio de experimentagdo, em que as nog¢des de territério, fronteiras e
deslocamentos para pensar o projeto de cidade produzido no cenario do pés-abolicdo no Rio
de Janeiro e seus desdobramentos estdo atrelados aos transbordamentos do biombo cultural'"
da casa de Tia Ciata. A ideia de casa pode ser pensada enquanto espacgos de trincheiras,
fronteiras e pontos dentro uma rede que possui uma dinamica propria a partir de necessidades
estratégicas e geograficas que a mesma pode configurar. Elos de resisténcias, afetividades,
memoria e estratégias de sobrevivéncias produzem os fluxos da dinamica de um tipo de rede
negra que se realiza a partir dos interesses dos atores negros, num circuito de negociacoes
polifénicas. A casa de Tia Ciata na antiga Praca Onze é liame, trincheira, encruzilhada e
fronteira de diversas relagdes étnicas numa cidade negra.

Entrincheirada na Praga Onze, junto a outras casas de familias de origem baiana
chefiadas por zeladoras de orixas (as famosas Tias), a casa da mulata Hilaria Batista de
Almeida, a Tia Ciata, € considerada pelos pesquisadores como a casa “matricial” da musica
popular urbana carioca, onde foi gestado um dos primeiros sambas gravados, “Pelo telefone”

»113

(Donga, 1916)'"2. Muniz Sodré identifica determinados ‘biombos culturais’’™® na casa de Tia

[""'yyer SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Editora Mauad, 2007, 22. Edicao, [1979], p. 9-18.
[""2 Nascida em Salvador, em 23/4/1854, tendo chegado ao Rio de Janeiro em 1876. Ver NAPOLITANO, Marcos. A sincope das !
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Ciata separando os cémodos, 0s espacos da casa e 0s géneros musicais neles praticados: na
sala de visitas préxima a rua, o choro e as dancas de par entrelagados (polcas, valsas, lundus
etc.); e, no quintal ou terreiro nos fundos da casa, o0 samba de partido-alto ou samba-raiado e
os batuques do Candomblé. Tal casa-rua constitui seus limites entre a cidade e os diversos
estilos polifénicos. A questdo seria como que a casa de Tia Ciata atravessa a cidade com suas
fronteiras hibridas e como a cidade atravessa o samba de Tia Ciata. Nesse sentido a casa
seria apenas um biombo, uma dobra, labirinto, um rizoma de teias que se tecem na cidade, ou
seja, nao teriamos separagdes de tais espagos.

Com isso, a separacao polarizada dos ‘biombos culturais’ na casa da respeitada
babalaé-mirim Tia Ciata, simbolizava segundo Sodré: “A estratégia de resisténcia musical a
cortina de marginalizagao erguida contra o negro em seguida a Abolicao” (Sodré, 2007[1979],
p. 15). Desta maneira, continua Sodré, na frente da casa — proxima, portanto, aos olhos da elite
branca — estavam a mdasica instrumental do choro e as dangas mais “respeitaveis”, enquanto
que, nos fundos da casa, escondidos das autoridades e da policia, estavam o samba com a
“elite negra da ginga e do sapateado”, e a batucada dos mais velhos “onde se fazia presente o
elemento religioso”, (SODRE, 2007, p.79).

A casa de Tia Ciata € considerada pelo pesquisador como um microcosmo da
sociedade brasileira da época, exemplificando o preconceito racial e a marginalizagdo do negro
e de sua cultura pela elite branca. Musicos como Pixinguinha (1897-1973), Donga (1889-1974),
Sinhdé (1888-1930), Jodo da Bahiana (1887-1974) e Heitor dos Prazeres (1898-1966)
atravessavam constantemente as fronteiras sutiimente devassaveis entre o territério do choro e
das dancas de influéncia europeia, por um lado, e o territério do samba de partido-alto e do
Candomblé africano, por outro. Ao cruzarem estas fronteiras ou ’biombos’, estes musicos
reelaboravam elementos da tradicao cultural africana, possibilitando a multiplicidade de grupos

étnicos na vida urbana e nos espagos da cidade.

idéias: a questdo da tradicdo na musica popular brasileira. Sao Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 2007, p. 18.
el Estratégia criada para percorrer as multiplicidades dos espacos na casa de Tia Ciata.
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Figura lll.2 - Aspectos gerais de corticos e casas populares. Rua Visconde de Itatina, ano
de 1941. Foto de Augusto Malta, ACGRJ. No numero 119, no final dos anos 1910 e inicio
dos 1920, ficava a casa de Tia Ciata.

ll.3 - Pracas Negras: Transbordamentos dos Limites Geograficos da Pequena Africa

“.. 0 tempo e o espago concorrem para a produgao da vida social,
para o que podemos chamar de ‘enraizamento dindmico’ (...). E
afinal deve ser buscado fundamento do apego afetivo ou passional
que liga o individuo ou o grupo ao territério...”

(Mafesoli)

Ao olharmos para a teatralidade da cena urbana do Rio de Janeiro na aurora do século
XX, a ideia de espago fundamenta uma das bases do projeto nacional constituindo sélido fator
de identidade cultural. Chegou-se a afirmar que, diferentemente dos outros paises, “somos
feitos de espaco” (VELLOSO, 1985). Entretanto, essa associacao entre espaco e identidade
cultural ndo foi apenas uma elaboracgao ideolégica da ordem dominante, servindo também de
referéncia basica aos grupos marginalizados. Brigando pelo espago, esses grupos, na
realidade, estavam brigando para terem reconhecida a sua prépria existéncia.

A territorializacdo aponta para a especificidade, revelando como o homem entra em
acdo com o meio, imprimindo nele as suas marcas. Assim, a ideia de territrio esta
estreitamente ligada a questdo da identidade. Demarcando um espago, 0 grupo esta
estabelecendo a sua diferenca em relagdo aos outros (SODRE, 1988). E a marca da
propriedade, aqui no sentido original do termo, ou seja, do que é préprio e especifico em
relagdo ao conjunto.

No Rio de Janeiro do inicio do século XX, essa questao da territorialidade manifesta-se
de forma latente. Nesse periodo, conhecido como Belle Epoque, a cidade vai passar por
modificacdes decisivas na sua estrutura urbana. Através da reforma de Pereira Passos (1904),
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€ realizada uma série de medidas para estabelecer a sintonia da cidade com a modernidade.
Mas esta sintonia € precaria, lacunar e, sobretudo, artificial.

Nesse teatro social, a cidade administrativa e politicamente de base escravocrata, o
Rio, sofre influéncia marcante da cultura africana. Em meados do século XIX, a populagéao
escrava chega a representar mais da metade da populacédo da Corte, enquanto na cidade de
Séo Paulo o contingente de escravos nao chegava a atingir 9% da populagéo (DIAS, 1985). O
fato vai imprimir contornos especificos a histéria carioca, sendo a cidade definida por uma
verdadeira dualidade de mundos (CARVALHO, 1987).

Realmente, se lembrarmos de que um dos objetivos do projeto Pereira Passos era o de
tornar o Rio uma “Europa Possivel”, a africanizacdo sera a contrapartida dessa possibilidade. A

“Pequena Africa”™*

e a “Europa Possivel”: como juntar realidades tao distintas?

Sabe-se que o regime republicano ndo vai dar conta de tal tarefa. Cidadania e
escraviddo mostram-se elementos incompativeis. A “Pequena Africa” decididamente nao tem
lugar na maquete da cidade idealizada pelo prefeito Pereira Passos, onde se configurou o
projeto de modernizagao e desafricanizagdo da cidade.

Sabe-se que também uma das metas do projeto modernizador € a obtencdo da
homogeneidade, fato que o torna inflexivel em relagdo as territorialidades culturais. Cidade
sertaneja, aldeamento indigena, feira africana foram expressdes utilizadas pelas nossas elites,
referindo-se aos espacos da cidade que pretendiam excluir do imaginario urbano''®. Dessa
forma, a Republica ndo consegue oferecer as bases integrativas capazes de unificar a
sociedade. Imigrantes nordestinos, indios, ciganos e negros sao vistos como elementos
indesejaveis, incapazes de serem absorvidos pela “cidade moderna”.

Dentro desse contexto, é que vai vivificar a ideia de pertencimento ao pedaco, em que é
clara para o grupo marginalizado a noc¢ao do “nés” e “eles”. O fato de pertencer a um espaco
nao traduz vinculos de propriedade (fundiaria), mas sim uma rede de relagdes. Esta rede é de
tal forma interiorizada que acaba fazendo parte da propria identidade do individuo. Em um dos
seus romances, Lima Barreto coloca na boca do seu personagem esta frase genial: “A cidade

mora em mim e eu nela''®

. Era o protesto contra o projeto urbanistico que modernizava a
cidade, desfazendo os antigos referenciais espago-temporais. A memoria afetiva dos
moradores reage principalmente no que toca aos excluidos.

A “Pequena Africa”, trecho da cidade geralmente habitada pelos negros baianos,
constitui um exemplo nesse sentido. Para eles, demarcar e defender o pedago era uma
estratégia de sobrevivéncia que aparecia nas mais variadas praticas do cotidiano. O

depoimento de Pixinguinha''’ testemunha o apego do grupo as suas tradicdes culturais.

[ Denominagéo dada por Heitor dos Prazeres ao trecho da cidade que se localizava entre a area do cais do porto e a Cidade

Nova, em torno da Praga Onze. Ver, a propoésito, Moura (1983: 62).
"%l Gonsultar a propdsito Revista da Semana, 15 jan. 1916.

"% Gronicas da cidade.

") SODRE, 1979:61 e ROCHA, 1986.
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Nascido em 1898, nas proximidades do Catumbi, ele nos conta que a sua avo, que era
africana, apelidou-o de “Pizindim”, o que, no seu dialeto, significava “pequeno bom”. Era
comum no pedaco o uso dos dialetos africanos, principalmente os de origem Nagb. A musica
“Yad”, de Pixinguinha e Gastao Viana, é um exemplo vivo do enraizamento cultural. Composta
provavelmente na segunda década do século XX, ela s6 seria gravada em 1950 (SODRE,
1979; ROCHA, 1986). A musica traz a Africa de volta; grande parte da letra é escrita em
loruba, a marca da identidade lutando contra o exilio da meméria. Mesmo sendo lembranca
remota ou construgdo do imaginario, a Africa permanece como ponto de referéncia para o
grupo, no sentido de marcar a sua identidade. Do mesmo modo que a ideia de um novo centro
do Rio de Janeiro seria modelarmente concebido e, a partir dele, seria possivel a
reorganizacao de toda a urbe, com perfis modernos e estratégicos para a cidade.

Fortaleza da Ilha

finmazém do Sal

Legenda

(13 Caminho do Aterrado (13 Rua doBom Jardim
(Z) Rua de 580 Diogn (13 Fua de Santana

(3} Rua Mowa do Conde Rua do Principe

43 Rua dosreal (13) Rua da Princesa
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Figura lll.3 — Mapa 1 — Demarcacoes cartograficas do processo de reforma urbana no
século XX. Base cartografica: representacao sobre a Planta da cidade de Sao Sebastiao
do Rio de Janeiro, levantada pelo Arquivo da Cidade. Impressao Régia, 1942. In: CUNHA

(1971).



Legends

Bna de S8 Diogd

m Estagio Central da Estracade Fetro D Pedroll

**+ Egtrada da Tijuea (honde)

=== Estrada deFetroD Pedea Il (frem)

Ruado Areal

B do Aterrado

LOCALIZACAD

XXFonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, manuscritos (ver referéncias
bibliograficas) e CECULT- Centro de Pesquisa em Histdria Social da Cultura
(IFCH/UNICAMP). Santana e Bexiga - Cotidiano e cultura de trabalhadores urbanos em
Sao Paulo e Rio de Janeiro entre 1870 e 1930. Relatoério final encaminhado em 2005,

Por mais que a nossa historiografia os tenha ignorado, os negros baianos radicados no
Rio introduziram novos habitos, costumes e valores que influenciaram a cultura carioca.

Nesse sentido, desde o século XVIII, o Rio de Janeiro ja era um dos maiores portos
negreiros do pais. Grande parte dos negros que aqui chegaram vinha da Africa através dos
portos nordestinos, notadamente de Salvador. Com a Aboligcdo, aumenta consideravelmente o
fluxo de imigrantes baianos que afluiram para c4 em busca de melhores condigées de vida.

18 n: http://www.unicamp.br/cecult/mapastematicos/index.html. Acesso em 8 Junho. 2014. Base cartografica: representagéo sobre
GOTTO, Edward. Plan of the city of Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 1866.
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Entretanto, ndo foi apenas por ser a capital da Republica que o Rio foi procurado, mas também
porque 0s negros baianos ja identificavam a cidade com as suas origens. O fato de muitos dos
seus descendentes aqui residirem dava certo ar de familiaridade ao Rio, apesar de todas as
dificuldades para se estabelecerem na cidade grande.

No final do século XIX, as areas do centro da cidade foram sendo ocupadas pelo grupo,
que passou a identificar esse espago com a sua propria identidade cultural. De inicio, Gamboa,
Saude e Santo Cristo constituiram esse nucleo aglutinador. No seu depoimento no MIS,
Meninazinha de Oxum'® confirmou amplamente a ideia do pedaco baiano ou uma
afrocartografia'®.

Foi na Pedra do Sal, bairro da Saude, que surgiu o primeiro rancho carioca de que se
tem noticia: o Rancho das Sereias, formado quase exclusivamente por elementos da col6nia
baiana. O fato se explica: a casa da Tia Sadata, local onde nasceu o referido rancho, era uma
espécie de passagem obrigatéria para grande parte dos baianos recém-chegados ao Rio.
Conta-se que a casa, situada no alto do morro, oferecia uma visdo panoramica da Baia de
Guanabara.

De |4 era possivel controlar todo o trafego maritimo. Para sinalizar a chegada de novos
baianos, a embarcacao ja trazia na proa a bandeira branca de Oxala. A acolhida e protecao da
“Tia” era certa (MOURA, 1983). La chegando, eles encontravam o apoio necessario para
enfrentar a dura batalha da sobrevivéncia na cidade hostil. Essa rede de solidariedade grupal
acabou criando fortes vinculos entre os conterraneos, levando-os a desenvolverem expressoes
culturais préprias em relacdo ao restante da cidade. Muitas familias de baianos viriam a se
estabelecer no bairro da Saude, trazendo os hébitos e costumes da antiga terra.

[ Depoimento de Meninazinha de Oxum, ialorixa do 1l& Omolu e Oxum, em 10 de novembro de 1989. As entrevistas foram

realizadas com a colaboracédo de Roselita Costa Rodriguez.

[120] Compreendo como afrocartografia a produgdo de uma rede estratégia de elos afetivos e de resisténcia da populagéo negra na
cidade do Rio de Janeiro, no cenario do pds-abolicdo na permanéncia dos valores culturais. Esse tema pretendo desenvolver em
uma futura pesquisa de Doutorado.
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Figura lI.5 — Mapa 3 — Projec6es espaciais — século XX - llustracéo configurada a partir
da leitura do Livro A pequena Africa de Tia Ciata, de Roberto Moura. Rede negra
produzida pela relacao de solidariedade, deslocando a ideia de um centro homogéneo,
mas de diversas relagoes espaciais na dinamica do samba na cidade. A casa de Tia Ciata
seria apenas um ponto dentro de outras redes.

Ja no inicio do século XX, a reforma urbana de Pereira Passos vem modificar
radicalmente a fisionomia da cidade. Uma das areas mais atingidas pela famosa politica do
“bota abaixo” é a zona portudria e imediagdes, trecho onde normalmente residiam os baianos.
A maioria desloca-se, entao, para a Cidade Nova, ao longo da Avenida Presidente Vargas,
transformando os casarbes construidos pela burguesia de meados do século passado em
habitagdes coletivas (corticos). E nas imediacdes das ruas Visconde de ltatina, Senador
Eusébio, Marqués de Sapucai e Barao de Sao Félix e do largo de Séao Francisco que se instala
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a “baianada”, como o préprio grupo se autodenominava. Fica clara a dimensao espacial da
sociabilidade (MAFESOLI, 1984). Se o espaco se desloca geograficamente (Salvador — Saude
- Cidade Nova), os seus habitantes o transportam simbolicamente para onde vao. Isso tem a
ver com a propria “cultura de Arkhé”, para a qual o espaco fundiario adquire uma outra
conotacao. Mais forte do que a territorialidade fisica é a energia que dela emana (axé) capaz
de unir e irmanar os seus membros (SODRE, 1988). Por isso, a sociabilidade entre os baianos
vai adquirir expressao prépria, destoando dos padrdes vigentes, conforme veremos mais
adiante.

A Revolta da Vacina (1904), cuja maior parte dos rebeldes era de origem baiana,
denota claramente esse tipo de sociabilidade. Nao é a toa que o bairro da Saude foi um dos
pontos de maior forga do movimento. Expulso do seu “pedago”, o grupo reage a altura. Ocorre
que as elites ignoravam esse potencial organizativo das camadas populares, por destoar dos
padrdes associativos da época. Na realidade, existia entre a populagdo pobre e negra uma
forte rede informal de lealdade, unindo-a nos momentos decisivos. O depoimento de uma das
liderancas do movimento comprova a identidade étnica que unia os participantes: “De vez em

quando é bom a negrada mostrar que sabe morrer como homem”'#

. Na época também foi
publicada uma charge em que aparece um representacdo do onde o negro “Prata Preta”,
reconhecida lideranca no pedaco, sobrevoava a cidade empunhando em cada mao um revolver
(CARVALHO, 1987). Era o simbolo da resisténcia negra que acertava as suas contas com o
governo.

Tais fatos p6em abaixo a ideia de passividade das camadas populares, mostrando seu
espirito de unido e forga, quando obrigadas a enfrentar situacées de confronto. Ocorre que a
sua energia participativa era geralmente investida na criacao de suas proprias organizacoes,
como 0s ranchos, corddes, terreiros etc. Foi, portanto, fora da esfera do Estado que o grupo
construiu sua rede de relagbes, reunindo os elementos de uma cultura dispersa pela
experiéncia da escraviddo. Dai a importancia de reconstruir essa “memoéria coletiva
subterrédnea” cujas lembrangas sdo zelosamente guardadas em estruturas de comunicagao
informais (POLLAK, 1989).

lll.4 - Tia Ciata - Mulheres, Casa e Rua: Papéis na Cidade

Nessa cidade todo mundo é d'Oxum
Homem, menino, menina, mulher
Toda essa gente irradia magia
Presente na agua doce

Presente na agua salgada

Presente na agua doce

Presente na agua salgada

E toda cidade brilha
Seja tenente ou filho de pescador

121 Garvalho, 1987.
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Ou importante desembargador

Se der presente é tudo uma coisa s6
A forga que mora n'agua

Né&o faz distingdo de cor

E toda cidade € d'Oxum

E d'Oxum

E d'Oxum

Eu vou navegar

Eu vou navegar nas ondas do mar
Eu vou navegar nas ondas do mar
la aguiba Oxum aura olu adupé

(E D'oxum / Compositor: Gerdnimo / Vevé Calazans)

Batuques, quitutes, afetos, rezas e gingas atravessam uma cidade efémera pelos
encantados de modernidade. Eticas e etiquetas constituem tipos na cidade. O espago da casa
no Brasil com o rango colonial assumem novas dindmicas socioespaciais. A ideia de Nova
Republica em pleno alvorecer do século XX, ainda define suas relagdes politicas no espaco
afetivo da casa. O espaco da casa, o quintal e a senzala ainda sao lugares das relacoes
politicas. De alguma maneira, o Brasil recém-republicano ndo soube racionalizar o espaco da
polis, o da casa e da rua. Os arquétipos da casa e da rua se fundem nas estruturas do
imaginario psiquico e politico da cidade. A dindmica da casa e da rua possibilita o ela de redes
de sociabilidade de mulheres negra na cidade. O drama burgués da vida privada restrito a
mulheres da elite ndo foi uma questdo para esse grupo de mulheres negras que transitavam
nos bastidores da trama politica da cidade. Ciata e outras tias do samba de alguma maneira
sdo o retrato das vozes negras que incorporam as estratégias politicas da cidade durante o
pds-abolicao.

Com o pos-abolicdo nas pragas negras da cidade do Rio de Janeiro, mulheres negras
baianas incorporam grande parte desse poder informal construindo poderosas redes de
sociabilidade e elos de afetividade. Marginalizadas da sociedade global, destituidas de
cidadania e de identidade, elas criam novos canais de comunicagao sociopolitica. Esse tipo de
sociabilidade, baseado em papéis improvisados, tem sido praticamente ignorado pela nossa
historiografia.

No entanto, esses papéis sociais sao de fundamental importancia para
compreendermos a dinamica da nossa realidade, que foge completamente aos padroes
explicativos de desenvolvimento. Nosso processo de urbanizagcdo, por exemplo, esta muito
mais proximo das favelas do que dos modelos europeus e norte-americanos urbanos dos
séculos XVIll e XIX (DIAS, 1985).

Na histéria do Rio de Janeiro, o préprio termo favela foi introduzido pelos baianos no
final do século passado. A palavra teria sido trazida pelos combatentes da campanha de
Canudos, onde existiria uma colina com esse nome (GERSON, 1954). O fato testemunha
claramente a influéncia do grupo na cidade, uma influéncia “subterranea”, mas decisiva, capaz

de forjar novas realidades sociais (CARVALHO, 1987). Dai a necessidade de reconstruir essa
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rede informal de comunicagdo, incorporando-a no quadro mais amplo da sociedade. Sem
davida, encontraremos ai uma das possiveis leituras do pais.

A que se deve essa posicao de lideranca atribuida a mulher? De onde vem essa forca e
capacidade organizativa? A histéria € longa.

Sabe-se que uma das decorréncias da escravidao foi a fragmentacdo da familia
africana. Ao incorporar a mulher negra ao ciclo reprodutivo da familia branca, inviabilizava-se,
para os escravos, a constituicdo do seu proprio espago reprodutivo. Assim, as relagdes eram
precérias e efémeras, ocorrendo muitas vezes a revelia dos proprios parceiros. Acabavam
predominando os interesses dos senhores, mais preocupados em assegurar a reproducéo de
sua mao de obra. A legislagdo escravista enfatizava sempre a unidade “mae-filhos”,
preocupando-se mais com a separagao dos filhos em relagdo a mae do que ao pai ou do que
com a separagao entre os proprios conjuges. Nesse contexto, a mae acaba assumindo sozinha
a responsabilidade da prole, ja que o0s parceiros estdo sempre de passagem
(GIACOMINI,1988; WOORTMANN,1987). Depois da Aboligao essa situagao pouco se modifica.
A maioria das mulheres que entrevistamos confirmou essa idéia de “ter que se virar sozinha”,
enquanto o companheiro ganhava o mundo. Vové Damiana, uma baiana que ja completara
cem anos, se referiu-se ao marido como um “estradeiro”, mas, logo em seguida, citou o
tradicional provérbio: “No tempo de Murici, cada um cuida de si”*?2. Cuidar de si e dos filhos era
uma coisa s, obrigacao de mulher.

Ja vimos o quanto a comunidade negra no Rio de Janeiro do inicio do século XX fora
marginalizada pelo regime. Entretanto, nesse contexto adverso, as mulheres negras, em
relacdo aos homens, conseguiram ter maiores oportunidades de trabalho. Dona Carmem
Teixeira da Conceicao, que chegou ao Rio antes da virada do século, viveu essa realidade na
pele:

“N&o era facil ndo, eles ndo gostavam de dar emprego pro pessoal assim que
era preto, da Africa, que pertencia a Bahia, eles tinham aquele preconceito.
Mas a mulher baiana arranjava trabalho (...) elas tem assim aquelas quedas,
chegavam assim, iaid, que ha? e sempre se empregavam nas casas de familia
(...) tinha fabrica (...) mas eram os brancos que trabalhavam, muitas mulheres
trabalhavam em casa lavando pra fora, criando as criancas delas e dos
outros...” (MOURA, 1983, P.75).

['22l Depoimento de Darniana Silva Santos em 22 de maio de 1989.
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Figura lll.6 — Bambas da casa de Tia Ciata. “Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de
Janeiro”, (FUNARTE, 1983) de Roberto Moura.

Por meio do trabalho doméstico, da culinaria e dos mais variados biscates, as mulheres
conseguiam garantir, mesmo que em bases precarias, o sustento dos seus. Era comum que as
criangas tivessem apenas mae. A figura do pai, quando nao era desconhecida, tinha pouca
expressividade. Nesse contexto, cabia sempre a mulher as maiores responsabilidades e
encargos. Geralmente, era ela que assegurava a teia de relagdes do casal, cujo rompimento
pde em risco a prépria sobrevivéncia do homem. Nao é a toa a musica de Jodo da Baiana,
“Quem paga a casa pra homem, é mulher” (1915). Malandragens a parte, essa era uma
realidade...

Nas camadas populares ndo se sustentava o modelo burgués de familia que delega a
mulher o espaco do lar, a criagdo dos filhos e a submissdo, e ao homem o trabalho, a
subsisténcia da familia e o poder de iniciativa. Algumas vezes, o casamento funcionava como
um conjunto de entendimentos e ajuda muatua, em que se buscava garantir a prépria
sobrevivéncia:

“O casal funciona como a unidade ideal de prestagdo de servigos, unidade esta
que, desfeita, pbe em risco a principal estratégia de sobrevivéncia destes
individuos. O rompimento de uma relagdo, entio, era visto pelo homem pobre
como uma desarticulagdo de seu modo de vida, com o agravamento imediato
de seus problemas de sobrevivéncia...” (CHALHOUB, 1986, p. 155-156).
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Figura Il.7 — Tia Ciata e Tia Josefa - Uma das raras fotos da mae da batucada brasileira.
“Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro” (FUNARTE, 1983) de Roberto Moura.

De modo geral, a mulher buscava o apoio de uma presenga masculina, enquanto o
homem, normalmente desprovido de bens, trocava esse apoio pelo seu proprio sustento.
Quando o casal decidia emigrar para outra cidade, era normalmente a mulher que cabia a
escolha do local, devendo também acionar a sua rede de conhecimentos (WOORTMANN,
1987). Lembremos as casas das Tias Sadata e Davina, que eram referéncias obrigatorias para
os baianos recém-chegados ao Rio.

Trata-se, portanto, de uma familia que apresenta certos valores organizativos
especificos. Porém, isso ndo quer dizer que o grupo rejeitasse inteiramente os padrdes
burgueses de familia. A Tia Ciata, por exemplo, conseguiria assegurar a respeitabilidade de
sua casa, adotando certos padrdes comportamentais. Gragas ao marido, que era funcionario
da policia, ela conseguiria estabelecer uma rede de contatos com outros segmentos da
sociedade (MOURA, 1983).

Era uma maneira, portanto, de ampliar o raio de a¢do do grupo, fazendo valer a sua
influéncia. Na realidade, o que acabava acontecendo era a intercomunicagdo dos codigos
culturais. Nesse processo, alguns valores sdo preservados e outros excluidos ou, entéo,
reelaborados. Mas uma coisa é certa: historicamente foi entre os baianos que se desenvolveu
uma organizacao familiar cujos valores guardavam certa especificidade.

Entre as mulheres baianas ja constituia uma espécie de tradicdo o fato de se
agruparem em torno de pequenas corporagdes de trabalho, como o comércio de doces e
salgados, costuras e aluguel de roupas carnavalescas. Normalmente essa solidariedade era
ditada pelos lagos de nacgao e de religiao.
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Na Bahia era costume dos africanos terem seus “cantos” na cidade onde se reuniam
diariamente para trabalhar. Assim, os “gurucins” se reuniam na Cidade Baixa; entre o Hotel das
Nacodes e os Arcos de Santa Barbara ficavamos os haugds; ja os nag0s, mais numerosos, se
estabeleciam no mercado, na rua do Comércio e em varios pontos da Cidade Alta. Além de
exercer uma acao reguladora sobre o mercado de trabalho, esses agrupamentos étnicos
desempenhavam ainda outras fungdes. Normalmente os “cantos” transformavam-se em locais
de encontro, onde se conversava e se praticava a ajuda mutua (VERGER, 1981; QUEIROZ,
1988).

No Rio de Janeiro, essa espécie de “corporagdo de oficios” continua nas primeiras
décadas do século. E Heitor dos Prazeres quem da o seu depoimento:

“Sou do tempo da aprendizagem, que agora é dificil. Quem sabia mais
ensinava, o que viria a gerar a formacdo de grupamentos de pessoas em torno
de certos oficios que se tornam tradicionais no grupo baiano na praga Onze,
zona do Peo, da Saude” (Moura, 1983, p. 67) .

O aprendizado passava-se “boca a boca”. Ser conterraneo era condi¢ao essencial para
ingressar nessa rede de intercambios, em que o saber estava sempre em circulagdo. Mais uma
vez se confirma a ideia da sociabilidade espacial como costume profundamente enraizado na
cultura afro-baiana. Entre nds, essa tradicdo era encabecada pelas mulheres que, muitas
vezes, acabavam transformando suas casas em verdadeiras oficinas de trabalho. As casas
eram os cantos, o pedago onde era possivel unir esforgos, dividir tarefas, enfim, reunir os
fragmentos de uma cultura que se via constantemente ameagada.

Acontece que esse estreito convivio entre as pessoas acabou ampliando a familia
nuclear, dando surgimento a “grande familia”. A autoridade deixou de ser exclusivamente
centrada na figura dos pais, entrando em acao outros elementos que, na maioria das vezes,
nao faziam parte da familia consanguinea. Era comum que essas figuras, normalmente
femininas, acabassem tendo certa ascendéncia sobre as criangas, as vezes maior do que a
dos proprios pais.

O papel marcante das avés, tias e madrinhas na histéria de vida dessas criangas é fato
conhecido. Suprindo caréncias e afetos, abrindo novos canais de socialidade e comunicacao,
elas eram alvo do respeito, admiragéo, carinho e prestigio. As “tias” certamente sdo o exemplo
mais concreto desse tipo de socialidade, tipico das camadas populares.

O parentesco adquire diferentes significados e possibilidades em fungdo do contexto
social. Assim, ndo se pode pensar a familia como fato universal e natural (VELHO, 1981), mas
como sistema organizador de ideias e valores. Na ordem burguesa, por exemplo, costuma-se
fazer uma certa distingdo entre familia propriamente dita e parentesco. Apesar de bem
proximos, os termos nao significam exatamente a mesma coisa. Predomina a viséo
institucional que delimita a familia nuclear e a familia mais extensa em fungdo dos lagos

consanguineos. Ja nas camadas populares nem sempre isso ocorre. Pode acontecer que o
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referencial institucional ceda lugar a ideia de solidariedade e unido. O parentesco esta de tal
forma colado a ideia de solidariedade que, muitas vezes, os termos acabam tendo o mesmo
significado. Assim, o parentesco pode ou ndo passar por lagos consanguineos. Uma coisa é
certa: a maior parte dos ditos parentes o sdo por lagos de afetividade e vivéncia. Assim, &
muito comum que alguém assuma o papel de mae sem sé-lo realmente. Nao ha nenhum
problema traumatico em se ter, por exemplo, duas maes. Na “grande familia” as referéncias e
contatos sao consideravelmente ampliados. Importa sempre fazer crescer e fortalecer a rede...

Mais do que nunca se faz presente aqui a ideia da familia como “valor territorial”, que
concentra no coletivo qualidades que raramente sao atributos de um individuo (MAFESOLI,
1984). Na comunidade negra, a concentracdo de esforgos no espago exiguo era uma
necessidade ditada pela prépria sobrevivéncia: dai a familia ampliada e concentrada.
Frequentemente a casa das tias se convertia nesse polo aglutinador de energia, onde se dava
a socializagdo do grupo.

“Naqguele tempo (1910) ndo havia lugar para se divertir. Ndo havia cinema.
Havia sé festa familiar. Nés, os da raga (negra), ja sabiamos de cor onde se
reunir. Havia sempre festa, com baile e até com assunto religioso, em
numerosas familias. La os crioulos se reuniam, comiam, sambavam, se
divertiam, namoravam e casavam ou entdo se amigavam! Mas de qualquer
Jeito arranjavam companheira. Havia muitas casas (centros) onde os negros se
reuniam. As principais, que eu me lembro eram de Perciliana, mae do Jodo da
Bahia, da Amélia do Aragdo, mde do Donga, e da Tia Ciata...” (BORGES,
1971, p. 12)

7

O depoimento é extremamente rico, pois deixa clara a ideia de uma outra familia
presidida pela figura das “tias”.

Estudando os varios tipos de parentesco na sociedade brasileira, Katia de Queir6s
chama atencdo para a “filiacdo étnica”. Segundo a autora, esse tipo de parentesco €
fundamental entre os africanos, baianos e seus descendentes. Mais importante do que o
parentesco biol6gico, esses lacos sao fator de redefinicio dos valores africanos. Foram
também os vinculos étnicos que levaram os escravos a se reorganizarem nas “Juntas de
Alforria”. Nelas, eles procuraram recriar um pouco de sua Africa. Assim, a procedéncia étnica
foi na Bahia elemento essencial a redefinicdo da linhagem e das normas regentes das relacoes
sociais (QUEIROZ, 1988).

A ideia de designar como parentes as pessoas do mesmo grupo étnico vem de longo
tempo. Nos cantos, juntas de alforria, candomblés e nas proprias casas das tias, essa familia
faz-se presente. Meninazinha de Oxum, falando sobre sua avd, diz que as pessoas que
frequentaram sua casa eram consideradas parentes: “Minha avo era mae de todos eles. Era
mae de todo mundo (...) O interessante é que eu, menina, achava que era isso mesmo. Que
eles eram parentes mesmo. Via aquela consideracao e aquele respeito de filho para mae...'*®

'3 Depoimento de Meninazinha de Oxum, ialorixa do 11& Omolu e Oxum, em 10 de novembro de 1989.
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Aqui a “grande familia” se realiza via candomblé, que € um dos herdeiros do sistema de
filiacdo étnica. Seus membros pertencem a mesma familia: a familia de santo. Esta seria a
substituta da linhagem africana para sempre desaparecida (QUEIROZ, 1988). No Rio, no inicio
do século XX, os valores de origem étnica constituem a base da socialidade: “Nés os da raca...
j4 sabiamos onde se reunir” E clara a consciéncia de familia via etnia. A casa das tias aparece
como espacgo de reunidao num tempo e numa cidade onde néo havia lugar para “os da raga”. S6
através da “festa familiar” € que se cria esse espaco, onde é possivel comer, sambar, se
divertir, casar ou amigar. Tudo em familia... As moradias populares normalmente ndo sao
vistas como espacgo da privacidade — conforme o modelo burgués — mas sim da reunido, do

convivio social e da luta cotidiana.

llL.5 - Casa de Ciata: Lugar dos Multiplos e Labirintos

Se fizer bom tempo amanha
Se fizer bom tempo amanha
Eu voul...

Mas se por exemplo chover
Mas se por exemplo chover
Néo voul...(2x)

Diga a Maricotinha
Que eu mandei dizer
Que eu nao té

Nao té!

Nao vou!

Nao té!

Nao vou!

Se fizer bom tempo amanha
Se fizer bom tempo amanha
Eu vou!

Mas se por exemplo chover
Mas se por exemplo chover
Né&o voul!...

(Maricotinha/ Dorival Caymmi)

Portas se abrem com afetos. Bebida, comida, politica e samba. No fundo do quintal tem
axé. Rezas, Mucaumba, samba e politicas se fazem ali. Ali mesmo... Na paisagem transitoria
da cidade, o lugar de moradia torna-se elos de afetos, resisténcia cultural e de sobrevivéncia.
Entro pela sala, saio na cozinha, da cozinha, entro no quintal, saio na rua, da rua entro no
quintal, do quintal entro na varanda. Mas, afinal, no labirinto de Ciata existe um centro? Ou
linhas de fuga?

Essa visdo da moradia popular contrasta profundamente com os padrées dominantes
que demarcam claramente o espagco da casa e o0 da rua. Historicamente, a casa aparece
protegida e isolada do mundo exterior. Na arquitetura colonial e imperial fica clara essa visao:
figuras de animais guardam os umbrais das portas, enquanto os jardins sdo cercados por
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muros, grades de ferro e langas pontiagudas. Enfim, h4 toda uma preocupacao em proteger a
casa burguesa, preservando-a o quanto possivel dos contatos exteriores (COSTA, 1979, p.
99).

A concepcéao popular de moradia como espaco de sociabilidade se choca frontalmente
com a representagdo do lar veiculada pelo discurso urbanistico da época. Através deste,
procurava-se incutir nas camadas populares os valores burgueses da privacidade, regularidade
de hébitos e produtividade. A “comunidade fabril” era apresentada, entdo, como modelo de
integragé@o social. Em contraposicao, favelas e corticos eram conceituados como “nao casas”,
aparecendo como nucleo da desordem, insalubridade e, principalmente, promiscuidade
(RAGO, 1987). No ideal da “cidade disciplinar”, a segmentagao do espaco arquiteténico é uma
espécie de lei, assegurando a funcionalidade das coisas.

Nas habitagbes populares isso ndo ocorre. Sua arquitetura interna é quase desprovida
de divisbes. Nao existe a rigorosa segmentacao de espagos, onde cada comodo tem uma
funcao precisa. Faz-se de tudo em todos os lugares. Assim, € comum que o0 espago do sono se
misture com o do lazer, trabalho e alimentacao. Enquanto trabalham, as maes olham os filhos,
trocam confidéncias intimas com as comadres, cantarolam, ddo e ouvem conselhos. Enfim, a
casa nao € o “lar, doce lar”, reduto da intimidade, mas ponto de referéncia e uniao de forcas
para enfrentar a luta cotidiana.

Nada ou quase nada acontece entre as quatro paredes. Tem mais sentido falar de
“biombos” e cortinas através dos quais vazam as mais variadas formas de comunicacao.
Assim, entre as camadas populares, a arquitetura espacial é ditada muito mais pela dindmica
das necessidades do que propriamente pelos cddigos formais. Deve-se considerar a casa
como “microcosmo do universo”, lugar de simbolismo complexo e detentor de uma légica
prépria (SODRE, 1988). Entre as camadas populares tal légica ndo opera com a ideia de
segmentacao, conforme o faz a ideologia dominante, mas de unido e complementaridade. Da
mesma forma que existe uma intercomunicagéo de espacgos, existe uma intercomunicacao de
ideias. Assim, o tempo de trabalho pode se conjugar perfeitamente com o de lazer.
Metaforicamente, o profano e o sagrado nao constituem pecas separadas, mas sao espécies
de forcas geminadas, uma existindo em fungdo da outra. Nesse sentido, € comum que o0s
terreiros sejam simultaneamente locais de residéncia e de culto religioso.

No inicio do século XX, no morro da Mangueira, as Tias Tomasia e Fé desempenhavam
o papel de verdadeiras chefes de uma “grande familia”. Suas casas reuniam multiplas
atividades como candomblé, samba, culindria e blocos carnavalescos. E dona Zica, lider
comunitaria da Mangueira, que nos conta:

“Na Sexta-feira batia-se para o ‘povo da rua’, no sabado para os orixas, no
domingo era o dia do samba e da peixada. O pessoal normalmente ficava para
dormir, porque no dia seguinte era o dia de ‘homenagear as almas’. Quando a
Mangueira ainda nem existia enquanto escola de samba, tanto a Tia Fé como
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Tomasia ja tinham os seus prdprios blocos carnavalescos, onde saiam os seus
‘filhos de santo', com elas & frente, sempre vestidas de baiana™** .

Pelo relato de dona Zica, fica claro o papel do terreiro como elemento centralizador dos
varios eventos e atividades, e em fungéao dele que se articulam as festas, encontros e reunioes
de confraternizagao.

Nossos ranchos carnavalescos denotam claramente essa unido entre profano e
religioso/publico e privado. Era na casa de uma baiana - Tia Bibiana -, no inicio do século XX,
que se realizava o concurso dos primeiros ranchos. Estes estavam ainda de tal forma ligados
as raizes que nao se dissociavam do elemento religioso. Assim, os desfiles presididos pela “tia”
eram feitos diante dos presépios. Mesmo mais tarde, quando os ranchos perderam essa
conotacao religiosa e ganhando o espago das ruas, permaneceu essa tradicdo. As tias
continuavam sendo reverenciadas, pedindo-se sua protecdo e béncao antes de sair para a
folia.

Esse compromisso era tdo sério que os ranchos que ndo o cumprissem a risca
acabavam desconsiderados: “Era como se nao tivessem saido no Carnaval’, segundo
depoimento de Donga (JOTAEFEGE, 1982). Assim, a casa e a béngédo das “tias” constituem
passagem obrigatéria para se alcancar a rua. Se o rancho ndo passasse antes pela casa, ele
simplesmente perdia o sentido nas ruas. A intercomunicagao dos espacgos € evidente...

A famosa casa da Tia Ciata, situada no pedago baiano, também retne musica, danga,
culinaria e religido. Local de encontros, cura, conversas, criatividade e trabalho: um “verdadeiro
microcosmo do universo”, onde se processam as mais variadas atividades e saberes. Entre os
frequentadores da casa estavam Donga, Jodo da Baiana, Pixinguinha, Sinhd, Caninha e Heitor
dos Prazeres. Alguns jornalistas e intelectuais, como Jodo do Rio, Manuel Bandeira, Mario de
Andrade e o assiduo cronista Francisco Guimardes (Vagalume), tornariam conhecido o
pedaco.

A casa da tia Ciata denota bem a questéo da circularidade cultural (GINZBURG, 1987),
atraindo intelectuais e elementos da classe média carioca. Geralmente eram carnavalescos da
Zona Sul que iam encomendar fantasias e acabavam ficando para o pagode. Também por
essa época, o candomblé e o jogo de buzios comegavam a exercer certo fascinio entre a alta
sociedade. Através do samba, do Carnaval e da culinéria a cultura negra foi ganhando espacos
no conjunto da sociedade, fazendo-se aceita. Os cddigos culturais comecaram a se
entrecruzar, mesmo que de forma precaria. Geralmente, o centro irradiador dessa cultura era a
casa das tias ou os terreiros.

Roberto Moura (1987) lembra o0 nome de outras tias que nessa época também fizeram a
histéria da “Pequena Africa”: Perpétua, Veridiana, Calu Boneca, Maria Amélia, Rosa OIlé,
Gracinda. A lista é infindavel. Uma coisa, porém, é certa: tanto as tias Sadata, Ciata e Bibiana

24 Depoimento de dona Zica, lider comunitaria da Mangueira, em 22 de setembro de 1989.
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quanto as demais desempenharam um mesmo papel, ou seja, os de verdadeiras lideres
comunitarias.

De onde vem essa forga? Quais as bases dessa lideranga informal exercida pelas
mulheres?

O que salta logo aos olhos é o papel que, as “tias” ocupam no seio familiar. Na “grande
familia”, baseada predominantemente em lagos étnicos, elas assumem o papel de verdadeiras
matriarcas. S&o elas que sempre estao a par de tudo, preocupando-se com a sorte de todos,
até dos “filhos” mais afastados. Na maior parte das vezes sao elas que decidem, providenciam
e batalham no dia-a-dia. Sabe-se que a familia constitui elemento-chave no processo de
socializacao e da subjetividade, interferindo no comportamento e visdo de mundo dos seus
componentes. E essa intricada rede de influéncias que vai determinar formas especificas de
ver, sentir e de se localizar na vida social. A visdo que as mulheres das camadas populares
tém da casa e da rua pode ser esclarecedora nesse sentido. E na dinamica dos contrastes,
complementaridades e oposigbes que essas categorias devem ser compreendidas (MATTA,
1987, p. 14).

Desde o inicio do século, as tias baianas com os seus famosos tabuleiros estavam
presentes nos mais diversos pontos da cidade. Nas esquinas, pragas, largos, becos, estacao
de trem, portas das gafieiras... elas eram presenca obrigatéria, j4 fazendo parte do cotidiano
carioca.

Nas festas tradicionais das igrejas, como as da Penha e Gléria, também compareciam
com as suas barracas de comida tipica.

Essa intensa participagdo no mundo do trabalho influenciou a propria personalidade
dessas mulheres, interferindo na sua maneira de pensar, sentir e de se integrar a realidade.
Contrastando com as mulheres de outros segmentos sociais, elas se comportavam de forma
desinibida e tinham um linguajar mais solto e maior liberdade de locomogéao e iniciativa. Para
as mulheres das camadas populares, as ruas ndo guardavam maiores mistérios. Na realidade,
a rua pouco se diferenciava da casa onde moravam.

Tanto 14 como c4, a lei era a mesma: unir esforgos, batalhar pela sobrevivéncia sempre
posta em risco. Enfim, para essas mulheres as ruas da cidade ja faziam parte do seu cotidiano,
sendo-lhes extremamente familiares. Dai a desenvoltura com que circulavam pela cidade, em
que volta e meia eram obrigadas a enfrentar a repressao policial. Seu comportamento nao
tinha nada do recato, submisséo e fragilidade atribuidos a “natureza feminina” pelos padrdes
dominantes (SOIHET, 1989). Nas camadas populares, a mulher negra - muitas vezes chefe de
familia - tinha inestimavel poder de iniciativa, virando-se de mil formas para garantir o sustento
dos seus. Excluida do mercado de trabalho formal, ela vivia normalmente da prestagdo de

servigos, dos mais variados possiveis.
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O comércio miudo com géneros de primeira necessidade foi uma atividade
majoritariamente exercida por essas mulheres. Para Maria Odila Leite (1984), essa tradigéao,
herdada da costa ocidental da Africa, garantiria as mulheres negras ndo s6 certa autonomia
econbmica, mas também social. Entre nés, as escravas de ganho e negras de tabuleiro
também partiriam para o comércio ambulante nas ruas. Devido a prépria natureza do seu
oficio, que lhes dava uma maior autonomia de movimento, elas conseguiriam afrouxar, dentro
do possivel, a tutela senhorial, como ja mostramos. Driblando o controle do fisco e das
autoridades municipais, essas mulheres, por intermédio do pequeno comércio, langcaram as
bases de uma vida comunitéria intensa.

No Rio, esse comércio, exercido pelas “tias baianas”, iria adquirir for¢a inusitada, devido
a alta concentragdo da populagdo negra na cidade. Havia todo um codigo de valores que
vazava por esses canais informais de comunicacdo. Tais valores frequentemente contrastavam
com os ideais transmitidos pela modernidade: era a “Pequena Africa” marcando sua presenca
na “Europa possivel”.

Uma das concepgbes mais difundidas pela ideologia da modernidade é a que define a
rua como local de passagem. Assim, 0 espago publico é visto como a “derivacdo do
movimento”. Dentro desse contexto, as ruas da cidade tém uma unica fungao: permitir a
circulacao das pessoas e mercadorias (SENETT, 1988). Nao é a toa que a palavra de ordem
frequentemente usada para dispersar as aglomeracées urbanas: “Circular, circular!”

Nao se deve e ndao se pode parar na “cidade moderna”. Ha toda uma arquitetura
baseada na ideia da passagem: setas, sinais, viadutos, autopistas, tlneis etc. Tudo aponta,
conduz, diminui distancias, projeta.

Para as mulheres das camadas populares a rua nao era esse local de passagem onde
se buscava sempre chegar a algum lugar. A rua se transformou em uma espécie de lar onde,
muitas vezes, se comia, dormia e trabalhava (SOIHET, 1989). Era nos largos e pragas que as
mulheres costumavam se reunir para conversar, discutir ou se divertir, da mesma forma que
era nos chafarizes e bicas da cidade que se aglomeravam, brigando, muitas vezes, pela sua
vez. Nas esquinas, visualizavam um ponto estratégico para seu comércio miudo; nas
marquises, o abrigo; nos portais, o esconderijo. Enfim, toda essa intimidade com as ruas iria
contrastar vivamente com a concepgdo do espago publico funcional, destinando-se
exclusivamente a circulagdo. Realiza-se, portanto, o paradoxo da visibilidade e do isolamento,
ou seja, ao mesmo tempo em que ha uma exposi¢cdo das pessoas na esfera publica, ha
também uma série de dispositivos que as protege da “invasdo do outro”. Nesse contexto, o
transeunte se transforma em uma espécie de voyeur: € um expectador passivo da multidao
(SENETT, 1988).

Silencioso e distante, ele observa sem se expor. Nao estabelece contatos, pois esta
sempre se dirigindo para algum lugar.



90

Em relagdo as mulheres das camadas populares, isso nao ocorria. Elas jamais estavam
nas ruas como passageiras que se dirigiam apressadamente para algum destino. Seu destino
era precisamente estar ali, deitar raizes, ganhar terreno, conhecer e fazer-se conhecida no
pedaco. Eram em torno das barracas e tabuleiros que trocavam confidéncias, receitas,
conselhos, marcando encontros e programando atividades. Também era nesse local em que
estabeleciam seus contatos com pessoas de outros grupos sociais, ampliando as
possibilidades de trabalho.

Esses dados revelam a importancia da rua como espago capaz de criar outro tipo de
sociabilidade. Ja foi dito que a mulher das camadas populares era a “alma do bairro”, capaz de
criar o nucleo de uma cultura popular original que se opunha ao modernismo unificador
(PERROT, 1988). E dentro desse contexto que deve ser compreendida a capacidade de
lideranca das mulheres. Seu poder informal é capaz de mobilizar poderosas energias, invisiveis
aos olhos do poder. Por que invisiveis?
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Conclusao: a Pausa Musical

O traco que contorna a Africa

Ja foi de muito preto

Depois

foi riscado por estrangeiros e seus calculos
- no mapa, cada cor legenda cofres

do rasgo que contorna a Africa

jorram diamantes, ouro, prata e marfim
goteja sangue com cabelos carapim

O trago (Ballouk, Sérgio- Enquanto o tambor ndo chama)

Vozes negras e polifénicas desenham territorialidades, fronteiras e deslocamentos no
palco cénico do oceano atlantico, tragando rastros, elos, memorias e afetividades.

Num circuito diaspérico e rizomatico, 0 comércio negro se intensifica de maneira interna
entre as cidades provincianas no final do século XIX, criando novas estratégias para as novas
faces de uma cidade negra nas veredas dos moldes da Paris dos trdpicos.

. Tal Africa nos trépicos possibilitou a emergéncia de uma cidade negra e pluriétnica nas
veredas das reformas urbanisticas e do processo desafricanizagcdo do século XX,
transbordando na figura de Pereira Passos.

Com isso, um desenho impreciso mostra diversas cartografias de uma cidade que se
desenha de fora para dentro e vice e versa. Poderiamos dizer que nesse circuito étnico e
polifénico que o samba foi atravessado por uma polifonia de estilos musicais fora do Rio de
Janeiro, produzindo margeamentos de relacbes de um jogo multiplo de diversas
territorialidades?

Nesse sentido, os determinismos geograficos e topograficos revelam uma cidade
estreita, com becos e ladeiras de ruas negras com diversos grupos étnicos? Poderiamos dizer
que cada preto nessa cidade do Rio de Janeiro é um territ6rio pluriétnico e de memoérias que se
(re) inventam e que constitui necessidades, (re) significagao e resisténcia?

Sobre isso as resisténcias que precisam se reconfigurar num jogo estratégico com os
fins da abolicdo, o cenario da cidade do Rio de Janeiro configurou diversas “pragas negras”
que transbordaram as adjacéncias da Praga onze, conhecida na literatura como “Pequena
Africa”'®, apresentando uma territorialidade de batuques pluriétnicos, deslocando e ampliando
as fronteiras hibridas para além dessa espacialidade do centro da cidade do Rio de Janeiro.

Autores como Clementina Cunha (1987), por exemplo, recentemente problematizam a
nocao de centralidade das tias baianas no desenvolvimento de uma “cultura popular” carioca.
Cunha mostra que embora o grupo baiano estivesse realmente presente nesse processo, havia
deslocamentos na cidade. Ainda que se reconheca o papel dos baianos na construcdo de uma
cultura urbana no Rio de Janeiro da virada do século XX, a historiadora coloca em cena outros

['%] Expressdo cunhada por Heitor dos Prazeres para designar aglomerado/comunidade de negros afro-baianos na espacialidade

da regido da Cidade Nova.
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sujeitos e praticas, distanciando-se da atribuicdo de uma lideranca exclusiva ao grupo de Tia
Ciata. Além disso, mostra que as atividades do grupo nao foram criadas no vazio, mas no
dialogo com praticas culturais ja existentes de longa data na cidade.

Ja o historiador Tiago de Melo Gomes (2003) também relativiza, em seu trabalho, a
centralidade atribuida as tias baianas da “Pequena Africa” e o impacto da chamada “diaspora
baiana”, sugerindo que novas pesquisas sejam feitas para adensar o enfoque sobre suas
praticas sociais, bem como buscar “outras experiéncias afro-brasileiras que ajudaram
substancialmente a formacao cultural do Rio de Janeiro” (GOMES, 20083, p...).

Por outro lado, igualmente inapropriado seria supor a existéncia, na regiao denominada
de “Pequena Africa”, de qualquer tipo de homogeneidade social ou étnica que justifique tal
caracterizacdo, como se a Cidade Nova e a Praca Onze fossem zonas habitadas
exclusivamente por negros vindos da Bahia. De fato, a mesma regido aparece na memdria de
outros sujeitos como o local de construgéo de identidade de grupos muito diversos, como 0s
judeus recém-chegados ao Rio de Janeiro, como mostra andlise recente de Fania Fridman'®.

Entretanto ao pensarmos tais questdes, sera possivel determinar as condigbes
histéricas do “nascimento do samba urbano” durante a conjuntura de 1890 a 1930, tendo
ocorrido em lugar fixo e cristalizado? Tal expressividade possui uma delimitagdo geografica
concreta, solida e acabada? Uma vez que suas representacdes giram em torno de reinvengdes
simbdlicas presentes em um conjunto de pracas negras na cidade do Rio.

As invengdes do samba neste conjunto de pragas negras na cidade do Rio de Janeiro
escondem sociabilidades ainda ndo desvendadas em sua totalidade devido a caréncia de
fontes e a dificuldade de acesso aos depoimentos dos sujeitos que atuaram no periodo. Desde
o inicio do século XX, a prostituicdo, a malandragem e a boemia foram responsaveis por
compor a memoria coletiva que atualmente é (re) significada através de intervengdes em suas
formas, conteddos e constituem arranjos espaciais que desenham uma outra paisagem urbana
ligada a um circuito de rede e territérios que se configuraram no processo de urbanizagao da
cidade, dentro da conjuntura histérica do pés-aboli¢éo.

Com isso, um conjunto de pragas negras na cidade do Rio de Janeiro no final do século
XIX foi fundamental para reinvengdo do samba urbano carioca, pois constituiu elos de
afetividades, resisténcias, codigos culturais, aliangas e saberes, pelo fato de ter produzindo
estratégias de sobrevivéncia e mediagdes culturais no cenario do pds-abolicdo. Ao pensarmos

27 na cidade do Rio de

sobre isso, 0 samba proveniente deste conjunto de ‘pragcas negras
Janeiro incorporou algumas caracteristicas urbanas, constituiu um elemento marcante da
histéria da cidade, com profundas implicacbes na compreensao de seu processo de

urbanizagédo e conformacao de novas espacialidades na regido do Cais do Porto (atual Praca

['?l FRIDMAN, Fania. Paisagem estrangeira: memorias de um bairro judeu no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Casa da Palavra,

2007.
['27l Compreendo como pragas negras movimentos multiplos, fluidos, moveis, flexiveis, elos de afetividade e que possuem uma
dindmica propria de resisténcia do cenario p6s-aboligao.
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Maua) e o conjunto de bairros que agregam a Cidade Nova, conhecida atualmente como Praga
Onze.

Esse samba urbano, ja configurado como carioca, multifacetado, incorporou as
dindmicas sociais do projeto de modernidade que emergiu no cenario do pés-abolicdo. Neste
sentido, no final do século XIX, vamos observar que a partir das reformas de Pereira Passos
grandes mudancgas na paisagem urbana e um processo de desafricanizacao da cidade.

De alguma maneira, os atores negros no cenario do pds-abolicao criaram estratégias de
sobrevivéncia na atmosfera de progresso e modernidade que atrelou o discurso étnico-racial
como projeto estético e de ordem do espaco urbano. Foi preciso desafricanizar os espagos
negros da cidade do Rio de Janeiro, pois isso respondia ao projeto historico de planejamento
urbano que se ratificou com as teorias racialistas, camuflado pelo discurso de higienizagdo
urbana e da medicina social voltada a esta populacdo de afro-brasileiros. Com este pos-
aboligédo, a figura do homem de cor na cidade gerava certo perigo para elites no espaco da rua,
Ou seja, se propagava a cultura do medo negro:

A rua, portanto, constantemente desprestigiada por encarnar a metafora de
todos os vicios, transformou-se no lugar dos excluidos. Escravos de ganho,
libertos, pobres, mendigos, prostitutas, ladrées e vagabundos faziam do espaco
da rua, quando sujeito a intervengdo das autoridades. Um caso de policia, uma
vez que a preocupacdo bdsica dos poderes publicos era punir os infratores que
nela se encontravam, esquecendo-se de submeté-los as politicas disciplinares
mais sistematicas. Nessa desordenada paisagem urbana, hierarquias sociais
foram se sedimentando: pobres e pretos, homens e mulheres. Livres, libertos e
cativos, mendigos e vadios, conheciam e construiam os seus lugares na
geografia da cidade. Reconhecendo-se e diferenciando-se mutuamente,
através de uma complexa teia de distingées e diferenciagcbes que regulava a
gramatica urbana (VELLOSO, 1994, p. 4-5).

Desde aquela época, alguns bairros cariocas estiveram tradicionalmente relacionados a
redutos de sambistas, onde surgiram os primeiros corddes carnavalescos que posteriormente
se transformaram em escolas de samba. Nesses bairros configuraram a convivéncia entre
segmentos raciais, étnicos, hibridos e heterogéneos formando “este conjunto de pragas
negras” na cidade do Rio de Janeiro.

De certa forma, podemos dizer que a “Pequena Africa” de Tia Ciata é um territdrio
pluriétnico, onde seu localismo historico € desenhado por estes individuos no préprio jogo da
cidade. Isso significa dizer que a Cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX retratava
diversas redes étnicas de populagdes que criaram elos de afetividades e de sobrevivéncia.
Neste cenario de quilombos urbanos, zungus, prostibulos, corticos terreiros de candomblé e
casas de caboclos, podemos observar espagos de negociacdes e estratégias desta populacao
que vai sofrer forte perseguicdo através das reformas urbanisticas operadas por Pereira
Passos.

Esses conjuntos de pracas negras do Rio de Janeiro eram formados por negros, judeus,
ciganos, portugueses, espanhdis e mesticos em sua maioria — que fixaram residéncia em

bairros proximos a zona portuaria, como Praca onze, Catumbi, Estacio, Saude, Cidade Nova,
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Morro da Providéncia, Gamboa, e Santo Cristo, criando um circuito integrado de espacos
relacionais e afectivos, conhecido pela literatura de “Africa em miniatura”, ganhando depois o
nome de “Pequena Africa”, expressao alcunhada por Heitor dos Prazeres, referindo-se & atual
Praca Onze:

A maior parte dessa gente”, conta o historiador Jairo Severiano, “acomodou-se
nas zonas Centro e Portudria, ocupando uma drea que se estendia das
cercanias da atual Praca Maua ao bairro da Cidade Nova, abrangendo os
morros da Conceigdo e da Providéncia”. Essa regido acabou ficando conhecida
como “Pequena Africa”, expressado criada pelo compositor e sambista Heitor
dos Prazeres. Seus moradores homens trabalhavam como marceneiros,
pedreiros e sapateiros, entre outros oficios, enquanto as mulheres garantiam
um dinheiro como lavadeiras, doceiras, costureiras e bordadeiras (CHALHOUB,
1996, PECORELLI, 2008).

A questédo da formagao de redes de sociabilidade'® é

muito forte e torna possivel essa
intensa e incessante mobilidade das inven¢des do samba, atrelado a uma teia de significados e
representagdes. Os espagos urbanos sao apropriados e inventados numa relagao entre samba
e sambistas, que podem considerar o samba nao apenas como um género musical, mas como
um estilo de vida territorialmente vivenciado e carregado de expressodes.

O samba é mais do que um estilo musical. E uma estética de vida. Ele tem grande
importancia na formagao e na afirmacao dos grupos étnicos na cidade, sendo relacionado a
ideia de pertencimento em relagdo a um grupo ou a um lugar simbdlico especifico.

Dialogando com Bourdieu, ha uma relagédo simbolica e subjetiva entre a populagéo e os
espacos destinados as batucadas nas pracas negras da cidade do Rio de Janeiro. Uma das
caracteristicas das praticas sociais atreladas ao samba é a mobilidade e a fluidez. Essa
constante fluidez pode ser observada na dindmica das rodas de samba, nos movimentos nao
lineares e do corpo hibrido do samba — esses aspectos foram algo importante que
acompanhou o0 processo de urbanizagdo carioca. De alguma maneira, a cidade foi
atravessada pelo samba e o samba atravessou o processo de urbanizagdo com toda sua forga,
resisténcia e estratégias.

A expansao do samba carioca ocorreu simultaneamente ao processo de urbanizacéo da
cidade do Rio de Janeiro. Até meados do século XX, os sambistas concentravam suas praticas
na regido central do Rio de Janeiro, mas com as transformagdes ocorridas durante essa época,
habitos, cultura e tradigbes foram se espalhando e possibilitando a configuracdo de outros
territérios destinados ao samba, gerando uma espécie de rede de sociabilidade com carater de
afectivo, estratégico e resisténcia neste cenério de desafricanizagéo da cidade.

As invengbes do samba e de suas batucadas por essas pragas da cidade do Rio de
Janeiro esconderam sociabilidades, pois ainda ndo tinham sido desvendadas em sua totalidade
devido a caréncia de fontes e dificuldade de acesso aos depoimentos dos sujeitos que atuavam
no periodo. Desde o inicio do século XX, a prostituicdo, a malandragem e a boemia eram

% Entendo como rede a partir de Egler (2013), estruturas que emergem por meio das articulacbes estabelecidas pela

transversalidade dos campos. Essas redes sao fluidas e se deslocam conforme os interesses dos atores sociais.
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responsaveis por compor a memdria coletiva que atualmente é (re) significada através de
intervencdes em suas formas conteudos e constituem arranjos espaciais que desenham outras
paisagens ligadas a uma rede de comunicacao que se configurou no processo de urbanizagao
da cidade e diversos espacos: casa, rua e cidade.

No espago da rua, as mulheres negras na cidade do Rio de Janeiro produzem uma rede
de sociabilidade na dindmica do espaco urbano que incorpora codigos e valores sociais da vida
na cidade. O jogo da casa e da rua é o espaco de transito dessas personagens que trazem
experiéncias singulares para pensar uma cidade do corpo, afeto e meméria no comércio do Rio
de Janeiro nos fins do século XIX. Elas assumem papéis estratégicos no circuito de venda de
quitutes e se tornam referéncia na didspora negra que ocorre de modo interno no pés-aboli¢ao,
ou seja, estd populacdo criou formas de “elos afetivos” e de resisténcia contra a maquina
escravocrata. Segundo bell hooks,

“O sistema escravocrata e as divisées raciais criaram condigbes muito dificeis
para que os negros nutrissem seu crescimento espiritual. Falo de condigbes
dificeis, ndo impossiveis. Mas precisamos reconhecer que a opressdo e a
exploragéo distorcem e impedem nossa capacidade de amar. Numa sociedade
onde prevalece a supremacia dos brancos, a vida dos negros é permeada por
questbes politicas que explicam a interiorizacdo do racismo e de um
sentimento de inferioridade” (HOOKS, 2002, p. 1).

A “Pequena Africa” de Tia Ciata é um territério pluriétnico, onde seu localismo histérico
€ desenhado por estes individuos no préprio jogo da cidade. A Cidade do Rio de Janeiro, no
inicio do século XX, retrata diversas redes étnicas de populacbes que criam elos de
afetividades e de sobrevivéncia. Neste cenario de quilombos urbanos, zungus'?®, prostibulos,
corticos, terreiros de candomblé e casas de caboclos, era comum transitar pela cidade do Rio
de Janeiro nos fins do século XIX e meados do XX e se deparar com mulheres negras que
exerciam diversas atividades em pontos da cidade.

Essa intensa participagdo no mundo do trabalho influenciou a propria personalidade
dessas mulheres, interferindo na sua maneira de pensar, sentir e de se integrar a realidade.
Contrastando com as mulheres de outros segmentos sociais, elas se comportavam de forma
desinibida e tinham um linguajar mais solto e maior liberdade de locomocdo e iniciativa
(PIMENTA, 1994):

Desde o inicio do século, as tias baianas com os seus famosos tabuleiros
estavam presentes nos mais diversos pontos da cidade. Nas esquinas, pracas,
largos, becos, estacdo de trem, porta das gafieiras, elas eram presenca
obrigatdria, ja fazendo parte do cotidiano carioca'®

['2l No Dicionario Banto, de Ney Lopes, a definicdo é um pouco diferente: ZUNGU, s.m. (1) cortico, caloji. (2) desordem, barulho

(FF). (3) Baile reles. (4) Habitante de cortigo (CT) — do quimbundo zangu, barulho, confusao, conflito. Q. v. tb. O quicongo nzungu,
anela, caldeirdo.

139 Pimenta Velloso, As Tias Baianas Tomam Conta do Pedago. Espaco e identidade cultural no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:

Zahar, 1994, p. 11.
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No Rio, esse comércio exercido pelas “tias baianas” iria adquirir for¢a inusitada, devido
a alta concentracdo da populacdo negra na cidade. Havia todo um codigo de valores que
vazava por esses canais informais de comunicacao.

Para analisar como a questdo das origens — entendida como momento fundador que
delimitaria um ndcleo identitario perene — pensamos na musica popular brasileira, pois
podemos nos concentrar basicamente em duas grandes correntes historiograficas: a primeira
que diz respeito a discussdo quanto a “busca das origens”, ou seja, a raiz da “auténtica” musica
popular brasileira e a segunda corrente historiografica, que procura criticar a propria questao da
origem, sublinhando os diversos vetores formativos da musicalidade brasileira, sem
necessariamente buscar o mais auténtico.

Desde ja, colocamo-nos nesta segunda perspectiva, na medida em que, para nés,
deve-se problematizar o “discurso das origens”, como objeto da reflexdo historiografica da
histéria cultural que se tornou a fala oficial da busca de afirmacé@o da identidade nacional, na
conjuntura do final do século XIX e inicio do XX.

Acreditamos que seja necessario problematizar as referéncias e projetos que
orientaram os autores que vém marcando o debate historiografico dos anos 1980, que foi
cunhado por Roberto Moura no projeto de unidade e origem do samba vinculado a casa de Tia
Ciata, na antiga Praca Onze.

2 - Conexao Rio de Janeiro e Bahia: O mito da Pequena Africa de Tia Ciata

Uma multiplicidade de culturas transbordam nos limites geograficos de uma cidade
maritima... Gritos pluriétnicos emergem na urbe negra do Rio de Janeiro. A cidade vira uma
arena de tensées e onde encontrar a tal “Pequena Africa?” Num jogo de tensdes o corpo negro
desenha seu territério... Macumba, feitico, danca, politica e estética produzem um entre-lugar
de saidas estratégicas. Desta forma a multidao polifénica desenha uma cidade com ginga e
movimentos diasporicos....Afinal, do que se trata o samba? Quais as for¢as e os hibridismos
que atravessam tais expressividades? Existe um lugar fixo e cristalizado para determinados
acontecimentos? E possivel falar em uma histéria linear do samba? Ou podemos pensar em
relacdes pluriétnicas que se produzem em uma geograéfica rizomatica cheia de linhas de fuga e
fluxos?

Nesse cenario do teatro urbano, o samba teve que atravessar diversos territorios
multiplos de vozes e estilos que cunharam o desenho de uma cartografia urbana imprecisa, em
que a “Pequena Africa” de Tia Ciata representa de certo modo as tensdes dessa teia
entrelagada de conexoes.

O samba urbano enquanto uma experiéncia inacabada que tomou forca e fblego
durante o intenso processo de urbanizacdo nos nucleos urbanos da cidade do Rio de Janeiro,
na conjuntura histérica 1890-1930 por ter sido (re) inventado nas margens da Cidade Nova,
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espaco que era composto também por um bairro judeu em plena Pequena Africa, podemos
entdo compreender que nesse entre-lugar havia uma riqueza de culturas hibridas e polifénicas.

No jogo de producéao da performance da histéria social, ndo se deve ignorar a presenca
em cena de outros sujeitos sociais engajados nesse movimento de fabricacao/invencao desse
samba urbano. No entanto, nos concentraremo-nos nas fronteiras e transbordamentos dessa
Pequena Africa, expressao alcunhada por Heitor dos Prazeres que produziu uma ficgao literaria
dentro da cidade ao ler uma multiplicidade etnicorracial na cidade nova, lugar que se
intensificou em termos demograficos por uma populagao pluriétnica.

Fazendo uma breve leitura, a cidade se configura nessa ultima virada do século XIX por
um rosto multifacetado e hibrido. Podemos compreender que o samba proveniente das “pragas
negras” na cidade do Rio de Janeiro incorporou algumas caracteristicas urbanas, constituiu um
elemento marcante da histéria da cidade, com profundas implicagdes na compreensao de seu
processo de urbanizagdo e conformacao de novas espacialidades.

De certo modo, o samba constituiu um corpo esquematizado por modos e maneiras que
adaptou e (re)inventou tradi¢oes ritualisticas que nao podemos encontrar um “ethos”, mas sim
(des)centramentos e identidades que se constituem em um jogo estratégico. Com isso, nao
podemos falar em um nascimento preciso com hora marcada e decisbes exatas, mas assim
apontar condicées historicas de possibilidades para tal invencdo e seu conjunto de
batucalidades singulares. Do ritual coletivo de herancga africana, aparecido principalmente na
Bahia, ao género musical urbano, surgido no Rio de Janeiro do inicio do século XX, muitos
foram os caminhos percorridos pelo samba, que esteve em gestacao durante meio século, pelo
menos, e foi construido por diversas vozes polifonicas.

Nesse circuito de batuques polifonicos na cidade que se estendiam por toda a
comunidade heterogénea, que se formava nos bairros em torno do Cais do Porto e depois na
Cidade Nova.

Essas “pragas negras de batucalidades” reuniam uma diversidade de tradices
africanas, porém, precisamos afirmar que o termo batucalidades negras é também genérico,
pois engloba ‘nagbes’ diversa, tais como Angola, Kétu, Congo, Jéje, ljexa, Grunci... apenas
para citar somente as mais conhecidas no que se refere ao hibridismo do samba numa rede e
teia na cidade.

Podemos compreender que a “Pequena Africa” é apenas um ponto néo cristalizado das
tensdes desse territorio pluriétnico que se desloca dentro de uma rede hibrida rizomatica em
pleno descentramento. A questdo da formagao de redes de sociabilidade € muito forte e torna
possivel essa intensa e incessante mobilidade das invenc¢des do samba, atrelado numa teia de
significados e representacoes.

Esses espacos transbordam manifestagcées culturais, revelando-se, assim, um territério

carregado de valores simbdlicos e afetivos. Estes territérios se caracterizam pela relagao
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estabelecida entre o espaco e a cultura que se apresenta de diferentes formas no tecido
urbano: através dos modos de vida de cada povo; por meio de equipamentos culturais; por
manifesta¢cdes de cunhos artisticos, étnicos e religiosos.

Para dialogarmos com as invengdes do samba na cidade do Rio de Janeiro, o
historiador Eric Hobsbawm nos traz a luz que determinadas tradicées sédo inventadas a partir
de determinadas circunstancias histéricas. Nesse sentido, os historiadores Eric Hobsbawn e
Terence Ranger, em “As invengdes das tradicées” (1997), se debrugam sobre a capacidade da
histdria de encetar valores que, de tao repetidos, passam a ser encarados como irretorquiveis,
irreparaveis, fundando de fato tradigoes, olhares que qualquer possibilidade de contraposi¢ao
pareca inverossimil. Vejamos o que dizem os autores:

Por invengdo das tradigcbes, entende-se como um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas, tais praticas,
de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, ou que implica, automaticamente, uma
continuidade em relacdo ao passado. (HOBSBAWN; RANGER, 1997. p. 9).

Por tradicao podemos entender o conjunto dos testemunhos e praticas, conservados ou
desaparecidos, de uma antiguidade tal que nao se pode determinar facilmente sua origem e
localizacao; entretanto, para tal questdo, o samba ndo possui um nascimento genuino
delimitado na Pragca Onze, mas sim interligado num circuito de pracas negras na cidade do Rio
de Janeiro. A Pequena Africa de Tia Ciata é um ponto de uma rede que se articula por
necessidades estratégicas numa rede auténoma e rizomatica'®' de relagdes produzidas no
espaco urbano. Nessa rede de pragas, a suposta Praga Onze torna-se o efeito de outras redes
interacionais.

Ler a cidade é poder identificar, mapear e compreender os territérios estabelecidos
através de manifestagcbes do samba, contemplando suas mais variadas praticas,
compreendendo que a invencao do que identificamos como samba urbano foi elaborado dentro
de uma rede de significagbes simbdlicas e culturais, gerando uma espécie de
GEOSAMBALIDADES'™ que se configuram em um territério mental, onde todas estas
multiplas conexdes fazem parte de um jogo de esquemas.

I3 Entende-se como rizoma um modelo descritivo ou epistemoldgico na teoria filoséfica de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1987).

A nocao de rizoma foi adotada da estrutura de algumas plantas cujos brotos podem ramificar-se em qualquer ponto, assim como
engrossar e transformar-se em um bulbo ou tubérculo; o rizoma da boténica, que tanto pode funcionar como raiz, talo ou ramo,
independente de sua localizagdo na figura da planta, servindo para exemplificar um sistema epistemolégico em que nao ha raizes -
ou seja, proposicoes ou afirmagdes mais fundamentais do que outras - que se ramifiquem segundo dicotomias estritas. Deleuze e
Guattari sustentam o que, na tradicdo anglo-saxa da filosofia da ciéncia, costumou-se chamar de anti-fundacionalismo (ou anti-
fundamentalismo, ou, ainda, anti-fundacionismo): a estrutura do conhecimento ndo deriva, por meios légicos, de um conjunto de
principios primeiros, mas sim elabora-se simultaneamente a partir de todos os pontos sob a influéncia de diferentes observagdes e
conceitualizagbes. Isto ndo implica que uma estrutura rizomatica seja necessariamente flexivel ou instavel, porém exige que
qualquer modelo de ordem possa ser modificado: existem, no rizoma, linhas de solidez e organizacéo fixadas por grupos ou
conjuntos de conceitos afins. Tais conjuntos definem territérios relativamente estaveis dentro do rizoma.

I3 Desenvolvi na dissertagdo de mestrado e pretendo continuar no doutorado. A Geosambalidade seria o processo de dinamica
das redes do samba que ultrapassam os limites geograficos da Pequena Africa de Tia Ciata.
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Figura | - llustracao de mapa 1. Modelo rizomatico diversas origens do samba e auséncia
de centralidade na Pequena Africa de Tia Ciata'®

Olhar, ou melhor, direcionar a escuta para 0 que se esta denominando territorio
rizomaticos, em referéncia ao conceito de territério dialogando com Deleuze e Guattari se faz
necessario. A palavra territério refere-se a terreno, espaco fisico, localidade e vai além; porém
0 contexto em que aqui € tratado nao se restringe simplesmente a um local geografico. Sobre
esse debate em torno da definicdo do conceito territério na Geografia nao se pretende dar
conta nesta dissertacdo, mas abrimos algumas consideragoes.

A palavra territério, de acordo com Rogério Haesbaert Costa (2011), deriva do latim
territorium’, que é derivado de terra e que nos tratados de agrimensura apareceu com 0
significado de ‘pedaco de terra apropriada’. Na Geografia aparece com destaque no final dos
anos de 1970. A partir desta definigao, Lobato Corréa (1983) corrobora dizendo que tem o
significado de pertencimento — a terra pertence a alguém — nao necessariamente como
propriedade, mas devido ao carater de apropriacdo, assim como a desterritorialidade é
entendida como perda do territério apropriado e vivido em razdo de diferentes processos
derivados de contradicbes capazes de desfazerem o territorio, e a reterritorialidade como a
“criacdo de novos territérios, seja através da reconstrucao parcial, in situ, de velhos territérios,
seja por meio da recriagcdo parcial, em outros lugares, de um territério novo que contém,
entretanto, parcela das caracteristicas do velho territério [...]” (CORREA, 1996, p. 252).

531 Configuragdo ilustrativa-Mapa elabora por Lalita Kraus e Wallace Lopes a partir do livio Pequena Africa de Tia Ciata, de
Roberto Moura.
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Rogério Haesbaert Costa sinaliza trés vertentes de conceitos para territério: 1) juridico-
politica — definido por delimitagdes e controle de poder, especialmente o de carater estatal; 2) a
cultural(ista) — visto como produto da apropriacao resultante do imaginario e/ou “identidade
social sobre 0 espacgo”; 3) a economia — destacado pela desterritorializagdo como produto do
confronto entre classes sociais e da “relacao capital-trabalho”. O mesmo autor afirma que os
mais comuns sao posicoes multiplas, compreendendo sempre mais de uma das vertentes
(COSTA, 1997, p. 39-40).

Para Souza (2009), é importante a compreensao das relagdes de poder, as relagdes
com 0s recursos naturais, as relagées de producao ou as ligagbes afetivas e de identidades
entre um grupo social e seu espago. Porém é também importante a compreensao de quem
domina ou influencia e como domina e influencia esse espago.

O conceito de territorializagcao-desterritorializagao-reterritorializagao foi determinado por
Raffestin, propondo definir a territorialidade como conjunto de relagbes que se desenvolve no
espaco-tempo dos grupos sociais (COSTA, 1997).

A marcagado de um territério € o ato que se faz expressivo, “componentes do meio
tornados qualitativos” (DELEUZE & GUATTARI, 1998, v.4, p. 122). A definicao de lugar dada
por Lucrécia Ferrara (2003) aproxima-se do conceito de territério. “O espacgo é geografico, mas
o lugar néo [...] o lugar é uma instancia do sentido” (FERRARA, 2003, p. 208) Ao mesmo
tempo, o conceito de territério esta relacionado diretamente com outras duas terminologias que
sd0: desterritorializac&o e ritornelo™*.

Pensar o samba a partir de um territério, de acordo com a obra de Deleuze e Guattari,
possui um valor existencial, delimita o espaco de dentro e o de fora, marca as distancias entre
Eu e o Outro. Estabelece propriedade, apropriacao, posse, dominio, identidade. Territorializar é
delimitar o lugar seguro da casa que nos protege do caos. Por outro lado, desterritorializar é
sair de um espago delimitado, romper as barreiras da identidade, do dominio e da casa. Existe
uma dindmica implicita, onde os conceitos estdo ligados em si: “um territdrio estd sempre em
vias de desterritorializagdo, ao menos potencial, em vias de passar a outros agenciamentos,
mesmo que 0 outro agenciamento opere uma reterritorializagdo” (DELEUZE & GUATTARI,
1998, v.4, p.137).

Na construgdo do cenério urbano da cidade do Rio de Janeiro, o samba esta sendo
inventado num circuito de redes que tem se mostrado Uteis para descrever uma série de
fendmenos ou relagbes da realidade. Evidentemente, nem todas apresentam caracteristicas
semelhantes, e mesmo 0 objetivo para o qual foram criadas difere. As redes, como afirma

Castells (apud Gosuen, 2001), passaram a se constituir em uma nova morfologia social de

['34 Entendo ritornelo a partir da leitura de Delueze como um refrao, um estribilho. Para muitos, o apice de uma musica; o segredo

de uma boa cancéo. Para os filésofos franceses de quem empresto a citagdo acima, mais do que uma célula que se repete e nos
faz seguir a melodia, o ritornelo conduz a uma espécie de lugar entre o “eu” e “o que esta fora de mim” (o outro, o mundo), em que
essa conexao (interior/exterior) parece fazer sentido — ao menos momentaneamente.
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nossas sociedades e a difusdo da sua l6gica modifica substancialmente a operacéo e os
resultados dos processos de producgao, experiéncia, poder e cultura.

Trabalhar com as invengbdes do samba dentro de uma rede complexa de praca negras
no Rio de Janeiro implica considerar os processos como se ocorressem dentro de um tecido de
constituintes heterogéneos inseparavelmente associados. A nog¢do de complexus — do que é
tecido em conjunto — leva a pensar os processos de desenvolvimento como o tecido de
acontecimentos, agfes, interacdes, retroagdes, determinacées e acasos que constituem a
realidade.

A perspectiva de pensar o samba dentro de uma rede de significagbes dialoga com
referenciais tedricos e metodologicos que sustentam o carater sistémico, complexo e
interdependente dos processos e que considere sempre seu carater situado em contextos
histérico-culturais.

A importancia de lermos as invengdes do samba dentro de redes reside na ideia de
relagdes, de entrelagamento, na multiplicidade de fios de interligacdo em combinagbes
pluridimensionais.

Ao pensarmos sobre as “batucalidades” produzidas no espaco urbano do Rio de
Janeiro, podemos sugerir que se trata de uma heterogeneidade musical carregada de
diferencas, nao reduzida somente a linguagem, mas também é um jogo de afetos, ritmos e
significa¢des. A lingua € uma das linhas do rizoma, mas ndo a Unica. Um batuque de samba
vai além das conexdes puramente linguisticas, sendo atravessado por diversos estilos
musicais.

A tradicéo serve como reforco de legitimidade as praticas atuais, de forma que se pode
determinar a moral e a validade de determinadas circunstancias ou comportamentos.

Para Hobsbawm (1997), nem todas as tradicbes possuem uma origem distante,
indeterminada, antiga e sendo algo fixo. Muitas delas sdo inventadas, recentes e formalmente
institucionalizadas.

Tais préticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeti¢cdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade com o
passado. (Hobsbawn, 1997. p. 9).

Inventadas ou nao, as tradicoes estdo diretamente ligadas a memdria, tanto coletiva
quanto individual e se constituem num link de identidade e de sentimento de pertenga, mesmo
que essa identidade e pertenga seja fruto de uma manobra ideoldgica.

Nesse sentido, o samba possui diversas “invencoes e nascimentos", partindo de
muitos lugares, ndo tendo uma delimitacao territorial, pois seu carater fundamental parte de
diversos hibridismos e relagdes elaboradas num circuito de redes nas pracas negras do Rio de

Janeiro.
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Nessa perspectiva, observamos uma rede de significagbes simbodlicas e socioculturais
que apresentam um territério multiplo a partir de um circuito de espagos urbanos entendido
hoje como Cidade Nova. Com isso, torna-se evidente os mecanismos pelos quais as praticas,
os discursos e representacdes subjetivas dos sambistas se territorializam no espaco cultural. A
afrocartografia da Pequena Africa seria desenhada pelo sambista no seu marca-passo na
cidade.

Burilar uma cartografia das expressées do samba como artefato do territério cultural ndo
€ somente algo metodoldgico, mas diz respeito ao mapa tragado pelos circuitos de uma rede
de batuques e sonoridades na cidade. Mapear significa acompanhar os movimentos e as
retragbes, 0s processos de invengdo e de captura que se expandem e se desdobram,
desterritorializando-se e reterritorializando-se no momento em que o mapa é projetado pelos os
individuos no seu microfabricar do cotidiano gerando outros pertencimentos na cidade.

A questao da configuragao de redes de sociabilidade é muito forte e torna possivel essa
intensa e incessante mobilidade das invengbes do samba atrelado numa teia de significados e
representagdes para escapar dos determinismos das origens.

Com isso, acreditamos que a ideia de origem talvez ndo seja o melhor instrumento
conceitual para compreender os diversos processos € atravessamentos que o0 samba constituiu
ao longo de sua duracao historica.

De certa maneira, precisamos abrir novas janelas e fronteiras para escapar dos
determinismos identitarios e compreender que o samba é um jogo estratégico de diversas

vozes e estilos.
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Apéndice |

Mapa conceitual: Orquestra dos Conceitos

A musica é a alma da geometria.
Paul Claudel

A arte ndo é um espelho para refletir o mundo, mas um martelo
para forja-lo.
Vladimir Maiakévski

Nao sou eu quem me navega/ Quem me navega é o mar/ E ele
quem me carrega/ Como nem fosse levar...
Paulinho da Viola

As pessoas amam 0s mapas porque eles mentem, eles impedem
0 acesso a verdade dos povos. Generosamente estendidos sobre
a mesa, bem humorados, eles mapeiam o sorriso de um mundo
que ndo é deste mundo.

Wislawa Szymborska

Onde esta a musica? Vocé pode encontra-la nas cordas vibrando,
no bater dos martelos, nos dedos que tocam as teclas, nas notas
escritas na partitura e até nos impulsos no cérebro do pianista.
Mas sdo apenas cddigos. A realidade da musica é uma forma
invisivel, misteriosa e difusa que desperta algo nas pessoas sem
estar presente no mundo fisico.

Deepak Chopra

Enquanto orquestra dos conceitos, nomeio o ato de atravessar um conjunto vocal de
pensadores, conceitos, instrumentos, ritmos e expressdes de uma obra musical de cada autor,
tirando deles suas expressividades e vitalidades conceituais.

Nesse sentido, pensar o uso dos conceitos e do seu exercicio, trouxe-me a imagem da
batuta, que por si sé transmite os gestos no espago de como a musica conceitual dos autores é
conduzida.

A grande maioria dos maestros prefere uséa-la, pois considera a batuta uma ferramenta
ideal para 'amplificar’ o tamanho dos seus gestos, além de fazé-los mais claros. Nao téo
diferente, em nosso caso, tentaremos afinar, arriscar e ensaiar a forca que cada conceito
possui no ato da escrita.

Escrever, como disse Blanchot, “é¢ um ato de risco” (BLANCHOT, 2010, p.449) é aceitar
o desafio, fronteiras, curvas e atravessamentos da experiéncia da escrita, do jogo, dos
esgotamentos da vida com a escrita. Ja Gilles Deleuze (Deleuze, 1987, p. 93) nos afirma que a
tarefa da Filosofia é criar conceitos e, para Leibniz (1988, p. 230-231), € criar mundos. Se essa
for a tarefa do filésofo, que é um amante do conceito, o teatro deste é o ensaio de mapear,
orquestrar e bailar novas fendas e brechas para pensar novas saidas do pensamento.

Esta dissertagao, por sua vez, ndo escapou do desafio ensaistico do abismo, de como

foi dificil escrever com paixao e vida. Cada linha foi um risco e uma promessa de um anoitecer.
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De alguma maneira, essa escrita esta atravessada por muitas forcas, para nomea-las
demandaria um delicado trabalho cartografico do pensamento. Portanto, tentarei fazer alguns
apontamos ndo conclusivos, além de uma pausa musical encarregada de afinar alguns quase
conceitos, como aponta Jacques Derrida.

No bailar desta dissertagdo, pude compreender que nao é preciso decorar 0S passos,
mas sim (des)aprender os diversos (des)caminhos e travessias do processo e dos
(des)encontros com os autores e aliangas vitais a partir desses encontros. Com isso, nao foi
preciso encontrar em Karl Marx o marxismo, em Kant o Kantismo, em Platdo o platonismo, no
samba a ideia de unidade e origem, mas sim produzir travessias e vitalidades com o bailar de
outros autores e fronteiras. E preciso, de certo modo, escapar das esséncias, origens e
ontologias. Temos que olhar para as coisas e perceber como elas sdo inventadas, construidas
e falseadas no teatro histérico.

Deste modo, ao atravessar esta dissertacdo, ndo me sinto concluido ou acabado, mas
preciso realizar uma pausa musical dos conceitos, a qual foi constituida por diversos tragos,
fendas, marcas, travessias, brechas, estratégias e aberturas, pois para pensar o samba fora
das marcas estruturalistas da identidade tivemos que langca-lo em outras margens do

pensamento, com dialogo intenso entre as zonas de fronteiras e abismos.

Figura 1. Desenho 1. Retornando ao conceito - LOPES, Wallace.

Essa aventura de dialogar o samba nas fronteiras do pensamento exige um risco
daquele que escreve. Escrever sempre € um risco, € um estar na margem, nas fronteiras das
veredas daquilo que precisa ser inventado, nos coloca diante de travessias e transbordamentos
da estrutura da linguagem de um texto.

Textos que podem ser cartografados no corpo, no samba e na cidade. Desta maneira,
podemos dizer que: cidade, corpo e samba sdo permeados por um texto.
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Figura 2. Desenho 2. Pensamento e linhas de fuga. LOPES, Wallace.

Derrida afirma que “ndo existe o fora texto”, apontando que a linguagem é o habitat

natural de toda sua atividade filoséfica e literaria. E ndao € para menos: O mapa, por exemplo, €

sempre a tentativa de uma escritura ao configurar a idealizacao do espaco. Os mapas sao

textos que estdo, portanto, no ponto de partida, durante toda travessia e na chegada (sempre

proviséria), e instaveis, como 0s conceitos.

MAPA CONCEITUAL: Tracos para 0os ensaios conceituais

Afectos:

Afecto em Deleuze, ao contrario do afeto, é
uma poténcia totalmente afirmativa. O afecto
nao faz referéncia ao trauma ou a uma
experiéncia originaria de perda, segundo a
interpretacdo psicanalitica. O afecto, ao qual
nada falta, exprime uma poténcia de vida, de
afirmagdo, o que aproxima Deleuze de
Espinosa: na origem de toda existéncia, ha
uma afirmagao da poténcia de ser. Afecto é
experimentagédo e nao objeto de interpretacao.
Neste sentido, afecto ndo é a mesma coisa
que afeto: o afecto é nao pessoal. Nem
pulsdo, nem objeto perdido. O afecto é uma
poténcia de vida ndo pessoal, superior aos
individuos, o devir nao humano do homem.

Afrocartografia:

Afrocartografia é a producdo de uma rede
estratégia de elos afetivos e de resisténcia da
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populacdo negra na cidade do Rio de Janeiro,
dentro do cenario do pos-abolicdo e na
permanéncia dos valores culturais. Pretende-
se desenvolver esse tema em uma futura
pesquisa de Doutorado.

Atmosfera:

O termo atmosfera, ao longo da literatura,
recebeu uma ambivaléncia de significagoes
por diversas &reas do conhecimento. Esse
termo é utilizado com propriedade pela Fisica.
Em nosso caso, estamos ressignificando-o de
modo poético para lermos o teatro histérico
cheio de imprecisdes. Nesse sentido,
AFECTOESFERA seria a multiplicidade e
camadas de tempos dissonantes, em que a
ideia de passado é evocada pela necessidade
das brechas do presente. Ou seja, todo
individuo carrega sua AFECTOESFERA — sua
atmosfera dos intensos afetos. A memoria de
alguma maneira s6 eterniza o que a mesma
ama. Os homens da Antiguidade nao falam do
passado, eles evocam um nevoeiro histérico
para criar as sombras da vida. Tais sombras
margeiam veredas do presente. As coisas, de
alguma maneira, possuem uma atmosfera de
passado. O teatro do passado evoca reis,
sabios, bruxos, magos e escravos para
montagem de uma AFECTOESFERA
(dimenséao e territorios dos afectos da vida).
Ao fabricar uma rachadura no cristal do
tempo, qualquer sussurro pode gerar uma
pororoca, um tumulto e zumbidos que
assombram a seguranga do homem
contemporaneo.

Atmosfera historica:

Conjunto de relacdes, dimensdes e efeitos
que ultrapassam a ordem linear dos fatos. A
mesma nao corresponde ao positivismo
histérico, em que teriamos diversos lengéis de
tempo de modo descontinuo. Nao se trata do
tempo das coisas, mas sim das intensidades
qgue vivemos.

Batucalidades negras e rizomaticas:

Multiplicidade de estilos musicais.

Corpo-territério:

Assim como Deleuze compreende que a
primeira dimensao territorial no Ocidente seria
0 corpo, pois ali teriamos a primeira dimensao
espacial das coisas.
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Devir neqgro:

O devir € um conceito que tem um destaque
especial na obra de Gilles Deleuze. Segundo
Deleuze (1992), o devir ndo € a historia, a
histéria designa somente o conjunto das
condigdes, por mais recentes que sejam, das
quais desvia-se a fim de ‘devir’, ou seja, de
criar algo novo” (DELEUZE, 1992,. p. 211). O
devir é uma poténcia criadora. Além disso, ao
se refletir sobre as mulheres negras, é
esclarecedor o que o filésofo denomina devir
minoritario, pois “uma minoria nao tem
modelo, € um devir, um processo” (DELEUZE,
1996, p. 214).

Emocéao oceanica:

Explosdo de forcas criativas da arte que

emergem do inconsciente.

Ethos:

Patrick Charaudeau entende como ethos a
encenacao realizada em uma “cena de
enunciagao”, isto é, um “espaco instituido,
definido pelo género de discurso, mas
também sobre a dimensdo construtiva do
discurso, que se “coloca em cena”, instaura
seu proprio espaco de enunciacao”
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p.
95).

Ficcoes :

Entendo ficgbes de modo introdutério como
maneiras para designar uma narrativa
imaginaria, irreal, ou referir obras (de arte)
criadas a partir da imaginagcédo. Tal termo é
debatido por diversas areas do pensamento
que nao pretendo desenvolver.

Forca de criacao:

Gilles Deleuze compreende que a filosofia é
uma maquina de inventar conceitos. Nesse
sentido filosofar é criar conceitos. Em
Deleuze, essa criacdo de conceitos se faz a
partir de apropriagcoes de conceitos de outrem.
A forca motriz da filosofia estaria na sua
capacidade de articular conceitos de outras
areas do pensamento.

Forcas plasticas da arte:

Compreendo em Nietzsche que o conceito de
forca plastica € o que permite ao homem
desenvolver suas potencialidades com as
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forcas da vida. Podemos dizer, de modo
introdutério, que a vida enquanto capacidade
inventiva, em que o0 homem possui
habilidades de transforma-la.

Geosambalidades:

Termo cunhado na  monografia de
especializaggo - IPPUR/UFRJ - 2011,
orientado pela Professora Doutora Tamara
Egler, como proposta para pensar uma
geografia multipla do samba que transborda e
desloca a ideia de origem e unidade. Essa
proposta comeg¢a a ser desenvolvida nesta
dissertacdo de mestrado e sera aprofundada
em tese de doutorado. A Geosambalidade
seria 0 processo de dindmica das redes do
samba que ultrapassam os limites geograficos
da Pequena Africa de Tia Ciata.

Inter-ser/ intermezzo:

Conceitos deleuzeanos que tratam da
auséncia de um centro ou fim de um
processo, mas sim movimentos multiplos e
dissonantes.

Invencao do homem:

Leitura do conceito de homem a partir
Nietzsche enquanto um esteta e criador.

Lanca-me na angustia:

Tal conceito é mediado pela leitura do livro “O
estrangeiro”, de Albert Camus, a partir de
suas reflexdes sobre a angustia. Este é aqui
entendido como um  sentimento de
estranhamento que é préprio do estar do
homem no mundo: ajuda-nos a pensar a
imagem do individuo que, debrucado sobre o
préprio amago, encontra-se repentinamente
as voltas com o vagar por um labirinto do qual
talvez nunca haja saida.

Linhas de fuga

Esse conceito define a orientacdo pratica da
filosofia de Deleuze. Linha = fuga, fugir =
fazer fugir. Fugir é tracar uma linha, linhas,
toda uma cartografia.", (DELEUZE, 1988, p
47).

Nevoeiro historico:

Imagem poética retirada do filme “Amarcord”
(1973), do cineasta Federico Fellini. E uma
referéncia a traducao fonética da expressao
‘io me ricordo” (eu me lembro). Nesse filme,
um nevoeiro invade a cidade e os habitantes
desse vilarejo sdo tomados por fantasmas de
um passado eterno (meméria). Tal nevoeiro
suspende a ideia de tempo linear e produz um
jogo de imagens (passado e presente
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estariam na mesma dimensao), ou seja, deu a
“louca” no tempo.

Ninquendade:

Nocao oposta ao sentido de identidade,
enunciada por Darcy Ribeiro em sua obra “O
povo brasileiro” (1995), que remete de forma
critica ao  problema  ontolégico ou
essencialista, que parece escapar sempre que
se quer apreender numa totalidade, o que
delimitariai. em uma comunidade a
multiplicidade proépria da sociedade brasileira.
O brasileiro seria uma novidade perante o
modelo classico estabelecido pela sociologia
eurocéntrica.

Megamaquina:

Para Deleuze, "[a] maquina territorial é a
primeira forma de socius, a maquina de
inscricdo primitiva, 'megamaquina’ que cobre
um campo social” (DELEUZE, 1992, p. 187).
Conceito utilizado por Gilles Deleuze para
compreender as relagdes de poder do
capitalismo. Segundo Deleuze e Guattari, a
maquina social primitiva esta voltada para a
codificacdo dos fluxos - de mulheres e de
criangas, de rebanhos, de sementes e toda
espécie de objetos - o que implica em uma
série de operagdes (DELEUZE E GUATTARI,
1992, p. 188). Toda sociedade é um socius de
inscricdo, em que o essencial é marcar e ser
marcado. “S6 ha circulagdo quando a
inscricio a exige ou permite” (DELEUZE,
1992, p. 189)”".

Margeamentos

Movimentos dissonantes em que a ideia de
centro nao passaria de uma ficgdo
eurocentrada no imaginario do Ocidente. As
margens, pensando a partir de Jacques
Derrida, seriam o movimento em pleno
deslocamentos politico e estratégico.

Margeamentos: Para Derrida, de modo geral,
a “margem da tradicao” e situa-se no “limite do
discurso”.

Mar-tormento:

Trecho do livro “Trabalhadores do mar”, de
Victor Hugo (Sexta parte: O timoneiro ébrio e
o0 capitdo sobrio).

Maneirismos:

Nao estou utilizando o termo na sua versao
stricto sensu apresentado pela arte. Refiro-me
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apenas aos diversos estilos que agregam
outras tendéncias e modos.

Medo negro na cidade:

O historiador Flavio Gomes nos alerta no livro
“Cidades negras” (2006) que o pos-aboligao
precisou justificar o discurso do medo nas
camadas populares, pois a elite tinha receio
das grandes rebelides no nucleo urbano e dos
levantes negros que ja aconteciam desde fins
de 1870.

Medo negro:

Soma de elementos psicossociais atrelados e
construidos no esteredtipo do corpo desse
personagem  negros,  produzindo  um
imaginario de medo e panico (sintomas e
ameagas). Amedrontamento e rumos sao
pecas fundamentais na construgdo dos
entendidos como grupos perigosos. A
criminologia e a antropologia foram
ferramentas conceituais na elaboragdo da
imagem do “outro”, aquele que ndo pertence
ao modelo de cidadania.

Modelo de uma histdria linear positivista:

O combate de Nietzsche a corrente historicista
moderna, em todas as suas vertentes —
metafisica, cientificista, romantica, realista —, e
as suas formas de olhar para o passado, da-
se, antes de tudo, por esta tomar a historia
como ciéncia objetiva e por analisar os fatos
sob o viés da historia progressista, teleoldgica.
Em decorréncia disso, Nietzsche tenta um
afastamento da concepcao filosofica de
histéria, a qual tem como referéncia maior
Hegel.

Movimentos diasporicos:

Movimentos de saidas estratégicas que nao
possuem uma linearidade historica.

Movimentos matilhados:

Conjunto/grupos dissonantes com préticas
culturais heterodoxas.

Multiplicidade rizomatica:

Uma multiplicidade rizomatica € composta por
elementos que sao particulas que se
correlaciona como distancias. Seu movimento
se da em todas as diregdes, suas quantidades
sao diferencas de intensidade sem termos
uma origem.
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Obscuridades:

Tramas e fendas do pensamento. Leitura das
obras do pintor Caravaggio (Jogo das
sombras). Momentos pelos quais a vida
guardaria outros segredos e mistérios.

Paisagem poética:

Schafer (2001) compreende que o conceito de
paisagem sonora diz respeito aos sons do
ambiente como um todo, ao ambiente
acustico.  Compreendo que a dimensao
poética das coisas possui relagdes intrinsecas
com o cotidiano.

Um platé estd sempre no meio, nem inicio
nem fim. Um rizoma ¢é feito de platds.”
(DELEUZE e GUATARRI, 2004, p. 33).

Pequena Africa:

Territério moével e pluriétnico relacionado
numa rede negra que possui uma dimensao
de solidariedade e de afetividade. Seu
descolocamento  possui uma dimensao
estratégica perante as politicas raciais na
cidade.

Pracas negras:

Movimentos  multiplos, fluidos, moveis,
flexiveis, elos de afetividade e que possuem
uma dinamica propria de resisténcia durante o
cenario do pés-aboli¢ao.

Povoalidade: Diversas vozes que emergem na cultura, sem
possuir a marca de um autor ou autoria, ou
seja, sdo expressdes do povo. Algo por vir e
sem nucleo identitario.
I

Preludio: Introdugdo de uma sinfonia, pequena mostra

do que vird a seguir, preparacdo para um
acontecimento maior.

Processo de modernizacio da cidade:

Segundo Raymundo Faoro a “modernidade”
se diferencia de “modernizagdo”, pois a
“modernidade” seria um processo que envolve
toda a sociedade transformando suas
camadas e modificaria ou extinguiria 0s
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papéis sociais hierarquizados; a
“modernizacdo”, ao contrario, ndo se da
involuntariamente no processo historico, seria
um processo forjado por um determinado
grupo social privilegiando-se ou privilegiando
as camadas mais abastadas, “(...) procura
moldar, sobre o pais, pela ideologia ou pela
coacdo, uma certa politica de mudanca.
Traduz um esquema politico para uma acao,
fundamentalmente politica” (FAORO, 1992, p.
8).

Redes de sociabilidade:

A partir do dialogo com de Egler (IPPUR/
2013) em sala de aula, a mesma aponta que
estruturas emergem por meio das articulagbes
estabelecidas pela transversalidade dos
campos. Essas redes sao fluidas e se
deslocam conforme os interesses dos atores
sociais.

Rizoma:

Entende-se como rizoma um modelo
descritivo ou epistemolégico na teoria
filosofica de Gilles Deleuze e Félix Guattari. A
nogao de rizoma foi adotada da estrutura de
algumas plantas cujos brotos podem ramificar-
se em qualquer ponto, assim como engrossar
e transformar-se em um bulbo ou tubérculo; o
rizoma da botanica, que tanto pode funcionar
como raiz, talo ou ramo, independente de sua
localizag&o na figura da planta, servindo para
exemplificar um sistema epistemoldgico onde
nao ha raizes - ou seja, proposicoes ou
afirmag6es mais fundamentais do que outras -
que ramifiquem-se segundo dicotomias
estritas. Deleuze e Guattari sustentam o que,
na tradigdo anglo-saxa da filosofia da ciéncia,
costumou-se chamar de anti-fundacionalismo
(ou anti-fundamentalismo, ou, ainda, anti-
fundacionismo): a estrutura do conhecimento
nao deriva, por meios logicos, de um conjunto
de principios primeiros, mas sim elabora-se
simultaneamente a partir de todos os pontos
sob a influéncia de diferentes observacoes e
conceitualizagdes. Isto ndo implica que uma
estrutura rizomatica seja necessariamente
flexivel ou instavel, porém exige que qualquer
modelo de ordem possa ser modificado:
existem, no rizoma, linhas de solidez e
organizacao fixadas por grupos ou conjuntos
de conceitos afins. Tais conjuntos definem
territbérios relativamente estaveis dentro do
rizoma.
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Timoneiro:

Forma estética do homem em criar, alterar e
dar sentido as coisas do mundo.

Tocada:

A leitura do intérprete. O modo pelo qual o
musico conduz os instrumentos. Penso que a
condugao de um texto deve ser realizada por
uma cadéncia melddica. Um comego que nao
veio.

Transbordamentos:

(Des) limite, fronteiras e movimentos que nos
atravessam.

Vida-pensamento:

Relacbes que nao se separam. Ela vital para
constituigao de forgas.

Vida-pensamento nao é compativel com a
histéria

O termo Histéria, nesse momento, entendido
enquanto um projeto positivista do século XIX
e racionalista.
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Apéndice II: Paisagens Poéticas

Cartografia € um termo latino e significa charta, chartes, carta + graph, de graphein,
escrever. E a0 mesmo tempo a arte e a ciéncia de compor cartas geograficas ou topograficas.
No contexto filosoéfico, a ideia de cartografia proposta por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1976)
que visa apresentar as diversas as linhas de um mapa e movimentos.

Nesse sentido a leitura de alguns textos me trouxeram imagens na composi¢cao do

tecido textual na configuracao desta dissertacao.
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Desenho 4. DNA dos mapas. LOPES, Wallace
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Desenho 5. Arquitetura do samba. LOPES, Wallace.
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Desenho 6. Nas ondas do samba. LOPES, Wallace.
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Desenho 7. Maneirismos do samba. LOPES, Wallace.
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Desenho 8. Caosmose do samba. LOPES, Wallace.



