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RESUMO

Andarilha de si: o legado negro de Carolina Maria de Jesus nos sambas de
“Quarto de Despejo”

A obra poética de Carolina Maria de Jesus percorre deslocamentos, andangas e travessias
que vao compor sua escrita. Carolina ¢ uma andarilha de si em busca de seu
autorreconhecimento que vai além de uma narradora singular para abarcar experiéncias
que refletem a vivéncia coletiva de outras mulheres e realidades negras. Dai se justifica
falar em escrevivéncias (EVARISTO, 2007, 2018) quando lidamos com a obra de
Carolina Maria de Jesus: as experiéncias narradas pela autora e que constituem o tecido
de sua poética dialogam com as vivéncias proprias de dor e luta pessoais, mas também de
outras tantas mulheres negras. Dentro dessa perspectiva, Carolina transfigura e
potencializa-se a partir de seu disco-documento, o album “Quarto de Despejo”, 1960,
langado pela RCA Victor. A andarilha Carolina ¢ também uma cancionista, conceito de
TATIT (2012) e utiliza-se do disco como instrumento que potencializa sua voz.
Entendendo o samba como um género discursivo literomusical e uma forma de
letramento, o disco representa as produgdes culturais das camadas populares, enquanto
constituinte das subjetividades da populagdo negra que o forjou. Nos sambas analisados,
identificamos narrativas musicais que nos ajudam a compor a trajetéria pessoal e a
perspectiva poética de Carolina para perceber como a autora-cancionista elabora
representacdes da sua vida em seus sambas e que configuram um cendrio atual da
sociedade brasileira.

Palavras-chave: Carater andarilho; Sambas de Carolina; Escrevivéncias; Carater
cancionista.



ABSTRACT

Wanderer of herself: Carolina Maria de Jesus’s black legacy in the sambas from
“Quarto de Despejo”

Carolina Maria de Jesus’ poetic work covers displacements, wanderings and crossings
that will compose her writing. Carolina is a wanderer of herself in search of self-
awareness that goes beyond a singular narrator to encompass experiences that reflect
other black women’s collective experiences and realities. Hence, it is justified to speak of
‘writingsperience’ (EVARISTO, 2007, 2018) when dealing with the work of Carolina
Maria de Jesus: the experiences narrated by the author and which constitute the fabric of
her poetics dialogue with her own experiences of pain and personal struggle, but also of
many other black women. Within this perspective, Carolina transfigures and strengthens
herself from her document-album, the album “Quarto de Despejo ", 1960, released by
RCA Victor. Carolina is also a songwriter. Understanding samba as a literary-musical
discursive genre and a form of literacy, her album represents cultural productions of
popular classes, as constituent of the subjectivities of the black population that forged it.
In the analyzed sambas, we identified musical narratives that help us to compose
Carolina's personal trajectory and poetic perspective to understand how the songwriter-
author elaborates representations of her life in her sambas and that configure brazilian’s
society current scenario.

Keywords: Wanderer character; Carolina’s sambas; Writingsperience; Song character.
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Introducao

Carolina, negra, alta, voz forte", protestava. Os Homens continuavam no bem-
bom do balango e ela advertia: “Deixa estar que eu vou botar vocés todos no
meu livro.” (JESUS, 2014, p.138)

Se a literatura pode ser entendida como um espaco privilegiado de representacao
do mundo e das relagcdes humanas no qual autores(as) apresentam seu olhar sobre diversos
aspectos da vida, cabe pensarmos acerca da ocupacao desse espaco por mulheres como
Carolina Maria de Jesus cuja coragem serviu para enfrentar a assimetria de prestigios
constituida historicamente e que contribui para pensamentos racistas e sexistas,
auxiliando também para a produ¢do de um inconsciente coletivo que coloca a
representacdo da mulher, sobretudo, negra, como um objeto destinado a servir. Dessa
forma, se impor e se fazer ouvir, como fez Carolina no contexto de autorrepresentagdo a
partir de sua poética, ¢ um ato de coragem. Na introducao deste trabalho, busco apresentar
quem foi Carolina Maria de Jesus ao leitor, antes de tudo, para melhor contextualizar
Carolina de Jesus e também para apresentar aos leitores o que me mobilizou para a
construgdo deste trabalho.

A autora Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento, interior de Minas
Gerais, dia 14 de margo de 1914. A sua infancia foi muito dificil. A regido do Patrimonio
era uma das mais pobres da localidade mineira em que nasceu. Isso porque a regido de
Sacramento no pods-abolicdo foi conservada apenas como substrato de mao de obra, um
territorio rural onde o nivel de empobrecimento das familias era deprimente, social e
culturalmente. Nao havia energia elétrica, por exemplo, nem 4gua encanada ou quaisquer
servigos publicos, era preciso carregar agua até suas casas. A taxa de mortalidade infantil
era altissima, falta de saneamento, questdes como falta de vacina, acentuavam o nivel de
obito das criangas. Nesse contexto, Carolina viveu sua infancia aos cuidados de sua mae,
Maria Carolina de Jesus, ou como era conhecida, “Cota”

O autor, Tom Farias, no livro biografico Carolina, uma Biografia: nos confirma
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que: “Cota tinha uma vida muito dificil, era uma lavaderia de roupas, Cota conseguia
poucos contos de réis para manter a sobrevivéncia de si e de sua familia. Casou-se duas
vezes. Primeiro com Osorio Pereira, onde gerou seu filho Jeronimo Jesus Pereira e depois
engravidou de Carolina Maria de Jesus do outro companheiro Jodo Candido Veloso”
(FARIAS, 2017, p. 20-21).

Cota, mae de Carolina de Jesus, teve o destino de se unir a homens “malandros”.
O primeiro foi Osorio Pereira, com quem casou-se para fugir dos trabalhos pesados
impostos pela tutoria do senhor Miguel Alvim!. Ou seja, no pensamento de Osodrio, a
escolha de casar com Cota foi feita com base na tentativa de minimizar os sofrimentos
impostos por outros homens desde sua infancia, que como tutelados eram domésticos da
casa grande, aqueles nomeados como se fosse da familia. Que na verdade eram apenas
empregados domésticos e/ou submissos ao trabalho analogo a escravidao.

Assim, Cota ndo teve um companheiro que a ajudasse na construgdo e criagcdo de
sua familia de fato, foram homens que passaram por sua vida, deixaram os filhos, mas
ndo houve uma relagdo duradoura. A mae de Carolina a criou sozinha e legou o mesmo
destino a sua filha, que também cuidou dos seus trés filhos sozinha.

Bitita, como era chamada Carolina na sua infancia, nao tinha uma boa relagdo com
a mae nessa época. Era uma menina curiosa e por tudo perguntava, por sua inquietude
muitas vezes apanhava sendo acusada de rebelde. Cenas de violéncia sdo lembrangas de
sua infancia. Carolina era agredida pela mae ou por terceiros na auséncia da mae e era,

muitas vezes, chamada de louca por querer saber das coisas do mundo.

Aquilo ndo podia ser algo normal. Quando a menina encasquetava com
uma coisa, ai ferrava tudo, ninguém mais teria sossego na vida. As
perguntas se multiplicavam numa sequéncia alucinante até¢ alguém
responder ou espancar ela. E depois que respondia, surgiam novas
indagacdes. A unica pessoa que freava era o avo, o velho Benedicto!?,
que ela achava bonito e inteligente. (FARIAS, 2017. p. 38)

Carolina Maria de Jesus teve a oportunidade de entrar numa escola de qualidade,

T Mesmo apos a Aboli¢do cidades como a de Sacramento, passam a adotar o habito tdo perverso como no
tempo de cativeiro, que era o de “criar” jovens meninos(as) negros/as em regime analogo ao da escravidao.
Um desses jovens “criados” foi Osorio Pereira, cujo tutor foi Miguel Alvim. (FARIAS; TOM, 2017, p.19).

131 Benedicto, avd de Carolina de Jesus, também agredia sua esposa, Sid Maruca (Idem).
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o Colégio Allan Kardec. Foi 14 mesmo que, em pouco tempo, no periodo de dois anos, a
menina comegou a ler. Seu primeiro livro lido foi 4 escrava Isaura de Bernardo
Guimaraes. Entretanto, mesmo sendo boa aluna e dedicada, ela teve que sair da escola
para ajudar a sua mae Cota em um trabalho fora da cidade de Sacramento. Assim, ela
deixa de frequentar o Colégio Allan Kardec em 1923. Mais tarde, Cota conhece José
Romualdo, um senhor honesto e trabalhador, casa-se com ele e vdo para uma fazenda
trabalhar. Por um periodo de quatro anos, moraram bem e viveram em fartura, mas foram
despejados pelo dono da fazenda e retornaram a condi¢cdo de andarilhos sem residéncia
fixa para morar.

Retornam para Sacramento, sem dinheiro, com dividas, “uma mao na frente a
outra atrds”, como diz o ditado popular. Mas Bitita, desta vez, teve pelo menos um
padrasto, José Romualdo, que se esfor¢ou bastante para o sustento da familia. Ainda na
infancia, Carolina de Jesus deixa Sacramento e segue para Ribeirdo Preto a procura de
tratamento para suas pernas.

E narrado em Didrio de Bitita (2014) que, nessa viagem em busca de um
tratamento para a chaga de suas pernas, ela ndo foi bem recebida na casa da tia, Ana
Marcelina, sendo tratada de forma desumana, sem hospitalidade, alimentacido ou local
digno para dormir, conta-se que a tia a fez dormir junto com as galinhas. “Quando nos,
os sobrinhos pretos, iamos visitd-la, ndo tinhamos o direito de entrar. Casa de mulato, o
negro ndo entra” (JESUS, 2014, p.70). Percebendo que ndo era bem-vinda, segue andando
em busca de cura para suas pernas. Carolina, desde cedo, ja dispunha do carater andarilho.
Em busca de encontrar um lugar para curar a doenca que havia em suas pernas, ela nao
desiste. “Chega a Santa Casa de Ribeirdo Preto e ¢ atendida de forma humana e respeitosa
pelas freiras locais, recebe comida banho e roupas limpas” (FARIAS, 2017, p. 85).
Continua seguindo na sua luta e encontra uma casa de familia — o casal Maria Augusta e
Antonio Padilha — para trabalhar, na cidade Sales de Oliveira. L4, diferente do
atendimento da tia Ana, ela encontra uma relacdo boa com os patrdes, mas logo o servigo
nesta casa acaba e ela ¢ enviada a casa de uma mulher feminista, militante pelos direitos

das mulheres, uma escritora, Dona Mietta Santiago.

A dona Mietta Santiago, ou na verdade, Maria Ernestina Carneiro
Manso Pereira (1903-95), mae dos filhos Saulo Santiago Manso Pereira
¢ Huldo Santiago Manso Pereira, era uma aguerrida ativista feminina,
que lutou bravamente pelo sufragio das mulheres no Brasil. Na época,
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chegou a se candidatar a deputada federal, mas ndo foi eleita. Mas por
causa dela, as mulheres passaram a ter direito a votar e ser votada,
depois que entrou com mandado de seguranca para forgar o governo a
cumprir a Constitui¢do Federal de 1928. Intelectual e escritora, deixou
varias obras literarias publicadas, entre as quais “Namorada de Deus”,
de 1936, e “Maria Auséncia”, de 1940, entre outras. (FARIAS, 2017,
p.87)

O encontro de Carolina com Dona Mietta foi fundamental para a construgao de
Carolina como poeta e escritora. Dona Mietta, como figura feminista e militante
conseguiu espelhar em Carolina uma referéncia intelectual de poténcia escritora, que
auxiliou Carolina para construir seus horizontes como autora e alcancar um nivel de
enlace entre outras mulheres que estavam proximas a ela através da escrita.

Assim, o carater andarilho de Carolina, tema que vou explorar no capitulo 1,
comeg¢a desde sua infancia, pela necessidade de andar a fim de promover o encontro com
seus sonhos em busca da necessidade de afirmar a sua existéncia no mundo. Neste
caminhar para alcangar seus sonhos, longos percursos estardo na sua trajetoria assim
como as dificuldades que Carolina vai passar ao longo desse trajeto. A fome e o egoismo
do ser humano, por exemplo, serdo consequéncias que Carolina vai vivenciar ao longo de
sua vida, entretanto, sua vontade de viver servira de alimento para o seu desejo de escrita.

Na fase adulta, teremos uma Carolina mae solo de trés filhos, Vera Eunice, Jodo
José e José Carlos, com bastantes responsabilidades por eles € a0 mesmo tempo inquieta
pela condicdo de mae. Nada a deixa permanecer fixa no mesmo lugar por muito tempo:
perambula por horas a fio e, nada, nem mesmo as dores e feridas de suas pernas que a
perseguem desde a infancia, impedem Carolina de prosseguir em sua travessia. Seguia
andando, catando papéis e escrevendo seus pensamentos publicados em seu primeiro

livro, Quarto de Despejo, de 1960, em contrato assinado pela livraria Francisco Alves.

Continua chovendo. E eu tenho s6 feijao e sal. A chuva esta forte.
Mesmo assim, mandei os meninos para a escola. Estou escrevendo até
passar a chuva, para eu ir 14 no senhor Manuel vender os ferros. Com o
dinheiro dos ferros vou comprar arroz e linguiga. A chuva passou um
pouco. Vou sair. Eu tenho dé dos meus filhos. Quando eles v€ as coisas
de comer eles brada: - Viva a mamae! A manifestagdo agrada-me. Mas
eu ja perdi o habito de sorrir. (JESUS, 2014, p. 30)

A obra Caroliniana ¢ experimentada por sua escrita particular. A respeito da sua
escrita ndo formal, Carolina passou por uma série de discriminagdes sob o pretexto de sua

formacdo ndo académica. Para compreendermos a exclusdo de Carolina do cénone
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literario, ¢ necessario entender o contexto social no qual ela estava inserida. Estamos
falando de um momento onde Carolina estava fazendo sua arte literaria ao lado das
grandes “damas da literatura brasileira” brancas, bem nascidas, de familia, Lygia
Fagundes Telles, Clarice Lispector, Nélida Pifion, mulheres admiradas na academia
brasileira de letras. Para afirmar uma escrita que fugia aos padrdes como a de Carolina,
era preciso coragem e ousadia. Duas palavras adequadas para pensar a literatura de
Carolina. A critica literaria da época, sob o jugo do preconceito tenta afirmar sua a ndo
veracidade de uma obra como a de Carolina, ignorando todos os aspectos de um texto
que mostrava, em primeira pessoa ¢ da perspectiva de quem viveu na favela, uma
sociedade que ndo estava sendo vista a partir da televisao ou pelos livros de uma literatura
eurocéntrica. Tentativas de siléncios e esquecimentos desafiaram a criatividade de uma
mulher negra, uma escritora brasileira dedicada a contar sua vida e revelar ao mundo as
condi¢des sociais de um pais que buscar se modernizar a qualquer custo.

Em tempos atuais, em contradi¢do aos discursos de pré-conceito sobre sua escrita.
Em 2021 a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) concedeu o titulo de Doutora
Honoris Causa a escritora Carolina Maria de Jesus, e sua literatura é reconhecida
mundialmente, sendo ela uma escritora que fortaleceu a visibilidade de outras escritoras
negras, que constroem suas narrativas a partir do processo de abertura e legitimidade que
Carolina iniciou.

Carolina ultrapassa os limites da escrita pensada dentro do padrdo formal de
canone literario, pois o motivo de tornar-se uma escritora, poeta e artista, ¢ consequéncia
da sua formagao pela vida e pelas disciplinas do mundo, enfim, por sua (escre)vivéncia
mostrando a dor da realidade dos povos segregados e marginalizados em meados do
século XX.

Apresentar Carolina Maria de Jesus ndo ¢ falar de uma mulher apenas, ¢ sobretudo
falar por todas essas mulheres negras, nossas ancestrais, que deram suas vidas em luta
abrindo vozes, portas, livros e discos. Por este motivo, tornarei aqui minha pesquisa como
uma fala compartilhada de tantas outras vozes que ndo puderam se calar, tomando por
exemplo a voz de Carolina Maria de Jesus.

Carolina Maria de Jesus foi classificada pela sociedade patriarcal e racista como
a “escritora negra favelada”, no entanto o que venho apresentar a todos aqui € justamente

uma Carolina intelectual potente em sua criatividade e percepcdo artistica, andarilha de



14

si em busca de seus sonhos, dona de metaforas e provérbios, uma Carolina cancionista,
que tem sempre um verso na ponta da lingua para responder qualquer coisa. Uma Carolina
pertencente ao legado negro brasileiro por sua multiplicidade artistico-cultural, uma
intelectual construida organicamente pelos gestos, pelo mundo, pela rua, ¢ justamente
onde a visdo de mundo eurocéntrica ndo da conta de classificar Carolina em suas gavetas
cartesianas de conhecimento.

Carolina ¢ vida, ¢ movimento, € poesia, ¢ samba, ¢ Carnaval, ¢ rua. Carolina ¢ a
representacdo feminina negra da nossa ancestralidade. Aqueles trazidos em navios
negreiros até os solos do nosso pais, deixando uma heranga de conhecimentos a serem
passados de boca a ouvido, através de geracdes, por meio da oralidade. Aquela que
“aprendeu a ler para ensinar os seus camaradas” (Yaya Massemba, Jodo Roberto Caribe
Mendes / Capinan) e hoje nos ensina tanto a partir de seus livros e seus cantos.

Busco, nesta dissertagdo, analisar um eixo da poética imensa da escritora/artista
Carolina Maria de Jesus, investigando especificamente as letras dos sambas, marchinhas
de carnaval e ranchos de sua autoria, a fim de compreender a grandeza destas construgdes
baseada nas “(escre)vivéncias ” da sua vida, a partir do seu carater andarilho e do aspecto
cancionista debatido por Luiz Tatit (2004) através do album composto por 12 faixas
musicais, Quarto de Despejo - Album completo, (1961) pela RCA VICTOR, entendendo
o disco como um género discursivo legitimo, que ndo ¢ desligado do aspecto politico e
social, sendo uma possivel ferramenta de luta e dentncia contra as formas de opressdo da
sociedade.

Os sambas, ranchos e marchinhas de carnaval trazem muitas criticas acerca dos
dramas de viver sob a condicdo de desigualdades, realidade que ilustra a sociedade
brasileira desta época que em contraste emancipatorio de um governo JK, os sambas e
marchinhas de Carolina apresentam a realidade que crescia junto com as favelas de Sao
Paulo na década de 60. Trata-se de um disco que, mesmo realizado na década de 1960,
mantém-se recente em sua critica social, revelando uma realidade que se perpetua para
muitas mulheres negras, até os dias atuais, o que atualiza e aponta a poténcia desta
pesquisa.

As composicdes de Carolina Maria de Jesus sdo um alerta, servindo como grito de
libertacdo para uma sociedade segregadora, sexista e racista presente ainda no século

XXI. As cangdes de Carolina tornam visiveis a posicao de lugar de fala, sujeito de voz,
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que ndo se deixa subordinar pelos processos colonizadores historicamente construidos,
ndo se entrega ao contexto de imposi¢ao, colocando-se como construtora de sua propria
vida.

A motivacdo para escolha desse objeto de pesquisa da-se a partir das minhas
afetacdes e trajetorias no campo da arte, incluindo os entrecruzamentos estabelecidos com
a minha formac¢ao no campo da arte e da educacdo. O titulo “Andarilha de si: o legado
negro de Carolina Maria de Jesus nos sambas de Quarto de Despejo ” dialoga com minha
experiéncia de vida na musica.

O que defino no trabalho como legado negro ¢ tudo o que Carolina representa,
uma mulher negra andarilha de si, que busca seu reconhecimento como uma mulher
intelectual, escritora, poeta, cantora, sambista, aquela que traz nossa ancestralidade
concretizada a partir dos seus sambas. Carolina ¢ uma mulher negra que grita por
liberdade, visibilidade de sua arte e constru¢do poética. Carolina ¢ uma eterna andarilha
de si, em busca de sua vida, uma caracteristica marcante do nosso povo brasileiro que foi
colonizado pela branquitude.

Este trabalho também se entrecruza com minhas afetacdes musicais. Costumo
dizer que a musica ¢ alimento da minha alma, ougo musica desde a infancia. Meu pai foi
musico e eu segui a mesma trajetéria. Sou filha de pai sambista e de mae dona de casa,
lavadeira e, nesse sentido, tenho muitas semelhangas com Carolina de Jesus. Em 2012,
meu pai ficou doente e veio a falecer. Como filha mais velha, fiquei com as
responsabilidades da casa. Trabalhando desde cedo, sou uma mulher de luta, sempre
ajudei minha mae com as despesas de casa, comecei a ir pra rua cedo trabalhar com a
musica, sem moradia fixa, vivi em varias casas, portanto me considero andarilha assim
como foi Carolina, pois estou em constante movimento em busca dos meus sonhos, assim
como sdo com tantas outras mulheres. Hoje sou cantora profissional, mulher preta
sambista, faco parte de um grupo feminino de roda de samba atuante da Pequena Africa,
Zona Portuaria do Rio de Janeiro. O Moga Prosa fez 10 anos de existéncia em 2022 e
ressignifica a vida de muitos que sdo atravessados pelo samba. Além disso, tenho uma
carreira solo como compositora e atriz.

Sou a Unica da minha familia a ter curso superior, cursei Pedagogia na FFP
(Faculdade de Formagao de Professores), logo depois ingressei no curso de Letras da UFF

(Universidade Federal Fluminense). Em seguida, ingressei na Especializacdo em
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Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais no Ensino Basico (EREREBA), no Colégio Pedro
II e, em seguida no Programa de Mestrado em Relagdes Etnico-Raciais do PPRER -
CEFET - RJ, que me direciona até aqui.

Desta forma, vejo-me engajada na educagdo antirracista e nas questdes que ligam
as desigualdades sociais e raciais que afetam o nosso pais. Tenho convic¢do de que ¢
apenas por meio da educacao que se dara a transformagao e a libertacdo das amarras de
opressdo. Procuro, portanto, descrever como farei nos capitulos desta dissertacao, os
elementos principais a fim de caracterizar a poética discursiva artistica de Carolina Maria
de Jesus.

No Capitulo 1, descrevo uma Carolina Maria de Jesus em carater andarilho, que
defendo como caracteristica da populacdo negra brasileira em contexto do mercado de
trabalho informal, desde o periodo pos-aboligdo até os dias de hoje. O carater andarilho,
entdo, serd demonstrado como real necessidade para a sobrevivéncia da base de nossa
piramide socioeconomica.

Afirmo que esse carater andarilho ¢ também parte de um legado negro que se
constitui ambulante e pregoeiro, acompanhando a trajetéria da populagdo brasileira que
atua no comércio informal, os ambulantes de rua, os vendedores dos metros e trens, tendo
afinidade com a trajetoria ambulante de Carolina para ganhar o sustento da vida, uma vez
que, além de catar papéis nas ruas e ter isso como sustento, escrevia, cantava e compunha,
como 0s bons pregoeiros e cancionistas deste Brasil.

Neste primeiro capitulo, utilizo-me dos pregdes para justificar as tias baianas como
pregoeiras e também Carolina de Jesus como uma pregoeira cancionista € com isso
pretendo dizer que ha uma intrinseca relag@o entre os pregdes de rua e a cangdo popular
brasileira tal como apontou Walter Garcia (2012).

No album Quarto de Despejo (1961), disponivel no YouTube,? Carolina entoa, nas
cangoes, lamentos que lembram o canto dos escravos, mas também hé4 marchas, ranchos e
calangos de alegria. Todo o disco ¢ muito provocativo, colocando em xeque com coragem

toda a face racista e discriminatéria de um Brasil “miscigenado” que deseja esconder no

2 CAROLINA Maria de Jesus - Quarto de Despejo (1961) Album Completo. Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t3dzl Ardeuo&t=942s>.
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quarto de despejo’, na lata de lixo da sociedade? , os sujeitos negros que desembarcaram
em navios negreiros de forma for¢ada de seu continente.

Quando penso Carolina como mulher preta, protagonista e agente de si, torna-se
possivel acionar Lélia Gonzalez para pensar o feminismo dentro da perspectiva da mulher
negra. Lélia dedicou seus estudos para pensar a questdo da desnaturalizagdo do racismo e
sexismo brasileiros presentes no imaginario social da sociedade brasileira. Construgdes de
ideologias para formagao dessa sociedade que construiram um racismo estrutural que se
atualiza e s6 mascaram as desigualdades brasileiras.

No artigo “Racismo e sexismo na cultura brasileira” Gonzalez vai criticar este
sistema opressor patriarcal hegemodnico europeu.

Dessa forma, atravessados pela dupla violéncia, o racismo e o sexismo atuam para
reforgar uma visdo imaginada de mulher negra como objeto, subalterna em trabalhos
domésticos e pouco valorizados, desumanizadas pelas suas precariedades e falta de

oportunidades e hipersexualizadas como objetivo de uso e fornicagdo.

A mulher negra, naturalmente, € cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de Onibus ou prostituta. Basta a gente ler o jornal, ouvir
radio e ver televisdo. Eles ndo querem nada. Portanto t€ém mais € que
ser favelados. Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso € coisa
de americano. Aqui ndo tem diferenca porque todo mundo ¢
brasileiro acima de tudo, gracas a Deus. Preto aqui ¢ bem tratado,
tem o mesmo direito que a gente tem. Tanto € que, quando se
esforca, ele sobe na vida como qualquer um. Conhego um que ¢
médico; educadissimo, culto, elegante e com umas fei¢des tdo
finas... Nem parece preto (GONZALEZ, 1984, p.226)

Essa contaminacao também aconteceu por meio da linguagem, o que a autora define
como “o pretugués" para pensar a constitui¢do de uma lingua hibrida, reminiscente de
outras linguas africanas e amerindias, construindo uma lingua que sera forjada por nossos

movimentos e formas de estar neste mundo. Sendo possivel olharmos para a escrita de

3 Referéncia a obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo, que completou 60 anos neste ano de 2020,
ainda se mantendo atualissima ao comparar as favelas brasileiras, lotadas de gentes subnutridas, aos quartos
das casas das elites em que se despeja tudo aquilo que ndo se deseja, que ndo serve, o excedente.

4 Referéncia ao artigo Racismo e sexismo na sociedade brasileira, em que a intelectual Lélia Gonzalez, como
Carolina Maria de Jesus, denuncia que o espago destinado ao povo negro no pais, assemelha-se com uma lata
de lixo a qual a sociedade os relega.
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Carolina através de sua grandeza, visdo de mundo, rompendo os preconceitos forjados do
que se deve ser uma escritora, alguém que domina a norma padrio da lingua.

Carolina rompe com todos os esteredtipos forjados sobre ela. Se mora na favela,
espera-se que ela seja ignorante, mas ndo €. Dona de um conhecimento que faz parte da

tradi¢do da oralidade, € criticada por muitos por ndo ter o diploma académico.

~

Figura 1 — Carolina Maria de Jesus escrevendo

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.
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Figura 2 — Carolina Maria de Jesus com uma xicara

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

Figura 3 — Clarice Lispector péga autografo de Carolina Maria de Jesus

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

A dificuldade em legitimar nossos letramentos, praticas e manifestagdes literarias,
artisticas e outras, estd no Estado racista. Se olharmos com atencdo para a foto 3,

perceberemos a admiragdo de Clarice Lispector com Carolina Maria de Jesus. Clarice
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satida Carolina por sua poténcia na arte da escrita, o que s6 nos revela que a condig¢do do
preconceito acerca de qual escrita deve ser legitima ¢ atravessada por construgdes
ideologicas de racismo e sexismo acerca das producdes ndo-brancas, onde a producdo
intelectual produzida pelo corpo negro brasileiro ¢ desvalorizada e invizibilizada.

Recupero Lélia Gonzalez (1984) a fim de desconstruir essa "naturalidade" da qual
fomos forjados a partir da ideologia de mito muito bem construido da democracia racial®
presente no imagindrio brasileiro. Essa “naturaliza¢cdo da inferioridade do corpo negro”
causou e causa as piores consequéncias em nossa psiqué, mantendo a popula¢do negra
em condigdes subalternas, a mesma populacdo que movimentou desde o pos-abolicdo e
ainda movimenta economicamente este pais por meio de seus bragos. A situacdo da
mulher negra, hoje, ndo ¢ muito diferente de seu passado de escravidao. Ainda somos a
forca de trabalho super explorada economicamente com a maior concentragdo no
trabalhos em setores de prestagao de servigos em geral. Essa “naturalizacdo” gerou sérias
consequéncias de desigualdades, sobretudo, quando falamos do corpo feminino negro,
onde mulheres negras sdo relegadas ao trabalho antes na fun¢do de mucama e ou amas de
leite, hoje em servicos bracais como domésticas e babds, onde neste mesmos espagos de
trabalho sofriam (sofrem) violéncias sexuais. Um corpo hipersexualizado em que se pode
estuprar, explorar e matar. A mulher negra entdo ¢ objeto de dois tipos de desigualdades
que fazem dela o setor mais inferiorizado da sociedade brasileira. Ao mesmo tempo, sao
as liderangas de muitos movimentos, as que mesmo em dupla ou tripla jornada, ndo se
cansam e conseguem movimentar as suas vidas e de suas familias.

A agdo da escrita de Carolina retoma para si um lugar de enunciagdo, retoma a
ideia de autoridade sobre si, sendo agente protagonista de sua prépria historia. Percebido
isso, torna-se urgente uma voz auto-enunciativa ao mundo. Tornam-se urgentes Carolinas
pelo mundo.

No capitulo 2, busco justamente construir lacos com a tradi¢do da oralidade
presente na obra de Carolina a partir de suas cangdes, adaptando o conceito de
escrevivéncia da autora Conceicdo Evaristo, considerando escrevivéncia como uma

autoinscri¢do no mundo, em didlogo com o conceito de "cangdo" a partir de Luiz Tatit

® Uma premissa de democracia racial, a partir das ideias de Gilberto Freyre, em seu livro Casa Grande
& Senzala, a concepgao de que no Brasil existia uma harmonia racial, uma harmonia dos contrarios.
Entretanto, Florestan Fernandes, reinterpretou Casa-grande & senzala como uma fabula da convivéncia
harmonica entre contrarios, por meio de analises empiricas ndo s6 comprovando a existéncia de racismo
no pais, como também demonstrando que esta variavel era um fator determinante das relagdes sociais
no pais.
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(2004), entendendo cancdo como uma constelagdo formada por inimeros géneros, me
aprofundo da composicao dos sambas, género mais presente em seu album como parte
fundamental para pensar Carolina como uma cancionista, além de constituir este disco
como parte da cultura popular brasileira, defendo o samba como pratica de letramento,
relacionando com outras possibilidades e pratica social. Se adaptamos a cangdo como
didlogo entre letra e musica para outras performances musicais e artisticas de
manifestagdo oral, temos o que representa a nossa cultura popular que € o samba, o rap,
o funk, por exemplo.

Dentro dessa perspectiva, busco defender no capitulo 2 uma Carolina cancionista,
além de andarilha, pois a mesma se utiliza das ruas para construir seu conhecimento,
compor seus sambas, sua escrita e sua vida, interessando para essa pesquisa a rua € o
samba uma base para esse cancioneiro pregoar, cantarolar, sendo o samba uma filosofia
de vida que se d4 de forma dindmica nas encruzilhadas da rua dando encantamento a vida.

O samba ¢ um sistema simbdlico apresentado como pratica social e cultural.
Sendo uma forma de linguagem, depende de negociacdes dentro dos sistemas de
significados compartilhados, como a interagdo humana, a cooperacdo e o encontro do
prazer em experiéncias compartilhadas devem ser também consideradas fonte de
resisténcia.

Dentro da perspectiva de compreensdo de letramento como praticas sociais
mediadas pela escrita, a linguagem musical expressa pelo samba ¢ uma forma de
“letramento musical critico”. SOARES (2015) no artigo, Letramento literomusical:
praticas sociais mediadas por cangoes, adapta os estudos de letramento dentro da
linguagem musical, resultando no que se pode denominar letramento literomusical ou
letramento musical critico, que tem por objetivo construir e refletir sobre os sentidos de
uma cangao a partir das suas duas linguagens constitutivas verbal e musical, que integram
as praticas sociais e culturais do sujeito. Leiamos Soares para compreender melhor o

sentido deste tipo de letramento:

Afiliando-nos as perspectivas de letramento, letramento literario e
educacdo musical apresentadas e partindo do pressuposto de que
todo letramento consiste em um conjunto estavel e coerente de
praticas sociais que podem ser identificadas (BARTON, 2007
[1994]), propomos que letramento literomusical seja compreendido
como o estado ou condi¢do daquele que, por construir e refletir sobre
os sentidos de uma cangdo a partir das suas duas linguagens
constitutivas (verbal e musical) e da sua articulagdo, e por
reconhecer o que representa para a comunidade musical a ela
relacionada, participa das praticas sociais e dos discursos que se
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constroem a partir da cangdo e posiciona-se criticamente em relagao
a ela. Isso envolve reconhecer e interpretar as agcdes que estdo sendo
mediadas pela cancdo e, nessa interpretacdo, compreender a
interlocug@o projetada e os valores a ela associados. Assim, entendo
que, do mesmo modo como o letramento relacionado as praticas de
leitura e escrita, o letramento literomusical “[...] cobre uma vasta
gama de conhecimentos, habilidades, capacidades, valores, usos ¢
fun¢des sociais” (SOARES, 2015, p. 65-66)

Soares (2015) desperta neste artigo® para a importancia do letramento
literomusical, nas quais as can¢des medeiam as (inter)agdes dos sujeitos, e chama aten¢ao
para compreendermos a cangdo como um género oral que atrai ao receptor tanto pelo seu
discurso verbal, quanto pelo discurso musical da cangado, estilo e tema dos quais se propde
a constru¢do das leituras de mundo, que auxiliam para forjar a constru¢do de identidades
de sujeitos, tornando-se uma ferramenta discursiva.

Esse tipo de letramento ¢ essencial para fortalecimento e visibilizagdo das nossas
praticas sociais artisticas que envolvem a musica, a poesia € o corpo. Para um mundo
racista que assola nossas praticas culturais diariamente, todas formas de letramento sdo
bem-vindas se utilizadas como estratégias de luta e fortalecimento para nossas praticas
sociais. O samba, entendido aqui como letramento, atua no 4lbum de Carolina e mantém-
se vivo nas ruas quando existem outros sambas que a enaltecem, homenageiam e

interpretam cantando, compondo outros sambas. Salve, Carolina.

Carolina Maria de Jesus
(Marcelo Amaro/ Wanderson Lemos)

Carolina Maria de Jesus

Nao se rendeu ao calvario

Nem a cruz

Carolina cabinda fez um tour Sacramento Estac¢do da luz
Fez quitute angu até cuscuz Preta velha com brilho que reluz
Benedita a Socrates comparou

Na verdade foi sabia e grid Quarto de despejo

Quarto de sonhar

Quarto de esperanga

Quarto de sonhar

Santa Efigénia

Paulicéia e Bras

Peregrina caminhando

Entre guerra e paz

Quarto de despejo

Quarto de sonhar

Quarto de esperanga

Quarto de amar

Carolina que a opressdo

SLETRAMENTO LITEROMUSICAL: PRATICAS SOCIAIS MEDIADAS POR CANCOES
SOUZA, José Peixoto Coelho de. Revista matraga, rio de janeiro, v.22, n.36, jan/jun. 2015.
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Nunca aceitou
Escreveu e nunca se calou
Carolina Maria de Jesus (3%)

(ASSIS, 2017)

Trouxe um samba que canto nas ruas, nas rodas de samba, de dois amigos
compositores que enaltecem a artista multifacetada, Carolina Maria de Jesus para afirmar
que Carolina ecoa pela voz de varias mulheres, que assim como eu, andam nas ruas
cantando e levando sua arte para longe, construindo culturas de resisténcia (SOUZA,
2011) onde o segmento negro permanece trabalhando nos espacos as margens,

fortalecendo nossas praticas de vida pela perspectiva musical.

Ao longo do tempo, as produgdes e culturas negras, ‘culturas de
resisténcias’, antes de serem entendidas em sua ‘pureza’ como
manutengdo ou retorno as tradi¢des ou legados da Africa, sdo
produgdes hibridas, nascidas nos intercruzamentos de culturas,
como combinagdes de transgressdes, submissdes, negociagoes,
trocas, rupturas e subversoes. (SOUZA, 2011, p.41)

Em um contexto social que desumaniza o negro como “coisa”, a producao cultural
¢ uma forma de buscarmos a nossa “liberdade”. Compreendemos este letramento musical
como um caminho do “improviso” como uma forma dos grupos negros resistirem as
praticas racistas que se propdem a “oficializar” os impedimentos, com a inten¢do de
desvalorizar nossas praticas no mundo.

Para tal violéncia que se impde ao corpo negro, nds improvisamos, pois trata-se
de uma peregrinacdo de Carolina através de sua arte dentro de sua palavra e musica, ha
uma necessidade de sobreviver fazendo enfrentamento ao racismo. Essa ginga, esse
improviso, parece colocar o povo negro na linha de cruzo a todo instante para renascer a
partir de um ponto limite que pode levar o povo negro a morte, ao seu impedimento de
existir. Sao eles, o preconceito, a discriminagao € o racismo sobre o corpo negro.

E por meio do samba e das demais formas artisticas concebidas por Carolina que
nossa cultura popular brasileira permanece viva, (re)existindo e resistindo através de
manifestagdes artisticas como a de Carolina, através de nossos letramentos que envolvem
a musica, 0 corpo € a poesia.

No capitulo 3, além de construir uma analise interpretativa das faixas selecionadas
do disco, levando em consideragdo o disco como um documento de escrevivéncia da

autora, um instrumento politico que além de imortalizar um artista ¢ uma ferramenta
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politica onde o artista pode defender repertdrios provocando reflexdes nas relagdes
sociais e étnico-raciais. O disco torna-se uma ferramenta politica que além de servir como
letramento, serve para reivindicar e expressar a diversidade da nossa musicalidade negra.

Assim, articulo suas cangdes interagindo dentro do contexto das suas obras
literarias, Quarto de Despejo, Diario de Bitita e Casa de Alvenaria, aproximando
construgdes interpretativas entre o dlbum e as obras literarias, apresentando ao mundo
uma Carolina andarilha e cancionista, uma escritora e artista completa, portanto um
legado para a cultura popular brasileira.

Dessa forma, no capitulo trés, ha subdivisdes a partir das musicas selecionadas no
album “Quarto de Despejo - Album completo” de 1961 pelo selo RCA discos, por meio
de eixos tematicos que foram divididos da seguinte forma: 3.1 Atitudes de Carolina Maria
de Jesus; 3.2 Atitudes dos homens e; 3.3 As observagdes sobre as diferengas
socioecondmicas.

Busco compreender que compor, para Carolina, foi uma ferramenta para
transcender um mundo opressor e cantar sua vida por meio de sua propria voz, acionando
com esse disco, mais uma possibilidade de expressao, um retrato que revela as realidades
dos sujeitos marginalizados da sociedade brasileira da década de 1960. Carolina buscou
através de seu disco uma forma possivel de apresentar os sujeitos pretos, homens e
mulheres faveladas que ndo sdo vistos pela visdao hegemonica eurocéntrica de poder.
Carolina, ao falar de si, aciona 0s nossos ancestrais que sempre estiveram nas ruas, nos
terreiros, capoeiras, jongos, sambas, sao andarilhos, ambulantes, carregando o sustento
de suas vidas a partir de seu canto e de suas maos.

Carolina como cantora defende um legado que humaniza, ¢ instrumento que
Carolina Maria de Jesus utilizou para remeter a uma memoria coletiva que escreve (vive)
outras mulheres pretas que cantaram este pais com seus pregdes de rua, movimentando
vidas e mantendo viva a nossa cultura negra e forma de existéncia neste mundo: “nasceu
em mim um anseio de falar, de ter uma voz, e ndo qualquer voz, mas uma que pudesse
ser identificada como pertencente a mim” (hooks, 2019, p.32).

A partir da fala da intelectual negra, bell hooks, abro este trabalho tao significativo
para mim e para tantas mulheres cancionistas: ter Carolina Maria de Jesus como
referéncia negra ao estudar literatura e musica, sobretudo o género samba. Ougam
Carolina, essa voz forte e potente e ouvirdo muitas de nos ressoando pelas encruzilhadas
da vida. “Salve, ela! Salve ela!” A grande andarilha vai entrar em cena e esperamos que

Sua vOZzZ para sempre possa ecoar.
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1 — Carolina andarilha de si: a rua, seu trabalho e suas travessias siao
possibilidades constantes de reinvenciao da vida

Pelo dicionario Aurélio (FERREIRA, 2000), a palavra andarilha ¢ definida como:
“Aquele(a) que anda muito; andador. [Antigo] Lacaio que acompanhava a pé os amos
que iam de carro ou a cavalo; Aquele(a) que, nas touradas, percorre a praga apanhando as

farpas e executando outros servigos secundarios”.

Figura 4 — Carolina Maria de Jesus andando pelo mundo

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

Dentre as defini¢des acima, escolho a primeira, “Aquele(a) que anda muito” para

comegar a falar da grande poeta, escritora e artista, Carolina Maria de Jesus, nascida em
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14 de marco de 1914 em Sacramento, Minas Gerais. Carolina ¢ andarilha por uma
condi¢do socioecondmica que a obrigava a andar para catar papel, ganho necessario para
sua subsisténcia, andar para comprar o pao, andar para dar de comer aos seus filhos, mas,
sobretudo, Carolina andava em busca de si, em busca de sua vida e sonhos, numa
incessante busca de auto inscrigdo no mundo, ela andava, numa travessia desde sua
infancia até os ultimos dias de sua vida.

Grada Kilomba (2016) apresenta, no livro Memorias da Plantagdo, construgdes
de um racismo estrutural e institucional. Em uma parte inicial do seu livro, a autora
questiona o porqué da escrava Anastécia ter sido, historicamente, amarrada, e os motivos
pelos quais ela teve que permanecer calada. O que nos convoca a refletir sobre esse
emudecimento do colonizado, pois hé4 temor da fala do sujeito colonizado. Quando nds
falamos, obrigamos os sujeitos brancos a ouvirem verdades desconcertantes que,
provavelmente, ndo gostariam de escutar; segredos duros de serem apreendidos.
“Segredos como a escraviddo. Segredos como o colonialismo. Segredos como o racismo”
(KILOMBA, 2016, p. 177). Esse método de silenciar as vozes negras tem, como
finalidade Ultima, proteger o sujeito branco de reconhecer o “conhecimento do 'Outro"
(KILOMBA, 2016, p. 177).

Tentaram calar a voz de Carolina, entretanto isso ndo foi possivel porque Carolina
era porta-voz de uma comunidade marginalizada e sem direito a voz. Acontece que
Carolina ndo corresponde aos esteredtipos forjados pelo Estado racista estruturante.
Negra, espera-se que ela seja humilde, mas ndo é. Com baixa escolarizagao formal,
espera-se que seja ignorante, mas nao €. E ndo sendo o que se espera dela, ¢ rejeitada
como pessoa pela sociedade e incompreendida como escritora e cantora. Absolutamente
compreensivel quando esse olhar vem da branquitude e de padrdes eurocéntricos.

Carolina carrega consigo um legado de outras mulheres que vieram de Africa, que
ndo tiveram patrdes, cujo sustento deu-se nos cantos do tabuleiro junto as suas vendas
para sobreviver e carregar consigo vidas dos seus e de outras geragdes. Neste sentido,
percebemos uma aproximag¢do importante entre o legado de mulheres negras do pos-
abolicdo, cujo trabalho era marcado pela luta diaria nas ruas das cidades como Salvador,
Minas Gerais, Sao Paulo, Recife e Rio de Janeiro, resultando no que chamaremos de
“praticas andarilhas”. O que temos, portanto, ¢ uma Carolina andarilha, dona de um

legado vivo, detendo conhecimentos que partem de uma sabedoria africana ancestral,
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marcando fronteiras e linhas de cruzo, Carolina esta em busca dos seus sonhos, do seu
sustento ao afirmar para o mundo a sua existéncia e poténcia.

Entretanto, dentro da logica do colonialismo, o conhecimento e a visdo de mundo
do “Outro” nunca foram bem-vindos. Quando me refiro ao Outro, estou dizendo sobre
todo o conhecimento negro ou afro-diasporico, colocando em xeque o conhecimento
eurocéntrico batizado como universal. Nesse sentido, a principal tarefa do capitulo 1 ¢
apresentar uma Carolina andarilha, dona de um legado negro, aquela que carrega consigo
o legado de outras mulheres negras, que percorrem em seus caminhos a tradicdo da
oralidade justificada em suas memdrias, cantos, em seus provérbios, seu trabalho; uma
andarilha que carrega a poténcia matriarcal agentiva negra, que ressalta hoje visibilidade
e reconhecimento para outras intelectuais negras, € com isso ajuda a descortinar o
colonialismo da branquitude, auxilia na descolonizaciao do conhecimento ocidental, a fim
de promover um giro decolonial’.

Segundo a visdo de TORRES (2008), o giro decolonial busca colocar no centro
do debate a questdo da colonizagdo como componente constituinte da modernidade, e a
descolonizagdo como um niimero indefinido de estratégias e formas contestatdrias que
colocam uma mudanga nas formas atuais hegemonicas de poder, ser e saber. A partir
disso, podemos defender um saber ndo eurocéntrico e forjar nossas visdes de mundo,
nossas cosmovisoes e epistemologias afrodiasporicas.

Quando problematizamos o conhecimento do Outro ao falar de Carolina Maria de
Jesus, estamos falando de todo o aparato do racismo que provoca violéncias fisicas e
simbolicas, genocidios intelectuais. Trazer o legado negro de Carolina, ¢ trazer sua
poténcia como escritora, agente de si, intelectual negra, poeta, cantora e compositora, o
que traz a luz conhecimentos particulares de um mundo que contesta o colonialismo do
saber eurocéntrico, tornando-se, portanto, minha questdo enquanto mulher negra e
pesquisadora de Carolina.

Defendo uma Carolina andarilha pensando em uma mulher que constroi seus
conhecimentos dentro do - carater de movimento - que ela concebe para si. Aquela que
estd numa constante busca de si, que luta a qualquer custo pelos seus sonhos, ao alcance
de superar seus limites e conhecer sua poténcia. Nesse percurso de construgdo de si

mesma, a rua tem uma enorme importancia, pois a rua serd o caminho de fluxo constante,

TA expressdo giro decolonial advém de TORRES, Maldonado, Nelson. América Latina e o giro
decolonial , Rev. Brasil. Ciéncia. Polit. n.11 Brasilia May/Aug. 2013.
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0 seu encontro com a vida, de eterna busca por aprendizagem, pois nem mesmo as feridas
de suas pernas conseguiram impedi-la de continuar andando em busca do
autorreconhecimento da sua intelectualidade. Na biografia escrita pelas intelectuais
Eliana de Moura Castro e Marilia Novais de Mata Machado (2007) nota-se a inquietude

e necessidade de Carolina andar pelo mundo:

Volta para Sacramento, quatro dias a pé, dormindo sobre as arvores,
emprega-se na casa do Sr. Manoel Soares. A for¢a deambulatoria
ataca. Ela procura a Tia Ana, mas ¢ rechacada. Vai a pé para
Jardinopolis, onde € bem acolhida na Santa Casa, mas ainda sim nao
consegue ficar. Mesmo com as pernas feridas, anda até Sales de
Oliveira, dormindo na beira da estrada. La trabalhou durante 15 dias
para D. Maria Augusta, que a presenteia com colares e brincos, os
primeiros a possuir. Segue para Orlandia; mas novamente o
desassossego a impulsiona para a estrada. (CASTRO, MACHADO,
2007, p. 22)

Essa for¢a deambulatoria ¢ o espirito inquieto de Carolina e sua insatisfacdo
profunda com os empregos os quais tem acesso, por sua condi¢do de mulher negra
empobrecida, tornam-lhe impossibilitada de se envolver em um trabalho continuo. Com
dificuldades de permanecer no mesmo emprego, na mesma cidade, no mesmo lugar, ou é
despedida ou pede demissdo. Isso ocorre, pois Carolina ¢ andarilha, estd numa constante
busca por consolidar sua identidade como escritora e precisa de caminhos e
possibilidades, ndo conseguindo, portanto, estar fixa em um determinado lugar que nao
ofereca essa possibilidade de vivenciar sua arte.

E exatamente o caminho que importa para Carolina; a busca, a luta pela vida, a
trajetdria, o percurso. A vida inteira de Carolina foi constituida por “buscas” a fim de
entender quem era ela e, de onde vinha a incessante vontade de exprimir o turbilhdo de
sentimentos que sentia sobre o mundo. Ja na fase de moradora do Canindé, o barraco
constitui o repouso para o corpo, mas a alma e a mente estavam intensamente ativas, por
isso andava. Andava pelas ruas. Uma mulher de espirito inquieto, muitas vezes jazia
madrugadas acordada pensando em caminhos, sabia que lhe percorria a vontade de expor
sua escrita e sua verve poética, a questdo era o como fazer, como movimentar, como
“ganhar sua vida”. Suas travessias e andancgas nas ruas eram percorridas pela vontade de

colocar no papel todas as suas inquietudes.

Procurei a estrada de rodagem pretendendo voltar para minha terra
a pé. Fui andando resignada. Era o inicio de minha vida, e o destino
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estava apresentando-me as pessoas desumanas que transitam por
este mundo. Os tipos que pensam que sdo imortais, destruidos das
belas qualidades e com péssimas formagdes morais. (JESUS, 2014,
p.169)

Carolina persistiu. Refletindo uma caracteristica do povo negro brasileiro, ela
persistiu. Recolhia no lixo livros que lia e colecionava, e cadernos com folhas em branco
onde escrevia poemas, contos, pecas de teatro, romances, provérbios, diarios e as suas
letras de musica. “Eu ndo tenho casa nem comida pra comer, oh meu Deus trabalho tanto,
vivo nesse miseré”®,

Uma Carolina cantora e compositora, sonhadora, inquieta e ndo complacente das
imposi¢des do mundo cruel e racista do Estado brasileiro. Carolina lutou com suas
palavras, mostrou tanto nos livros quanto no disco, as facetas de um pais com extrema
desigualdades e segregacdes raciais e sociais, um pais que a partir de narrativas de elites
falseou uma ideologia de democracia racial nas pontas do Atlantico ao longo dos anos.

Explico, para a elite brasileira, o negro, por conta do seu “carater barbaro” era um
empecilho para a formacao na nacdo, pretendida ser a mais possivel nagao civilizada. O
ideal de evolucdo étnica brasileira seria a pureza da raca branca, motivo que justificou a
imigracao europeia, no intuito de promover o branqueamento da populag¢do e em grande
medida, trazendo consequéncias de exclusdo dos negros do mercado de trabalho formal.

A construcgdo da ideologia da democracia racial no Brasil d4 crédito a ideia de
que, uma vez abolida a escravidao, os ex-escravos adquiririam a cidadania imediata, com
oportunidades iguais e possibilidades de mobilidade social. Fato que sabemos nao ter
sido uma constru¢do possivel, uma vez que os escravos continuavam sendo escravos de
outras formas, sem quaisquer direitos civis.

A ideologia do "mito da democracia racial” disseminada no livro, Casa Grande
& Senzala, de Gilberto Freyre, consistia em afirmar uma concepg¢do de que no Brasil
existia uma harmonia racial, uma harmonia dos contrdrios. Vale ressaltar que alguns
cientistas ja pensavam acerca dessa situa¢do no Brasil antes mesmo de Freyre.

O sociodlogo francés Roger Bastide vai de encontro a esse pensamento de Freyre,
nos anos 1950 e cria o termo “democracia racial” que afirma que no Brasil ndo havia

entdo nenhuma democracia, mas um racismo atuante. Afinal de contas, o termo

8 Musica moamba : CAROLINA Maria de Jesus - Quarto de Despejo (1961) Album Completo.
Youtube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=t3dzlAr4euo>
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democracia evoca, sobretudo, uma condi¢do de igualdade em matéria de direitos, direitos
politicos e civis.

O socidlogo Florestan Fernandes (1955) comeca a chamar esse fendmeno que
acontece no Brasil de “mito da democracia racial”, a partir dessa critica a visao de
Gilberto Freyre, que inclusive cria um imaginario de que a sociedade brasileira ¢
democritica, discriminando e segregando ainda mais a populacdo negra brasileira.

Dentro da concepcdo deste mito, ndo existiriam os entraves sdcio raciais na
sociedade brasileira. Logo, dentro da convic¢do de Freyre, os problemas da populagdo
negra seriam problemas a partir das diferencas de classe. Esse mito permanece vivo, forte
e amplamente disseminado na populagdo branca e em parte pela populagdo negra também
que foi assimilada por esse processo. A negacdo da existéncia de um problema racial
ainda ¢ dominante. O brasileiro nega ser racista e, dessa forma, atualiza seu racismo a
moda brasileira.

O antropdlogo congolés Kabengele Munanga (2008) utiliza da construg¢do desse
“mito” da democracia racial, a fim de explicar as relagdes de desigualdades do Brasil.
Segundo o autor, o racismo atua “a moda brasileira” com suas peculiaridades que o
diferenciam de outras manifesta¢des discriminatoérias na historia da humanidade, como
por exemplo o regime nazista, as leis Jim Crow no Sul dos Estados Unidos, o apartheid
na Africa do Sul entre outros racismos praticados pelo mundo.

Para muitos ainda, o Brasil ndo ¢ um pais preconceituoso e racista, sendo a
discriminacdo sofrida por negros e indigenas, no geral, apenas uma questdo econdmica
ou de classe social, sem ligacdo com os mitos de superioridade e inferioridade raciais.

Pensando dentro desse contexto, os negros e indigenas e outros ndo brancos sao
discriminados por serem apenas “pobres” o que sabemos ndo ser uma verdade. Acontece
que nesses paises citados acima, o racismo aconteceu de forma explicita, como pratica de
um racismo de Estado.

No Brasil, ocorre um fendmeno mais complexo, pois o racismo atua tanto de
forma explicita onde se escamoteia a populacdo negra de forma implicita nao
institucionalizada ou ndo oficializada, negando que se ¢ racista; s3o nuances de praticas
racistas que ndo anulam, mas reforgam as praticas racistas levando a crer no mito da
“democracia racial”. Ou seja, um Brasil que preserva fortes praticas de racismo,
discriminacdo, desigualdades sociais aos negros, os quais ainda sobreviveram da

violéncia sofrida pelos frutos amargos da escravidao.
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A populagdo negra que vem desde os tempos de pos-abolicao sendo rejeitada e
marginalizada, consegue reinventar-se a partir disso e reconstituir-se. Carolina, como
muitos negros, se autoinscreve neste pais que invisibiliza corpos negros tornando-se digna
por meio de seu oficio. Desvincular-se das amarras da escraviddo® por seu proprio
trabalho, (tema que vou decorrer com mais detalhes a frente) foi a forma que o nosso
povo negro encontrou de adentrar sua propria vida. Por meio do exercicio em carater
informal, a populacdo negra torna-se sujeito-protagonista, mesmo que de forma precéria,

a fim de encontrar a vida.

1.1 — A rua e o trabalho informal como estratégias de vida dos trabalhadores

andarilhos

No trabalho das ruas, Carolina encontrava-se consigo. Andarilha, pde-se a
confabular consigo mesma, cantarolar seus cantos, emitir seus pensamentos, criava suas
proprias licdes de vida. Ao observar como sdo os movimentos da rua, ela também se
movimenta, porque a rua ensina tudo a todos. “A rua ¢ uma encruzilhada de
possibilidades”, como afirma RUFINO (2019), por isso, muitas vezes ¢ demonizada.

Entretanto, a rua ¢ o lugar das frestas e das possibilidades, funcionando como um
portal, a rua abre e fecha caminhos, sendo possivel encontrar de tudo, coisas que parecem
impossiveis sdo possiveis nos caminhos da rua, onde tudo acontece de forma rapida,
dindmica, por isso, o povo de rua deve estar sempre atento, pois os cruzos podem dar
rasteiras, e com rasteiras também se aprende. Nessa Otica, a rua ¢ uma escola e os donos

da rua sabem da sua grandeza e suas possibilidades.

°0s pordes adaptados para o transporte dos cativos, eram subdivididos em camadas construidas com
pranchas de madeira, tdo proximas umas das outras que era impossivel caminhar de pé entre elas. Por
180, 0s escravos passavam a maior parte da viagem deitados, muitas vezes de lado por ndo haver espago
suficiente para que todos ficassem de costas. A quase imobilidade num ambiente tdo exiguo criava
situagdes desesperadoras. Presos por correntes duplas, os cativos tinham dificuldades para chegar até
os tonéis que lhe serviam como latrinas nas laterais dos pordes. As disenterias eram frequentes devido
ao consumo de alimentos estragados e agua contaminada. Outros tantos sofriam de enjoo porque nao
estavam habituados a viajar em alto-mar e tinham crises prolongadas de vomito. Depois de alguns dias,
os fluidos humanos iam se acumulando nos pordes, criando um ambiente fétido, irrespiravel, nauseante.
”Aquele barco[...], pelo intoleravel fedor, pela escassez de espaco, pelos gritos continuos e pelas
infinitas misérias de tantos infelizes, parecia um inferno.” Declaragdo do Frei Sorrento italiano em
embarque de novecentos escravos de Luanda para a Bahia, em 1649. “A navegagdo mais dolorosa que
existe no mundo.” (GOMES, 2019 p, 288)
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Carolina ¢ uma mulher cujo corpo € vivo e pertencente a rua, ¢ andarilha de si,
vagueia pelas ruas do mundo, ela esta em movimento. Lembro a compositora Dona Ivone
Lara para reforgar a poténcia das mulheres andarilhas.

Foram me chamar, Eu estou aqui, o que ¢ que ha?
Foram me chamar, Eu estou aqui, o que ¢ que ha?
Eu vim de 14, eu vim de 14, pequenininho

Mas eu vim de 14, pequenininho

Alguém me avisou, pra pisar neste chdo devagarinho, eu vim de 14...
(Alguém me avisou, Dona Ivone Lara, 1983)

Dona Ivone Lara ¢ um exemplo que ilustra tanto Carolina quanto outras mulheres
negras do século XX que atravessaram muitas fronteiras por preconceitos e
discriminacdes, cabendo a elas a obrigacdao de provar sua poténcia por diversas vezes, a
fim de reconhecimento, frente a um mundo preconceituoso com mulheres negras.

Por isso, temos uma Carolina transgressora, que ndo aceita logo de cara o que lhe
¢ imposto. Por estar dentro da ambiéncia da rua, ela entende a ordem das rasteiras e
perspectivas de cruzo, compreende as possibilidades, tem asticia e desobediéncia. Nao
aceitar algo para ela ¢ legitimo e parte de uma personalidade transgressora e potente que
a mesma construiu para si.

Em busca de seu reconhecimento, ela atravessou ruas, € encontrou-se como uma
trabalhadora dentro do mercado informal, e nesse espago a mesma compete com diversas
discriminagdes, além da de género. Para todos aqueles que estdo na rua, € necessario jogo
de cintura e uma certa malandragem de saber agir, se portar, sobreviver e ndo levar
rasteira.

Dentro de uma perspectiva exusiaca, como afirma RUFINO (2019), a rua deve ser
compreendida como um vasto campo em que operam diferentes saberes praticados e
outras maneiras de fazer. A partir dessa compreensdao de Rufino sobre as concepgoes de
rua, talvez seja possivel compreender determinadas construgdes artisticas e poéticas da
autora na década de 1960 se pensarmos nas instancias inventivas das praticas de rua que
se fazem atuais.

Eh, eh, eh, a policia me fez eu correr,
Ah,ah,ah, mas ndo conseguiu me pegar

Eu ndo sei qual ¢ o malandro

Que foi me delatar

Me deu parte na policia que eu gosto de afanar

Eu estava em casa sentada avaliando o que eu afanei
A policia foi entrando eu abri a janela e saltei



33

Eh, eh, eh, a policia me fez eu correr,
Ah,ah,ah, mas ndo conseguiu me pegar

(JESUS, O Malandro, faixa 7)!°

Carolina produziu um trabalho riquissimo que ultrapassa o campo da literatura. A
autora ¢ dona de um album musical (1961), compositora da faixa citada acima, s
confirma que sua poténcia artistica ultrapassa barreiras impostas por uma sociedade que
ndo acredita no protagonismo negro.

O samba “O malandro” apresenta com clareza a forma como um dos aparelhos
ideoldgicos do Estado!!, a “instituigdo policial” é invasiva, adentrando em casas e
praticando violéncia fisica e simbolica dentro das periferias e favelas. O que justifica para
esse malandro saber sair pelas frestas a fim de se proteger. Na rua, os capoeiristas driblam,
golpeiam, sobrevivem as rasteiras.

A malandragem para os sambistas pode estar nos improvisos dos seus partidos
altos, num estalo de segundos, seja pelos versos ritmados ou pelas palmas da mao, na
expectativa da resposta do coro, que pode provocar mais improviso. A malandragem esta
em cantarolar sem deixar o samba escorregar como as circunstancias da vida, o povo
negro precisa estar atento e forte com a palavra na mao; sua arma, sua protecao, estes sao
corpos malandreados que gingam para sobreviver. A malandragem entendida aqui ¢ parte

da reflexao do autor RUFINO (2019):

A malandragem tida como modo de vida criminoso gira para se
configurar como um complexo de saberes vinculados as
possibilidades de invengdo da vida nas frestas. Dentro da perspectiva
do caminhante, do vagabundo, do morador de rua, como aquele que
pratica uma espécie de desobediéncia civil, que pratica os espagos
rasurando a textualidade de uma cidade simulacro para redefini-la
como um tempo/espaco de invencdo da sobrevivéncia. O
maltrapilho, desvalido da sorte, intimo da fome, da sujeira,
conhecedor das intimeras formas miseraveis da vida. Este sujeito
lancado a condigdo de sua existéncia, em meio a precariedade,
perambula na arte da sobrevivéncia em meio as sucatas, ao lixo, aos
restos. (RUFINO, 2019, p.113)

1% Msica “O malandro”: CAROLINA Maria de Jesus - Quarto de Despejo (1961) Album Completo.
Youtube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=t3dzlArdeuo&t=325s>. Acesso em: 31
de margo de 2021

1 Ideologia e Aparelhos Ideologicos do Estado, conceito de ALTHUSSER, Louis de. Editorial
Presenca Portugal. Traduzido por Joaquim de Moura Ramos. Editora Ltda. Sao Paulo, 1970.
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Visto por esse olhar a malandragem ¢ uma realidade presente na vida da sociedade
brasileira, caso da populagdo negra no contexto pds-abolicdo, pois “aparentemente” o
sujeito negro ¢ aceito dentro das acepgdes e regras sociais comuns a todos. Logo, somente
por meio do jogo de cintura, a tal “malandragem”, ¢ que o trabalhador pode sobreviver
para garantir condi¢cdes minimas de vida.

Com o artista negro brasileiro acontece algo muito semelhante. Este sendo pobre,
fora dos holofotes da fama, o artista de rua vive sob condi¢cdes de precariedade,
necessitando sempre estar em movimento, dai seu carater andarilho. O artista de rua anda
entre botecos e restaurantes para garantir seu sustento e dignidade. Este artista precisa
trabalhar com astlicia e malandragem para adaptar seus horarios, construir formas de estar
sempre visivel aos holofotes com truques, performances, trajes, dangas e cantos a fim de
conquistar o publico, sendo esta sua malandragem frente aos palcos. Essa ¢ a inveng¢do da
sua sobrevivéncia na rua.

Carolina, por exemplo, precisou sobreviver com o trabalho na rua, mas era o
trabalho como escritora que a realizava. Ser ambulante e ser escritora estdo relacionados
a autonomia, mas trazem outros componentes de dignidade. Ela precisou trabalhar na rua,
catando papéis para conseguir o trabalho que ela desejou de fato fazer, o de escritora e
depois de cantora. O que quero dizer ¢ que o povo brasileiro trabalha desde sempre em
situagdes que ndo lhe agradam a fim de sobreviver, sem ter o poder de escolha sobre o
que realmente gostaria de ser, pois lhe falta muitas vezes tempo e oportunidade. Nos dias
atuais, com a invasao de consumo via internet, os trabalhadores precisam criar estratégias
de sobrevivéncia frente a este sistema exploratério de trabalho.

Ao pensarmos em nog¢des de trabalho informal no contexto pos-aboli¢do, cabe
refletirmos sobre os direitos desse trabalho, que nesse contexto ainda estava sob jugo
exploratorio dos senhores de terra. Pode-se afirmar que esses trabalhadores, sob o
contexto de exploragdo ainda resultado de residuos da escravizagdo, trabalhavam sem
sentirem-se realizados, uma vez que aquele trabalhador nio era-lhe dada escolha. E o
trabalhador informal de hoje, sente-se realizado?

Vale destacar que a referéncia que conhecemos hoje como “trabalhadores de rua”,
surgiu ainda durante o periodo da escraviddo, negros de ganho tanto escravizados como
forros ja exerciam fungdes que estavam relacionadas ao trabalho de rua. Essa situagao

permanece no contexto de inicios do pds-abolicdo: descendentes diretos dos africanos,
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muitos eram ja libertos, exerciam atividades nas ruas ganhando sua vida. Segundo

QUERINO (1946) eram os chamados “ganhadores e ganhadeiras”

Ganhadeiras trazendo a cabega grandes tabuleiros munidas de um
chocalho de folha de flandres, mercadejavam esses artefatos e
despertavam a atengdo dos compradores cantarolando esta quadra:
As barras do dia ja vem clareando, que belo menino na lapa
chorando! (QUERINO, 1946, p.12).

Os ganhadores eram os individuos que viviam ganhando a vida com atividades de
rua. As mulheres logo passaram a incorporar esse carater ambulante como vendedoras
das mais diversas iguarias de origem africana. Isso termina por dar uma dimensao
ampliada aos cantos dos negros, os quais vou trazer para leitura mais adiante, pois, além
de auxiliar nas vendas de produtos de suas especialidades, o canto carregava uma marca
de conexao com 0s seus povos ancestrais.

Por esse olhar, a nogao de trabalho informal esta totalmente vinculada ao carater
andarilho, se entendido por aquele que anda, que estd em constante movimento em busca
de seu sustento. Segundo as ideias de RUFINO (2019), a rua ¢ diversa inscrevendo seus
saberes nos cotidianos, por isso a rua ¢ de todos e abriga uma diversidade de tipos, assim
como um amplo repertorio de praticas e modos de fazer.

Entretanto, vale refletir sobre a continuidade da exploragdo do trabalho da
populagdo negra no mundo contemporaneo do século XXI, frente a situagdes de extremas
necessidades e aumento de desemprego, € com isso a precarizagdo dos trabalhos
“autonomos”.

Ha uma demanda grande de motoboys, ciclistas e até andarilhos fazendo entregas
de comidas por aplicativos. Esta ¢ uma condicao virtual que se espalhou visivelmente em
periodo de pandemia mundial de Covid-19 e permanece vigente dentro de um mecanismo
abusivo de trabalho. Sem condi¢des legitimas de pregoar seu proprio trabalho, muitos
brasileiros estiveram sob a condicdo de se submeter ao trabalho exploratorio de
aplicativos que nao oferecem direitos trabalhistas como Uber, motoboy, entregas de
comidas rapidas, sendo explorados pelo mercado capitalista digital. E uma linha dificil
de contornar até mesmo para aqueles que usam as frestas para (re)existir, porque as horas
trabalhadas sdo superfaturas para os aplicativos e o trabalhador ganha o minimo,
precisando trabalhar no ritmo infinito de horas a fio. Semelhantes a época da
escravizagdo, os trabalhadores ndo sdo mais cobrados pelo agoite, mas pelos sistemas de

aplicativos online, através da globalizacdo e do capitalismo selvagem, sugam todas as
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forcas do ser humano por horas extremas de trabalho sem fim, nesses casos, torna-se cada
vez mais dificil ser autonomo, dentro de um sistema pods-pandemia que tudo se
movimenta pelas telas de um android ou computador.

Apropriar-se diretamente do produto do seu trabalho, sem a figura de um ser
estranho para lhe tomar os produtos e comandar seu processo produtivo estd sendo uma
tarefa cada vez mais dificil dentro das cortinas do capitalismo digital globalizado. Nossas
criangas e jovens absorvem o consumo digital rapidamente, e por isso estamos todos de
certa forma controlados pelo consumo e produgdes digitais e tendéncias dos trabalhos
digitais.

Ainda assim, mesmo com forc¢as de controle e regulagdo operando sobre nossos
corpos, nos esforgamos diariamente para atuar como protagonistas de nosso trabalho, de
nossas producdes sejam elas artisticas, culinarias, produtos de nossos artesanatos para
movimentar nosso dinheiro e, de alguma forma, fugir pelas frestas desse grande abismo
capitalista do consumo globalizado. Sao nossas producdes afro-centradas que buscam a
malandragem de agir pelas frestas, nossas gingas capoeiras € nossos sambas que ainda
permanecem vivos, € podemos trabalhar por estas ruas e caminhos em que procuramos
produzir e nos reconhecer como sujeitos agentes protagonistas.

Ao conquistar sua subjetividade pelo trabalho e autossustento, tornam-se
individuos que se autonomeiam, como afirma hooks, “¢ esse o processo de
empoderamento que possibilita que nos olhemos nos olhos, que nos cumprimentemos
com solidariedade, irmandade e amor” (hooks, 2019, p. 99)

Por esse motivo, € necessario se criar e se reinventar por meio das frestas, o ser
humano se adapta para transgredir. Sempre damos nosso jeitinho brasileiro que, como
afirma o antropdlogo Roberto da Matta, “¢ um modo estruturante definido de utilizar as
regras vigentes na ordem em proveito proprio, mas sem destrui-las ou colocéd-las em
causa” (DA MATTA, 1997, p. 519).

A arte da malandragem, entdo, deve ser entendida como uma pratica sabia de vida
para conseguir driblar uma sociedade excludente das minorias negras e pobres. Realiza-
se um saber (sobre)viver para que a arte do malandreamento tenha habilidade de esquivar-
se de conflitos adaptando-se as demandas de suas necessidades.

No Dicionario da Historia Social do Samba (LOPES, SIMAS, 2015) os autores

ilustram algumas acepgdes para a palavra “malandragem”:

Malandragem. (Do italiano malandrino) ¢ a de individuo astuto e
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matreiro. Foi essa apregoada esperteza que plasmou, principalmente
na cidade do Rio de Janeiro, a partir da década de 1920, um dos
esteredtipos do negro sambista subempregado ou desempregado,
situado entre a marginalidade artistica e a perspectiva de integracao
social, malandragem também ¢ sindénimo de vagabundagem,
vadiagem, vida marginal. (...) Segundo Camara Cascudo, a origem
da figura do malandro estaria nos filhos dos escravos urbanos
alforriados, os quais rejeitando o trabalho formal, com horarios
rigidos e obrigacdes definidas, procuravam representar, finda a
ordem escravista, o papel do dominador branco perpetuar um dos
axiomas daquela ordem: “Branco ndo trabalha, manda o preto”
(CAMARA CASCUDO, 1965, apud LOPES; SIMAS, 2015 p. 180)

A malandragem, nesse sentido, pode ser compreendida por aqueles que driblam a
precariedade das relacdes sociais e as relagdes de poder impostas do branco sobre o negro.
Malandragem entendida pelos que ganham através da boa palavra, “da labia" ou,
utilizando uma boa giria da capoeira, “aqueles que jogam o jogo de dentro” (expressao
popular).

Essa malandragem ¢ face identitaria do povo negro brasileiro que, em carater
informal, aqui defino como andarilho. O bom malandro(a) ¢ aquele que corta pelas
frestas, que ndo € pego pelo guarda que trava sua mercadoria de trabalho, tenta dialogar
para ter sua mercadoria de volta, o bom malandro(a) estd sempre em movimento, andando
para buscar seus interesses. O malandro, por estar sempre em movimento ambulatorio
pelas ruas, tem o carater andarilho, este que defino ser o carater de Carolina. O bom
malandro também representa o povo negro brasileiro que ginga feito na capoeira e no
samba. Construimos um pensamento de ginga em busca de vida/sustento/dignidade
rodando na corda bamba chamada “vida”.

Por esta logica, recusar um trabalho desqualificado, como fez Carolina,
configurou-se numa “alternativa malandreada” dela em buscar alternativas de
sobrevivéncia, dentro de uma sociedade que marginaliza o trabalhador, sobretudo a
mulher negra, ndo lhe assegurando condi¢des de viver decentemente.

Nesse sentido da malandragem que Carolina se encaixa, pois ela forja rotas de
fuga para ndo se enquadrar dentro do sistema opressor, encontrando possibilidades
andarilhas de trabalho para buscar seu sonho de ser escritora, uma vez que por diversas
vezes em passagens do livro Quarto de Despejo (2014), ela deseja ser mais do que uma
empregada doméstica:

Eu disse meu sonho ¢é escrever

Responde o branco: ela ¢ louca
O que as negras devem fazer...
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E ir pro tanque lavar roupa.
(JESUS, 2014, p.120)

Carolina percorreu esse carater do trabalho informal por boa parte de sua vida,
assim como boa parte da populacdo brasileira que sobrevive do trabalho informal.

Carolina ¢ a representacdo desse povo trabalhador sendo ela uma mulher que
passou por barreiras inacreditaveis em suas jornadas para se autodefinir, e por esse viés
entende a rua como escola da vida que transborda o entendimento de caminho enquanto
“possibilidades daqueles que o praticam” como Carolina, confere a rua “uma condi¢do de
tempo/espaco inventivo, por onde se riscam e alinhavam saberes” (RUFINO, 2019, p.
109).

Este caminho, enquanto possibilidade para os negros brasileiros, deu-se por meio
do trabalho nos mais diversos espacos geograficos que a rua pdde oferecer, sao aqueles
que nos esbarram em vendas e camelds, quitutes, vendas de mercadorias pelos trens e
metros, justamente os que ocupam formas de trabalho informal (camel6s/vendedores
ambulantes) ndo valorizados pela sociedade brasileira. Acerca desse trabalho informal,
Roberto Moura (1995) cita algumas das atividades de trabalho dentro da informalidade

oferecidas, no pos-aboligdo, pela populagdo negra.

Gente que oferecia servigos ou que vendia o que produzia na porta,
nos cantos das ruas, alguns em tabuleiros armados, ou que se
engajaram em pequenas obras, em servicos de reparo e manutengao.
Pedreiros, ferreiros, alfaiates, sapateiros, barbeiros, ferreiros,
marceneiros, lustradores, teceldes, pintores de paredes ou tabuletas,
torneadores, estofadores, serradores (nido senadores), tintureiros,
costureiras, bordadeiras, lavadeiras, doceiras, arrumadeiras,
artesdos, vendedores ambulantes de seu proprio trabalho ou de
quinquilharias, de roletes de cana, bilhetes, refrescos, livretos, e de
toda a sorte de coisa mitda, o “faz-tudo”, criancas com balas,
biscoitos, se defendendo e ajudando as pequenas unidades
familiares. (MOURA, 1995, p.93)

Ainda sobre o contexto do trabalho informal, MOURA (1995) nos traz mais um

exemplo:

[...] ele aprendeu com os amigos do pai dele, que era meu sogro, que
levava ele pra casa deles pra ele aprender. Ele comprava martelo,
paus, pregos, levava pra ele aprender a fazer aquelas casinhas de
bonecas, ¢ dali que eles conseguiam. Quando abriam oficinas ele
pedia uma vaga, gostavam dele e ai ele ia aprender (...) trabalhavam
mais como biscateiros, pedreiros, meu marido nunca teve patrdo. Em
trabalho de obra depois que ele aprendeu, tratava a obra por conta
propria e tratava duas ou trés pessoas para trabalhar como operario.
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(...) Meu marido ndo quis ficar na Bahia, aqui no Rio se ganhava
mais dinheiro, ele abriu uma oficina e ficou trabalhando aqui,
tomava méveis para fazer, e consertava camas, aumentava diminuia,
empalhava cadeiras. Um lutador! Depoimento de Carmem Teixeira
da Conceigdo. (MOURA,1995, p 94)

As expressdes citadas acima como: “aprendi com meu pai, minha mae, meus
avos", so reforgam o conceito da tradicdo da oralidade como legado negro e heranca
ancestral, marca caracteristica da formacao negra brasileira. Esses ensinamentos passados
de pais para filho(as) se perpetuam dentro da tradicdo da oralidade, conceito de matriz
africana, pois a forca desse legado pressupde outras epistemologias, como as
“Epistemologias das Macumbas” (SIMAS, 2011), desautorizando a obsessdo cartesiana
da modernidade ocidental e suas a¢des de controle sobre o conhecimento. As sabedorias
dos mais velhos devolvem ao mundo um conhecimento de maneira transformada. De
forma que aqueles que dominam uma “ciéncia eurocéntrica" ndo conseguem alcancar a
complexidade desse saber e, por isso, 0 abominam.

Nesse sentido, RUFINO (2020) no livro Pedagogia das Encruzilhadas, propde
um olhar que v& de encontro ao sistema binario do mundo ocidental, percebendo os
movimentos da nossa cultura, visio de mundo € modo de ser. Nos, descendentes dos
negros africanos, somos seres que se realizam a partir do desvio, e conseguimos mesmo
pela auséncia, fazer-nos presentes. Deste modo, o saber dos mais velhos como as cantigas,
as rezas para curar os maus agouros, remete a tradicdo da oralidade e a cultura afro
diasporica. Pensar nesses ensinamentos como nosso fundamento de existéncia instiga os
brasileiros a refletirem sob a sua forma de estar no mundo. Este saber nos faz pensar em
n0ssos ancestrais e trata-se de um reencantamento dos mundos a partir do que Luiz Rufino
concebe como, “pedagogia das encruzilhadas”, onde esses entrecruzados oferecem outros

caminhos € movimentos.

1.2 — A for¢a da tradi¢io da oralidade do povo negro representada a partir do canto.

Os cantos de vissungos, os cantos de trabalho, reflexo da memoria ancestral

Qualquer adjetivo seria fraco para qualificar a importancia que a
tradicdo oral tem nas civilizagdes africanas. Nelas, ¢ a palavra falada
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que se transmite, de geragdo em geragao, o patrimonio cultural de
um povo. (BA HAMPATE, 1979, p. 10)

Quando falamos de tradi¢do da oralidade, estamos cercando diretamente a
relag@o dos principios da historia africana, apoiada na palavra como a “luz que existe
no homem” no sentido de proferir uma heranca de conhecimentos de toda espécie,
pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos, resistindo até os dias atuais do século XXI. Nas tradi¢des africanas o elo da
vida ¢ a palavra, ela liga o homem a palavra que o pronuncia, provendo sabedorias e
outras formas de conhecimento; comunicando o legado negro que chegou ao chio
brasileiro.

Amadou Hampaté Ba (1979), defensor do valor e da cultura oral, afirma que o
passado e o conhecimento da Africa nio dependem de documentos escritos. Nas
civilizagdes orais, o0 homem (ser humano) se compromete com a palavra e “a palavra
¢ 0 homem”. O saber herdado dos antepassados ¢ imenso, a vida ¢ entendida como
uma unidade em que tudo esta conectado e interagindo entre si. Por esse motivo, o
conhecimento ndo estad afastado das situagdes cotidianas.

Em territorios africanos, temos o exemplo dos ancidos/griots que detém
profundo conhecimento em diversos campos, como usar 0 veneno da serpente para
cura. No Brasil, temos a ilustragdo muito proxima com as mais velhas que pertencem
ao universo da cultura afro diaspdrica: as maes de santo, as tias baianas, as curandeiras,
as rezadeiras, mulheres do samba, mulheres do candomblé, onde a sabedoria ¢é
transmitida oralmente mesmo que ndo se detenha a escrita.

A oralidade ¢ acionada feito magia, como uma palavra que embala, aciona
encantos a outro universo ligado a religiosidade e a ancestralidade negra. “A magia
boa, a dos iniciados e dos “mestres do conhecimento”, visa purificar os homens, os
animais e os objetos a fim de repor as for¢as em ordem. E aqui ¢ decisiva a forga da
fala” (KI-ZERBO, 2010, p.173).

A forga da palavra ¢ defendida aqui como estrutura-base para pensar nosso
conhecimento afro diaspdrico, cuja heranca foi adaptada ao Brasil constituindo um
legado negro cultural ancestral. Formas de produ¢do e transmissdo de conhecimentos
que permutam entre boca e ouvidos concretizando-se como epistemes negras oriundas

do continente africano. Para KI-ZERBO (2010):
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Quando falamos de tradigdo em relagao a historia africana, referimo-
nos a tradi¢do oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o
espirito dos povos africanos tera validade a menos que se apoie nessa
heranca de conhecimentos de toda espécie, pacientemente
transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos. Essa heranca ainda ndo se perdeu e reside na memoria da
ultima geracao de grandes depositarios, de quem se pode dizer que
sdo0 a memoria viva da Africa. (KI-ZERBO, 2010, p. 167)

Carolina, quando profere sua palavra, ¢ cantadora de sua vida, ¢ a heranga do
nosso legado africano. E ela profere esta oralidade a partir do aspecto cancionista -
conceito em que vou adentrar mais adiante - a autora recupera diversos aspectos da
humanidade com relacdo a oralidade africana e experiéncias humanas. Sua experiéncia
como cantora revela uma tradi¢ao da oralidade fundada pela experiéncia de vida que

ela acumulou com os anos de suas travessias pelo mundo.

Nas cangdes rituais e nas formulas encantatérias, a fala é, portanto,
a materializagdo da cadéncia. E se é considerada como tendo o poder
de agir sobre os espiritos, ¢ porque sua harmonia cria movimentos,
movimentos que geram forcas, forgas que agem sobre os espiritos
que sdo, por sua vez, as poténcias da acdo” (KI-ZERBO, 2010, p.
174)

Dentro da concepgdo de vida pensada a partir das matrizes africanas, nossas
vidas adquirem sentido por meio das nossas vivéncias, de nossas experiéncias,
construidas por meio das palavras que ligam o mundo fisico ao mundo espiritual. Ou
seja, a palavra - que pode ser entoada por cantos - ¢ 0 contato com 0s nossos ancestrais
trazidos por meio da oralidade. Nesse sentido, basta entendermos que a fala e o canto
sdo o corpo da tradi¢ao oral, portanto, corporificadas para se tornar organismo vivo da

oralidade. E por meio da palavra que se dd encantamento a vida.

Agora podemos compreender melhor em que contexto magico
religioso e social se situa o respeito pela palavra nas sociedades de
tradicdo oral, especialmente quando se trata de transmitir as palavras
herdadas de ancestrais ou de pessoas idosas. O que a Africa
tradicional mais preza ¢ a heranca ancestral. O apego religioso ao
patrimonio transmitido exprime-se em frases como: “Aprendi com
meu Mestre”, “Aprendi com meu pai”, “Foi o que suguei no seio de
minha mée”. (KI-ZERBO, 2010, p. 174)

Desse modo, podemos aproximar Carolina Maria de Jesus como cancionista,
herdeira desse legado negro africano, dentro do campo da oralidade, pois a escritora
transmite seus conhecimentos de vida no livro Quarto de Despejo (2014) em outros

livros publicados que serdo mencionados ao longo do trabalho, como Didrio de Bitita



42

(2014) e Casa de Alvenaria (2021), além do proprio album Quarto de Despejo (1960)
confirmando a forca reveladora da palavra oral a partir de uma mulher enunciativa que

transcreve a oralidade na escrita por seus livros e composigdes.

Além disso, Carolina expunha sua forma de ver a vida através da fala, dando
conselhos, argumentando com os moradores da sua comunidade e até mesmo se
envolvendo em atos politicos. Carolina Maria de Jesus foi uma mulher enunciativa,
utilizando-se de seu orgao vital - a garganta - para exprimir a vida. Carolina utilizou-
se da tradi¢do da oralidade africana que viveu em seu corpo e transmitiu de “boca a
ouvido” sua sabedoria. Carolina, dessa forma, agiu como cancionista recuperando um
passado de sabedorias matriarcais, portanto comunicando seu legado a partir da

tradi¢do da oralidade.

1.2.1 — “Com licenc¢a do sinhé moc¢o/Com licenca do dono di terra” Os Canto dos Vissungos

sao cantos de trabalho

De todas as formas de arte historicamente associadas a cultura afro-
americana, a musica atuou como a principal catalisadora no
despertar da consciéncia social da comunidade. (...) se escravas e
escravos receberam permissdo para cantar enquanto labutavam nos
campos € para incorporar a musica em seus rituais religiosos, isso se
deu porque a escravocracia ndo conseguiu apreender a fungao social
da musica em geral e, em particular, seu papel central em todos os
aspectos da vida na sociedade africana ocidental. (DAVIS, 2016, p.
167).

A partir da citagdo acima, comunicada por Angela Davis, desperto a importancia
deste canto dentro da tradi¢do da oralidade que, quando pensada no Brasil, esta atrelada
as manifestagdes cancionais e gestuais de matriz africana. Nei Lopes (2003) define os
Vissungos (cantos de trabalho) como, ‘cantiga’, ‘cantigas’, ‘canto’. No Novo Dicionario

Bantu do Brasil, Nei Lopes buscou definir o que seria o vissungo:

Canto de trabalho dos negros benguelas de Minas Gerais — Aires da
Mata Machado e Jodo Dornas Filho consignam nos vocabularios que
elaboraram (exatamente de negros benguelas de Minas) definindo
apenas como ‘“‘cantiga”, ‘“cantigas”, “canto”. Do umbundo o
vissungo, pl. de ochisungu, cantiga, cantico (LOPES, 2003, p. 222)
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Os vissungos foram recolhidos e estudados pelo etnografo Aires da Mata
Machado (1943) por meio de pesquisa etnografica com moradores-cantores da cidade de
Sdo Jodo da Chapada, municipio de Diamantina, em Minas Gerais. A partir desses cantos
é possivel compreender como os escravizados negociavam as linguas vindas da Africa
Central e Portugal, numa zona de fronteira. Por meio dos vissungos, expressavam a
experiéncia da escravidao e seus desdobramentos. As situagdes vividas nesse ambiente
ditavam os temas dos vissungos do nosso povo.

Para compreendermos a relagao existente entre a tradigdo da oralidade e os cantos
de trabalho, trago uma imagem do disco e citacdo que abre a biografia da cantora
Clementina de Jesus publicada em 2017, sobre as “‘chamadas cantigas em lingua africana”
representada no disco “Canto dos Escravos” em 1982, pela gravadora Eldorado,
interpretado pela grandissima voz de Clementina de Jesus, além de Doca e Geraldo Filme
que vao reconfigurando as memorias centro africanas a partir do canto.

O compositor Elton Medeiros direciona-se a Clementina e nos convida a refletir

a respeito da forca ancestral negra:

A gente chegava no teatro e chamava a Clementina de mae. Dizia:
“0, mie, eu estou com uma dor de cabega que eu nio estou comendo
quase nada;” Al, ela pegava um banco, sentava e falava: “Meu filho,
senta aqui, me d4 a mao." Eu dava minhas méos pra ela e ela botava
as maos dela em cima das minhas e comecava a rezar. E rezava e
nao dizia palavra nenhuma que eu entendesse €, a0 mesmo tempo,
ela ndo falava alto, ela balbuciava umas palavras. Eu posso te
garantir que eu levantava dali e eu estava bom. (CASTRO, 2017,
p-153)

Clementina de Jesus ¢ descrita por Elton Medeiros como uma grande mae, uma
mais velha rezadeira, aquela que carrega o canto dos vissungos, dando notoriedade a forca
matriarcal da nossa populacdo afro diaspoérica; ela é a garganta que profere os cantos de
vissungos, ¢ a mdo que toca e cura por meio de suas rezas e conexdes ancestrais.
Clementina/Carolina de Jesus, seja por coincidéncias de sobrenomes ou nao, estdo por ai
carregando o legado negro afro-brasileiro, esse saber do povo trazido pelos mares do
Atlantico e transmitidos por meio da oralidade entre nossas bocas e ouvidos, em fluxos
de movimento, entre cantos e rezas, reforgam a presenga corporea e ancestral da Mae

Africa, feito heranga vivida dos saberes africanos.
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Figura S — Disco Canto dos Escravos por Clementina de Jesus, Doca e Geraldo

Filme

Fonte: Instituto Memoria Musical Brasileira

A partir dessa premissa, ilustro um breve entendimento acerca do conceito sobre
os Cantos de Vissungos a partir dos estudos de Aires Machado, a fim de abrir chio para
melhor compreensdo dos ‘“fundamentos” destes cantos em solo brasileiro e suas
conjecturas cancioneiras nas notas abaixo.

Aires da Mata Machado Filho identifica os primeiros Cantos de Vissungos por
cantadores da mineragdo em 1928, nos povoados de Sdo Jodo da Chapada e Quartel do
Indaid, no municipio de Diamantina, em Minas Gerais. L4 aconteciam algumas “cantigas

em lingua africana ouvidas outrora nos servigos de mineragao" (FILHO, 1964, p. 13)
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Fonte: Silva, 2010.

Vindos da Africa Ocidental, os cantos de vissungos também estdo a servigo da
memoria de suas culturas e religiosidades tradicionais centro-africanas.

Dessa forma, em muitos cantos de vissungos, percebemos o canto relacionado a
vida cotidiana do trabalho, & cosmogonia religiosa e a sua for¢a ancestral de ligaduras de
ax¢ - forcas de matrizes religiosas africanas - que persistem até hoje em terras brasileiras.
Além disso, os vissungos dentro de sua tradicdo eram entendidos como cantos para
amenizar a tarefa drdua do trabalho imposto pelo colonizador dentro do regime da
escraviddo. Para os que chegavam nos territdrios brasileiros, a comunicagdo linguistica
também era constituida na medida em que eles comecaram a estabelecer comunicagao
pelos codigos das cangdes. Portanto, a dimensdo estética dos vissungos deve ser
considerada nesses termos. Os cantos dos vissungos também compunham rituais de
passagens da vida para a morte, ilustrando o elo entre 0 mundo dos vivos e 0 mundo dos
mortos. A subjetividade que emerge dessa relacdo a partir do canto sempre construird um
didlogo com os ancestrais. Por isso, no candomblé, por exemplo, a atividade de cantos
para os orixas permanece como tradicdo e cultuamento aos antepassados, culto aos

espiritos e divindades no plano ancestral.
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Através de sua fé, de seu axé, as mulheres negras africanas de
diferentes comunidades religiosas conseguiram trazer até nossos
dias imagens sacralizadas de seu passado, que se volta para a
mitologia africana, apontando, insistentemente, por meio da tradi¢ao
oral, para as estratégias mais diversas de insubordinacdo simbodlica,
que lhes possibilita criar mecanismos de defesa para a sobrevivéncia
¢ a manutenc¢do de seus tragos culturais de origem (THEODORO,
1996, p. 114)

Dentro da perspectiva da intelectual Helena Theodoro (1996) podemos pensar que
os cantos de vissungos, entoados pelos negros escravizados em solos mineiros
reconfiguram estratégias de sobrevivéncia dos seus lagos culturais, seja pelos cantos de
ax¢ (seus pontos de divindades africanas, como o que conhecemos aqui como 0s orixas),
ou pelos cantos de encantamento com o mundo espiritual. Acreditar no encanto era de
alguma forma reviver uma cultura que havia ficado do outro lado do Atlantico, como
forma de suplantar dores; servia de conexdo a uma experiéncia sensivel e espiritual, uma
rota de fuga da escravidao.

Dentro da tradi¢ao da oralidade, esses cantos eram praticas sociais que aconteciam
de maneira ritualistica, remetendo as praticas de trabalho, de multas e de enterros. Dessa
forma, pelo viés da cosmogonia africana, esse canto esta atrelado a religiosidade africana,
pela crenga na reencarnagdo, em que cantar para quem ja fez a passagem ¢ um ritual
extremamente importante, transformando o individuo que fara a passagem em um
ancestral, ou em um espirito ligado ao mundo natural que assume a forma de natureza
como cachoeiras, rochas, terras sagradas, rios, mares etc.

Seguimos entdo com um exemplo dos vissungos entoados por Clementina de
Jesus, a eximia partideira que evocava suas rezas curandeiras e cantos ancestrais.

Vejamos a primeira faixa do album “Canto dos Escravos™!? :

Ei é lamba,

Quero mecaba no sumidd
Quero mecaba no sumidé
Lamba de dia

ei lamba,

quero me caba no sumida

Ei ereré

Com licenga do curiandamba
Com licenga do curiacuca
Com licenga do sinh6 mogo
Com licenca do dono di terra

'21 Faixa do 4lbum “Canto dos escravos”: HUBNER, Fred. O CANTO DOS ESCRAVOS -
Clementina de Jesus, Doca, Geraldo Filme. Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gil3AMw320nU>
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Nesse Vissungo, o trabalho duro, ou lamba!3, movia o escravo a cantar e desejar

a morte como a possibilidade ultima de se livrar da escravidao; um inconformismo com
aquilo que estava estabelecido, uma luta constante para ndo se deixar vencer.

Ei ei, qui foi, na fonte (bis)

Sinhora me disse

Qui foi na fonte,

Qui foi na fonte

Sinhora me disse

Qui foi na fonte

Com dois barri;

Qui foi na fonte Sinhora me disse,

Com dois barri.

Eiceié

Neste canto X, do disco em questdo, “Canto dos Escravos", de Clementina de

Jesus, temos mais um vissungo de trabalho. Os cantos de Vissungos estdo associados ao
lamento do trabalhador, ou lamento da situagdo vivida, ndo como aceitagdo, mas como
dimensao tragica da existéncia, ou ainda em apelos religiosos, conjecturando para uma
relagdo espiritual com o mundo dos ancestrais e deuses dentro da vida das culturas
africanas. Por esses registros de cantorias € possivel flagrar como essas populacdes negras
escravizadas inventaram fugas a partir do canto para suportar as dores das condi¢des
exploratdrias as quais eram submetidas, uma forma de resisténcia, um respiro para abrigar
a vida, um elo que mantém viva a cosmovisao dos povos afrodiasporicos, sendo o canto

dos trabalhadores - e aqui incluo o canto de Carolina - um instrumento de reinvengao de

possibilidades e resposta da sua forca ancestral de encantamento da vida:

Acende o fogo, atica, abriga o fogo, Z¢
Nao deixe o fogo apagar

Mané ta 14 na lavoura

precisa de almogar (JESUS)!*

Os cantos de Vissungos, que foram entoados por vozes deClementinas/Carolinas,
se fazem presentes em outros corpos negros como instrumentos imensamente Vivos,
ferramenta de ensino, de transmissdo de sabedorias, a partir de um legado da tradi¢do
oral.

Estao presentes quando cantados nas rodas de jongo, na quebradeira do coco, no

maracatu brasileiro, em nosso vocabuldrio que o processo colonizatdrio ndo conseguiu

'3 In: O Canto dos Escravos : interpretado por Clementina de Jesus, Geraldo Filme e Dona Doca da
Portela, gravadora Eldorado, Sao Paulo, 1982.

JESUS, faixa 4, Acende o fogo: CAROLINA Maria de Jesus - Quarto de Despejo (1961) Album
Completo. Youtube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=t3dzlArdeu>.



48

apagar. Por exemplo, quando se diz: "Tire um cochilo, menino", estamos acionando
vocébulos, influéncias de matriz ioruba'® na lingua portuguesa a partir de troca pelo
contato entre as linguas africanas e que estdo fortemente representados na boca do povo
no falar brasileiro.

Nesse sentido, acionados sempre pela tradicdo da oralidade, o canto ¢ um
instrumento que possibilita essas conexdes ancestrais, adentrando ao campo das cantigas,
jongos, capoeiras, sambas e das curimbas e todas as demais manifestacdes acionadas pela
VOZ.

Salvemos e guardemos esses cantos que gargantas como Carolinas e Clementinas
proferem e de tantas outras mulheres pretas que vieram antes de nos, pois a partir desse
canto conseguimos nos manter vivos na canc¢do popular brasileira. Uma cultura
intensamente marcada pela oralidade e pela musicalidade, que deixa a mostra valores de
matrizes africanas em solo brasileiro.

Sob essas circunstancias entendidas a partir do canto dos vissungos - o canto das
sabedorias, ancestralidades e reinvengdes da vida - ndo ¢ possivel enquadra-lo dentro da
logica cartesiana de conhecimento (que separa o objeto do sujeito). Quando pensamos
nos Cantos de Vissungos, navegamos pela dimensdo do encantamento, da fusdo dos
conhecimentos sobre a vida e a natureza, partindo de principios cosmologicos vinculados
as manifestacdes da natureza das rezadeiras, das cantadeiras, as macumbeiras, aqueles(as)
que t€m o dom da cura por meio do cantarolar nas vicissitudes do encantamento para
sobreviver. Como explica SIMAS (2013) a respeito das encantarias, temos esses cantos

vinculados diretamente as fronteiras do invisivel e do encantamento da vida:

Os encantados nao sao espiritos desencarnados; sdo pessoas, ou até
animais, que viveram, mas ndo chegaram a morrer, sofreram antes a
experiéncia do encantamento e foram morar no invisivel. De vez em
quando saem de 14, pegam carona na asa do vento e chegam a terra,
no corpo dos iniciados, para dangar, dar conselhos, curar doengas,
jogar conversa fora e matar as saudades do povo que continua por
aqui (SIMAS, 2013, p. 45).

1% Podemos ler no trabalho de Yeda Castro ao tratar das linguas africanas e suas influéncias na lingua
portuguesa. O ioruba ¢ uma lingua tinica, constituida por um grupo de falares regionais concentrados
no sudoeste da Nigéria (ijexa, 016, if¢, ondd, etc.) e no antigo Reino de Queto (Ketu), hoje, no Benin,
onde ¢ chamada de nagd, denominacdo pela qual os iorubas ficaram tradicionalmente conhecidos no
Brasil. Ja oewe-fon ¢ um conjunto de linguas (mina, ewe, gun, fon, mahi) muito parecidas ¢ faladas em
territorios de Gana, Togo e Benim. Entre elas, a lingua fon, numericamente majoritaria na regido, é
falada pelos fons ou daomeanos, concentrados geograficamente no planalto central de Abomé, capital
do Reino Antigo do Daomé, no Benin atual.
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Luiz Antdnio Simas explica essa experiéncia do encantamento, de algo foge do
plano do conhecimento cartesiano e, por isso, estd no plano de outras epistemes, de uma
conexao inexplicavel cientificamente. Dessa forma, ¢ possivel acionar o canto como
possibilidade de reinvencao da vida, pois junto da vida, o canto acompanha movimento,
o canto estd nas ruas, calcadas, terreiros em trajeto continuo e eterno dentro do ciclo da
gira da vida, os cantos dos vissungos, os pregdes dos trabalhadores, ainda resistem e
percorrem as gargantas dos corpos negros afro diasporicos.

Retomar os cantos ¢ uma tentativa de preservar uma memoria sonora de nossa
ancestralidade. Manter este canto vivo ¢ uma ferramenta de conexdo. Os cantos de
vissungos, ou cantos de trabalho, sdo apresentados aqui como fundamento a fim de
pensarmos nossas vozes negras para além da significacdo estética.

Em Africa é a voz quem conduz o compasso e ritmo da percussio de uma musica,
os instrumentos como atabaques, agogds, timbales estdo a servigo do canto. E a voz que
conduz o pedido de machado do atabaque e a voz - instrumento sagrado que guardamos
na garganta - que dirige os encantamentos da vida reagidos pela ambiéncia musical afro-
centrada. E a voz, o canto que permanece presente em praticas artisticas de rua através do
samba, dos pontos de jongos a capoeira. A voz que atravessa e se enlaca com os tambores
¢ a matriz e a dire¢do da cultura afro diasporica.

Segundo LOPES (2003), a textura sonora trazida pelos povos da Africa Central
interferiu na constitui¢do das musicalidades negras'® em diversos pontos do mundo e,
aqui no Brasil, preservou a polirritmia com o samba, se pensarmos em sambas e jongos
com compassos diferentes, modo acelerado, modo arrastado, ou ainda varios ritmos
dentro de uma mesma musica a luz da cultura popular brasileira hd uma heranga medular
na preservagao da polirritmia. Conforme o dicionario Grove de Musica, "Polirritmo ¢ a
superposi¢do de diferentes ritmos ou métricas” (SADIE, 1980, p. 733). Conceitos e
praticas polirritmicas ja existem ha centenas de anos e sdo parte tradicional da musica

africana.

16 Vale ressaltar acerca de um importantissimo género musical que nasceu a partir do canto dos escravos
do Sul dos EUA no século XIX, os “Spirituals” - cantos de trabalho africanos em colheitas de algodao
dos EUA com seus ritmos polifonicos vocais, cuja logica do improviso resultou em géneros como o
Blues e o Jazz, existentes até os dias atuais. E importante saber que os “Spirituals” eram cantos com
proposito muito similar ao canto dos vissungos aqui no Brasil, porque além de terem uma conotagao
religiosa de matriz africana propunham estabelecer a real necessidade de comunicacdo que objetivava
o fim da escraviddo inserindo nos cantos “expressdes” (c6digos) que mostravam aos outros escravos
caminhos para fuga.
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Os ritmos polifonicos estdo presentes em nossas vidas porque somos parte
constitutiva deste legado africano que vive e ecoa em nossos corpos, sao palmas, pisadas,
rebolados, cantorias que remetem a praticas e movimentos encantados. Além disso,
servem de ferramenta para se despir das visdes de mundo ocidentais colonizadoras. Além
de nos conectar com nossos ancestrais sao forma de agir para a vida, mostrar-se um corpo
negro vivo no fluxo do movimento intenso a fim de mostrar poténcia de vida diante das
praticas segregacionistas. Os atabaques, as cantorias e o samba composto por Carolina de
Jesus sdo formas de habitar nossa cultura popular brasileira. Ritmos que resistem e
residem em nosso corpo, com movimentos inconscientes para mostrar a for¢a motriz que
lhes foi roubada, mas, entretanto, ndo foi morta, estd viva em nossos corpos e falas.

Percebemos que estes cantos, em sua grande maioria, eram cantos de
comunicagdo em resisténcia diante dos trabalhos exploratérios. Os cantos dos vissungos
configuram uma face misteriosa dos cantos de trabalho ja ditos aqui como os “vissungos”
ou as correntes € o “canto dos escravos'.

No Brasil, nos territérios mineiros e baianos aconteceram muitas reprodugdes
orais nas ruas que podem ser diretamente associadas aos cantos dos vissungos. Os pregdes
de rua!” podem rememorar esses vissungos facilmente, se nos atentarmos aos cantos dos

trabalhadores hoje nas vendas dos trens brasileiros.

1.2.2 — Os pregoes de rua e os Jingles: semelhancas, diferencas e repercussoes atuais

Em grau de semelhanga e diferencga, o canto de um pregao ¢ uma forma de antincio
que vai se firmando na boca do povo, na memoria de uma cidade, pois essa juncao de voz
imprime tracos observados e ouvidos coletivamente pela multiddo de forma organica. “O
canto de um pregdo denota a figura fisica do pregoeiro, alguém que fica conhecido por
toda a parte da cidade por seu pregdo, cujo nome ninguém se preocupa em apurar”,
observou José Ramos Tinhordo (TINHORAO, p.152, 2005)

Desse reconhecimento, pela multiddo, de uma tal singularidade, estrutura-se mais

tarde o carater especifico da nostalgia do pregdo: recorda-se a propria experiéncia de

7 0s pregdes de rua eram produgdes sonoras bem particulares que se incluiam nas praticas de
vendedores ambulantes dentro do comércio informal. Em linhas gerais um pregdo ¢ uma melodia curtida
no esforgo do trabalho e na integragdo do sujeito a cidade. (GARCIA,2013)
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ouvinte formada em um tipo de contato com o mundo da rua, cuja medida ainda ¢ o
proprio homem, aquele que apregoa pelas ruas sem interferéncias de aparelhos sonoros.

Algo muito parecido com os antigos pregdes, aplicados hoje em dia, sdo os jingles,
conhecidas musicas de caminhao de gés, assinaturas sonoras que simbolizam a marca do
produto, s6 que agora com aparelhos de reprodu¢do de som (GARCIA, 2013).

O jingle, apesar do desdobramento e semelhanga, tem uma diferenca particular,
ele deseja ser um produto liso, capaz de esconder o trabalho humano nele investido. O
jingle se estabelece no Brasil, desde a década de 1990, com a perfeicdo dos produtos
digitais, vozes agradaveis, mixadas e masterizadas, limpas, afinadas sempre. As vozes
dos jingles sdo produtos da industria fonografica para atender ao consumo de massa, a
fim de atender com exceléncia sonora o mais exigente consumidor.

TINHORAO (2005), afirma que “o pregdo revela uma tendéncia inapelavel para
transformar-se em musica, uma vez que o apregoador, ao ir descobrindo aos poucos as
amplas possibilidades da modulagdo de sua voz, acaba invariavelmente cantando em bom
sentido os nomes dos artigos que tem para vender ou que se deseja comprar"
(TINHORAO, 2005, p.59). Assim, ndo ¢ dificil admitir esse carater pregoeiro como uma
antiga forma de publicidade, tal como as tias baianas se utilizavam para vender seus
quitutes e doces pelas ruas do Rio de Janeiro e Salvador. O conteudo do pregdo, porém,
¢ um anuncio de uma mercadoria ou de um servigo enquanto a can¢ao vende a si mesma.
Nos dois casos, ha um vinculo entre forma e contetdo, porque quando a fala passa a ser
cantada, explora-se o contetido emotivo e sensorial, sendo a propria razao de ser cangao,
torna um anuncio mais eficaz.

Ha um tipo de cangdo popular-comercial que ndo vende a si, mas ao artista,
atuando como um modo andlogo a qualquer pregdo. Contudo ¢ mais adequado dizer que
esse tipo de cangdo funciona como jingle que procura investir na mercadoria anunciada
mobilizando o consumidor (GARCIA, 2013). Temos, portanto, uma semelhanga geral
entre pregdo e cangdo: o vinculo emotivo sensorial que ha na jungdo de forma e contetido
e a transmuta¢do de fala em canto. Mas que o canto em si, se distancia do pregdo pois sua
intengdo primeira ndo ¢ vender um produto material, porém apresentar através da cangao
uma arte em forma de musica, poesia em sua primazia, com liberdade de composicao.
Nao se trata aqui de afirmar que o pregdo seja a Uinica fonte de abstrair esse conhecimento,
mas de dizer que ha relagdes entre ambos o que ajuda a tornar mais claro o carater

cancionista de natureza brasileira que equilibra a arte e o comércio.
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GARCIA (2013), em seu artigo faz uma alusdo aos pregdes de rua, identificando
suas peculiaridades. Neste artigo, Garcia cita a cangdo do disco de Caymmi de 1939, “A

preta do Acarajé!®”

, gravada por Carmen Miranda, cancdo caracterizada como pregao
dialoga com a vida popular, firmando tragos de um passado colonial presentes dos antigos
pregdes, “Ié€ abard"/"o acarajé ecola”/ “Vem benz€”/ "Ta quentinho”. Pregdes de rua
comuns cantados por Tias Baianas harmonizam um forte fundamento religioso, “acarajé
e abard” que sdo comidas proprias de divindades da religido do candomblé cantados em
forma de pregdo que expde uma transicdo econdmica agrario-exportadora para o novo
modelo de industrializag¢do acelerada e acentuada. Os pregdes iam se transformando, se
retirando do dia a dia das trocas mercantis, no mundo urbano, para se tornarem memoria
e cancdo popular-comercial, de acordo com as necessidades da industria fonografica,
exemplificado pelo disco de Caymmi de 1939.

J4 na musica “Carioca”’, can¢do de Chico Buarque, gravada em 1998, temos a
introdug¢do de um pregdo reproduzido no corpo da cancdo: “Gostosa
/Quentinha/Tapioca/O pregdo abre o dia” integrado a economia informal do pregoeiro
que se mistura com a ilegalidade, da venda informal da “tapioca” entendida na canc¢do
como vendas de drogas na praia em contexto proibido. Artisticamente, Chico Buarque
mistura sensacdes e pregdes, além de ambiguidades dentro do contexto do Carioca e tudo
o que ele pode desfrutar na regido zona sul do Rio de Janeiro. Nesse quadro de
composicdo, Chico tece uma construgdo musical que, apesar de chamar o pregdo da
venda, esta sofisticado musicalmente como parametro sonoro de jingle, com finalidade,
além do jogo linguistico, integrar-se ao mercado da industria fonografica (GARCIA,
2013).

As composicdes de Dorival Caymmi instalam sinais profundos de transi¢do e
transformacao inicial da cangdo popular brasileira em mercadoria. Num momento em que
o disco brasileiro comega a ser uma mercadoria vendavel para o mundo, contratos eram
firmados de boca, cumpridos ou ndo, numa logica crescente de sucateamento do artista
entre parcerias impostas sob a logica da violéncia e ainda compositores que vendiam suas
cangdes para estar em disco por outros compositores que assinavam como “autores”.

Estamos falando de um tempo em que esses compositores precisavam vender mesmo suas

18eep preta do  Acaraj¢ " CAYMMI, 2000, faixa 2.  Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=p09-z9vRbdU>.
% Carioca BUARQUE, Disco “As cidades”, 1998, faixa 1. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=WcRVIDZ;jJj8>.
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cangdes para se manterem vivos. Noel Rosa, Ataulfo Alves, Z¢ Kéti e muitos
compositores fizeram disso uma profissdo, vender seu samba na praca.

Vender seus pregdes, suas cangdes, era uma estratégia de sobrevivéncia, além de
aspecto relevante de movimento ao comércio da sociedade brasileira até a modernidade.

GARCIA (2012) destaca o pregdo de rua como forma popular de tradi¢ao oral:

Em 2005, no bairro paulistano de Perdizes, perguntei a um vendedor
ambulante de cocadas onde ele havia aprendido a cantar bonito
daquele jeito. Estdvamos parados diante de um edificio em
constru¢do, e um operario, que desembrulhava o doce comprado por
50 centavos, concordou: “Esse cabra é baiano”. Nascido em Cuité,
cidade situada no sertdo da Paraiba, e morando em Sado Paulo desde
1984, Marcelo, o pregoeiro, riu. Como eu insistisse no elogio, ele
respondeu: “Cantar? Aprendi a chorar. Se ndo chora, ninguém
compra”. (GARCIA, 2012,p.49)

Os pregdes eram, sobretudo, proprios das mulheres, que se utilizavam do canto
para dar mais forga as suas vendas. Cabe pensarmos nas mulheres baianas, sobretudo, as
que vieram para o Rio de Janeiro com seus tabuleiros, doces e quitutes, qualquer coisa

para fazer dinheiro e sobreviver. Vejamos o depoimento de Tia Cidinha, neta de Tia Ciata:

Elas todas sabem fazer doce, a gente aprende de tudo. Elas diziam
pra gente: "amanha quando casar, se tiver um fracasso com o marido,
nao precisa pedir vizinho nem parente, ¢ s6 fazer qualquer coisa pra
ganhar dinheiro" (MOURA, 1995, p.95).

E primordial a compreensao da forca da natureza dessas mulheres para a formagio

e constituicdo da identidade do povo brasileiro. A construgdo do imaginario social sobre

a mulher negra ligada aos servigos domésticos esta diretamente associada a condicdo de

sobrevivéncia que restou a elas no periodo pds-aboli¢dao. Procuravam seu sustento ligado

a pequenos oficios de base como o artesanato, servigos domésticos e a venda ambulante.

No carater de incertezas as profissdes se redefinem, formas de ganhar a vida se

improvisam ou definitivamente se inventam, ficando a maioria de negros, juntamente

com individuos de outros segmentos populares, oscilando ambiguamente entre a situagdo
de subempregados.

Muitos ndo procuraram uma relag@o regular com o trabalho, inconstantes em

paradeiros e ocupagdes, ainda redefinindo suas vidas, traumatizados pela

experiéncia como escravos, se incorporando as rodas da vagabundagem e

eventualmente da criminalidade, empurrados, estereotipados, pela nova
racionalidade social (MOURA,1995, p. 91).
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GARCIA (2012) nos afirma sobre a importancia do carater pregoeiro do povo
brasileiro sendo possivel transfigurar as dores em outras aparéncias por meio do pregdo
de rua. Afirma: “transfigurar a dor ndo ¢ vencé-la, a medida que isso implique alteragao
de estruturas histdricas que provocaram e ainda provocam sentimento. Transfigurar ¢é
mudar a aparéncia dessa dor, o que tanto pode ser uma tapeacdo quanto uma afirmag¢ado
de dignidade” (GARCIA, 2012, p 47).

O povo negro soube transfigurar sua dor pelo encantamento de sua pratica cultural
que endossou com cantorias € movimentos corporais a forca da nossa cultura brasileira,
através dos atabaques, instrumento medular que preservou o encantamento e a

ancestralidade pelos atravessamentos entre o Atlantico negro.

O rebulico cresce, referve, explode, continua... no interior das casas,
a camuflagem, ouvindo fora o ruido das musicas, desembestada e
candente abandona o trabalho deserta as cozinhas, vara corredores
(...) ndo ha escravo que atenda ao amo que obedeca ao senhor nesse
minuto de desabafo e embriaguez. E uma loucura! O que ele quer, o
negro ¢ aturdir-se na folia, mergulhar na folganca, integralizar-se no
ritmo do Samba, fazendo um pido do tronco, e das pernas dois
molambos, que se confundem em delirio coreografico. E um
desengon¢o macabro, em que a gente sente o negro desanatomizar-
se todo desarticulando o brago, cabeca, pé, perna, pescogo € mao.
Isso tudo aos guinchos, aos assobios, aos berros, aos aia! Oia! eia!
Sao as Congadas! (SANTO, 2016, p.73)

Eram transfiguradas essas dores por meio do canto e através do ritmo. O ritmo
entre os africanos ¢ revelado como uma constante para tomar decisdes sobre a vida.
Lembra Spirito Santo sobre os “Ritos de Iniciagdo” ou “Ritos de Passagem”, referentes a
canticos e producdes ritmicas como aspecto essencial da cultura africana, um marcador

de acontecimentos de rotina, passagens e avisos de ancestrais.

Ritos de passagem servem para delimitar os ciclos principais da vida
de uma pessoa, dando sentido social ao tempo individual
transcorrido. No caso dos Cantos de trabalho a fungdo parece ser
controlar um ritmo bioldgico, associando esforco mecéanico com
objetivo de otimizar o rendimento final de uma agdo fisica, o
trabalho. (SANTO, 2016, p. 59)

Esses ritos de passagem, por meio do canto, foram trazidos para o Brasil e
atualizados como parte da pratica da vida social cuja esséncia esta no ritmo. O povo
brasileiro tem a relagdo canto x ritmo atrelados como parte integrante do corpo. Dessa
forma, nosso jeito de comunicar com o outro ¢ interpelado através do ritmo, sendo este

ritmo marcagdes de cada sujeito. Modos de falar, pausar, expressar-se por gestos, olhares,
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esses gingados estdo alinhados a nossa ancestralidade e estdo ligados a nossa cultura de
matriz africana, ndo sendo possivel desvincular o ritmo de nossos corpos. Na pratica,
somos atravessados por ritmos que ultrapassam o pulsar do coragdo. O ritmo estd em toda
a realidade musical da cultura afro-brasileira, e por isso podemos afirmar que o ritmo que
sentimos e todas as manifestagdes artisticas que acontecem nas ruas passam por

complexas sabedorias africanas e estdo vivas como parte da nossa natureza humana.

1.3 — As tias baianas como matriarcas do samba e da organizacido da populacio

negra-africana no espaco urbano do Rio de Janeiro

Peco a licenca das mais velhas sabendo da responsabilidade que se tem ao
convocar a forga das Tias Baianas para pensar nelas como corpo vivo de mulheres negras
que organizam e assumem a lideranga nas tradi¢des afro-brasileiras.

As Tias Baianas sdo a representacdo da cultura afro-brasileira, com caracteristicas
pregoeiras em que se toma o canto como ferramenta necessaria do seu trabalho nas vendas
de seus quitutes. Estudar as Tias Baianas foi eixo fundamental para meu trabalho a fim
de entender a perspectiva das mulheres andarilhas que movimentaram, organizaram e

terreirizaram em seus quintais coletivos de resisténcia dentro da cultura popular brasileira.
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Figura 7 — Tias baianas caminhando nas ruas do Rio de Janeiro

Fonte: Multirio, 2014
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As Tias Baianas estdo entre as personalidades afrodescendentes mais importantes
da virada do século XX na cidade do Rio de Janeiro. Neste contexto, a designacao “Tias
Baianas” (termo apropriado pelas mulheres herdeiras da cultura iorubd) se expande para
além de uma suposta relacao de parentesco e de uma origem territorial ligada a Bahia que
o termo em si pode sugerir. Apesar do arquétipo da mae se projetar em outras categorias
familiares femininas presentes até hoje, como avd, tias, madrinhas, irmas, € preciso ter
em conta que os lacos familiares dos negros foram constantemente ressignificados no
Brasil durante o periodo da escraviddo. E muito comum em terreiros, por exemplo, termos
mae de santo, pai de santo, irma de santo, onde o lago da humanidade e cosmogonia
ultrapassa o lago de sangue.

Neste contexto, o termo “Tia” encontra seu significado no campo das relagdes
sociais como abrigo protetivo, acionando ao matriarcado e servindo como estratégia de
sobrevivéncia e cuidado frente as condi¢des de marginalidade que foi submetido o povo
negro brasileiro no contexto pos-aboli¢ao.

E por meio das Tias Baianas que se encontra mais uma expressao da cultura afro
diasporica, sendo elas essenciais para construir, no espago urbano do Rio de Janeiro,
maneiras de organiza¢do e medidas protetivas para sobreviver as violéncias do racismo e
expandir a cultura e o legado do povo negro brasileiro, auxiliando no processo de
formagdo de identidade do povo negro ainda nao politizados e conscientizados a assumir
a sua negritude dentro de uma forca imposta de branqueamento. As Tias Baianas eram

eixo de fortalecimento desses lacos de reconhecimentos identitarios.
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Figura 8 — Tias Baianas?’

As Tias Baianas carregam consigo a for¢a de lideranga, de cosmovisdes ancestrais
e poder de organizagdo que concedeu posicdo central de praticas religiosas (ja
demonizadas desde aquela época), multifacetadas pelos quintais entre batucadas e cantos
do(a)s sambistas. Revela-se, portanto, em muitas camadas populares a forca do
matriarcado, onde a mulher negra assume o papel central como protagonista, garantindo
a permanéncia das tradigdes africanas e as possibilidades de sua revitalizagcdo
(THEODORO, 1996).

Uma marca predominante das Tias Baianas era a caracteristica do trabalho
andarilho. Elas eram conhecidas pelo aspecto andarilho de vendas. Nesse sentido, os
pregdes de rua como cantos de trabalho entoados pelas baianas, estdo relacionados
diretamente a estabelecer este canto como uma ferramenta que auxilia a venda de algo
como uma mercadoria.

Essas producdes sonoras bem particulares que se incluiam nas praticas de
vendedores ambulantes dentro do comércio informal, foi caracteristica particular das Tias
Baianas, que além de pregoar, tinham relativa importancia em trocas da vida social, uma

vez que além de levar seu pregdo, sua melodia era curtida no esfor¢o do trabalho e na

2 Ilustragdo de tias baianas retratadas acima em imagem pode ser a figura de Tia Ciata. De acordo com
Jacob (2006), a maioria dos estudiosos acredita que nenhuma imagem de Hilaria tenha sido registrada.
Na Bahia, muitos pesquisadores condenam a falta de reveréncia a mulher que conseguiu assumir, em
meio aos senhores do samba, o posto de rainha. Tia Ciata, cujo nome de Hilaria Batista de Almeida nao
figura na Enciclopédia da Musica Brasileira Popular, Erudita e Folclérica, que agrupa mais de 3.500
verbetes.
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integracdo do sujeito a cidade. O pregdo de rua nos apresenta uma certa pessoalidade
coletiva, viva em meio ao nosso processo de modernizacao.

O Brasil, em sua face racista e sexista, deslegitima as Tias Baianas e todas as
mulheres pretas, colocando-as apenas como mulheres subalternizadas, aquelas que estao
a servigo de alguma coisa, na condi¢do de servir, como as empregadas domésticas,
cozinheiras, etc. O que dificulta a compreensdo das Tias Baianas como eixo fundamental
importante para a constru¢ao da nossa identidade negra brasileira.

A exemplo disso, a intelectual Lélia Gonzalez em “Racismo e Sexismo na cultura
brasileira” (1984) constata que a branquitude trata os negros como objeto, até como objeto
de saber e lhe nega o estatuto de sujeito humano, havendo assim analises que vao
desconsiderar o género e a raga e apenas olhar para as classes. Lélia afirma que o racismo
articulado ao sexismo age de forma sintomatica produzindo efeitos violentos sobre a
mulher negra em particular, caracterizando o que ela define como “neurose cultural
brasileira” e por isso torna-se urgente a mudanga de discurso para retornar a questdo da
mulher negra a partir de outra perspectiva.

E através de Lélia que podemos apontar a criagio de dois conceitos sociologicos
importantes para o pensamento negro brasileiro, sdo eles: “amefricanidade”, categoria
que utilizava para definir “todos os descendentes africanos que nao s6 foram trazidos pelo
trafico negreiro, como daqueles que chegaram a América antes de seu descobrimento por
Colombo”; e “Pretugués” conceito cunhado pela autora utilizado para evidenciar a real
influéncia da Africa no pensamento e na fala dessa cultura que chamamos de brasileira.

Como a propria Lélia aponta, o Brasil deve valorizar a sua identidade cultural
negra, e para isso € necessario romper com valores eurocéntricos, acreditando em nossa
propria cultura para formagdo da nossa identidade. Pela perspectiva de Lélia, logo
podemos concretizar que as Tias Baianas sdo a representatividade da cultura negra
brasileira. Sob o contexto de trabalho ambulante, ressignificavam-se a partir do canto de
trabalho e improvisam, trazendo em nosso pretugués cantos de origem africana que
permanecem vivos em solos como Reconcavo Baiano, por exemplo.

A representatividade das Tias Baianas ultrapassa a garantia de sustento da vida.
Estamos falando aqui em permanecermos vivos culturalmente, da propria existéncia
negra olhar para fora, onde os traumas da branquitude ndo sejam capazes de penetrar,
abracar a cultura negra como a for¢a que vem de outro continente e, assim, tecer um

momento de escape da vida imposto pelo viés colonialista europeu.
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As mulheres, dentro desse contexto, "instituiram-se" como poténcia negra numa
tentativa de sucesso ao acompanhar o processo de insercdo no mercado capitalista. As
Tias Baianas ressignificaram as zonas de tensdo que impediam a ascensdo dos africanos
recém-libertos e seus descendentes.

Foram essas mulheres negras, as andarilhas de si, que virtuosamente constituiram
a forca das mulheres negras nos dias atuais, sendo elas atravessadas por intimeros
preconceitos, atravessamentos de géneros e raga, mantiveram-se fortes, de pé. O que
inspirou tantas outras empreendedoras de sua propria vida, vejamos a Carolina, que foi
uma catadora de papel, cantadora de sua vida, escritora, compositora. Elas constituiram
o legado desse Brasil, com seus pregdes de rua®!, e seu trabalho cruzaram as travessias da

dor de estar num entre-lugar para superar, renascer € se reinventar.

1.3.1 — A Tia Ciata compositora, um breve contexto do samba urbano carioca

Conhecida como, Tia Ciata, Hilaria Batista de Almeida nasceu em Salvador no
ano de 1854. Segundo Roberto Moura (1983) a baiana teria vindo para o Rio de Janeiro
como parte do grande fluxo ocorrido Bahia em direcdo ao Rio de Janeiro iniciado no
século XVIII Tia Ciata torna-se a baiana mais famosa da regido da época carioca a que
Heitor dos Prazeres denominou e permanece até hoje como Pequena Africa. Tia Ciata era
uma mulher negra candomblecista, filha de Oxum, Iya Kekeré?? da casa do pai de Santo
Jodo Alab4, localizado no Bairro da Saude, Rio de Janeiro. Teve 16 filhos e foi ela que
iniciou as tradi¢des das baianas quituteiras na paisagem carioca.

Em sua casa o culto e o samba duravam dias, numa época em que as atividades
desse tipo desenvolvidas pela populacdo negra eram reprimidas violentamente pela
policia por preconceito, discriminagdo e racismo. Tia Ciata era inteligente e sabia gingar
conforme a musica. Um dia foi chamada ao Palacio do Catete para tratar de uma ferida

do presidente Venceslau Brés, que resistia a todos os tratamentos indicados pelos

21 Arte de venda cantada, como nos aponta Walter Garcia (2012) em seu estudo sobre as cangdes do
século XX e a criag@o do imaginario da mulher negra que trabalhava nas ruas.

2 Segundo posto da hierarquia da casa de canto, ¢ a Mde Pequena. Substituta da Mae de Santo que
assume provisoriamente a dire¢do da casa em caso de falecimento. Ver ROCHA, Agenor M. Os
candomblés antigos do Rio de Janeiro: a nagdo Ketu: origens, ritos e crengas. Rio de Janeiro: Topbooks,
1994, p.129
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médicos. Curado por Ciata, Venceslau Brés, expressou sua gratidao transferindo seu
marido, Jodo Batista, da Imprensa Nacional para a chefia de gabinete do chefe de Policia.
Assim, durante o mandato de Venceslau Bras (1914-18), as festas na casa de tia Ciata
eram autorizadas, contando com o envio de dois soldados que iam fazer a seguranga. Era
feita vista grossa as manifestagdes culturais que realizava em sua casa, havendo samba,
batucada e canto a orixas. Tia Ciata, dessa forma, torna-se essencial para a disseminacao
dos costumes afro-brasileiros para a sociedade ndo negra.

Muitos de nos ja ouvimos falar nos sambistas Donga, Jodo da Baiana,
Pixinguinha, mas ndo sabemos que todos sdo filhos das Tias do samba. Tia Amélia do
Aragdo, Tia Perciliana de lansd, Tia Raymunda, foram maes e matriarcas dos quintais
onde estes sambistas se langaram para o mundo do samba. Prepararam o quintal
negociando as esferas publicas para manter este samba vivo. As tias baianas foram as
maiores responsaveis por ter essa primeira geracdo de sambistas mesmo perseguidos,
tendo o samba criminalizado, vivos, uma vez que Tia Ciata era respeitada como uma
espécie de autoridade.

Os primeiros ranchos carnavalescos também aconteceram na sua casa, OS
embrides das Escolas de Samba também nasceram 14. Tia Ciata foi reverenciada nas Alas
das Baianas e nas Escolas de Samba de todo Brasil ¢ do mundo, uma das figuras mais
importantes difusoras do patrimonio cultural brasileiro.

A famosa discussao sobre o surgimento do samba ter nascido no Rio de Janeiro
ou na Bahia deve-se vincular a multiplos fatores e influéncias afro-brasileiras que incluem
além de contribui¢des baianas, as tradi¢gdes rurais do Rio de Janeiro, de Minas Gerais e
tradigdes religiosas negras trazidas de Africa. Fatores que justificam por si a importancia
de Tia Ciata para a cultura popular brasileira, como uma mulher que incorporou e
participou efetivamente das manifestacdes culturais que hoje nos identificam e
representam.

Vale ressaltar a importancia de Tia Ciata como compositora, representando uma
figura importante para desvelar sobre a invisibilidade de mulheres negras compositoras
jé& desde aquela época, silenciadas por um cenario majoritariamente machista.

Acerca da importancia do protagonismo dessas figuras femininas, neste caso
especifico das Tias baianas que para além de emitirem coros afinadissimos e
fundamentais para levar o “embalo daquele partido”, em muitos casos, também faziam

parte da construcao do esqueleto do samba, tanto na melodia, questdes métricas, quanto
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na inspiragdo poética das letras, sendo elas obviamente mulheres compositoras e nao
somente parte do coro feminino desses eventos musicais do século XX, conforme foi
bastante enunciado pelo senso comum e pela historiografia do samba.

Na famosa polémica gerada pela gravagdo da musica “Pelo Telefone”, que Donga
e Mauro de Almeida registraram como sendo dos dois apenas, hé estudos onde Tia Ciata
questiona seus direitos autorais por ter sido a baiana que se dedicou também a
composi¢do. Assim que langada, no ano de 1917, Ciata, Jodo da Mata, Germano e Hilério
reclamaram a autoria deste samba, fato divulgado discretamente num canto de pagina do

Jornal do Brasil em 4 de fevereiro de 1917, por meio da seguinte nota:

Do Grémio Fala Gente recebemos a seguinte nota: Sera cantado
domingo, na avenida Rio Branco, o verdadeiro tango Pelo Telefone,
dos inspirados carnavalescos, o imortal Jodo da Mata, o maestro
Germano, a nossa velha amiguinha Ciata e o inesquecivel e bom
Hilario; arranjado exclusivamente pelo bom e querido pianista J.
Silva (Sinho), dedicado ao bom e lembrado amigo Mauro, reporter
de Rua, (falecido) em 6 de agosto de 1916, dando ele o nome de
Roceiro (JORNAL DO BRASIL apud MOURA, 1995, p.124).

Além da nota de jornal, a propria letra desta versdo parodiada da musica ‘Pelo
telefone’,cuja autoria ndo foi identificada, sugere a participagdo efetiva de Ciata na

composicao coletiva da futura cangdo.

Pelo telefone / A minha boa gente / Mandou avisar

Que o meu bom arranjo / Era oferecido / Pra se cantar.

Al, ai, ai, / Leve a mao na consciéncia, / Meu bem, /

Al, ai, ai, / Mas porque tanta presenga, / Meu bem?

O que caradura / De dizer nas rodas / Que esse arranjo ¢ teu!
E do bom Hilario / E da velha Ciata / Que o Sinh escreveu.
Tomara que tu apanhes / Para ndo tornar afazer isso,
Escrever o que ¢ dos outros / Sem olhar o compromisso.

E sabido que estes sambas produzidos nos quintais de Tia Ciata eram producdes
coletivas, versos que eram produzidos coletivamente e soltos, sendo possivel o artista

intercalar diversos papéis, como afirma M. Moura (2004, p. 80):

O grande barato do ambiente do samba ¢ exatamente seu carater
plural, que inclui a possibilidade de cada participante desempenhar
diversos papéis dentro da roda. Numa mesma batucada, pode ser, em
momentos alternados, compositor, cantor, parte do coro, passista ou
ritmista — numa convivéncia extremamente fraterna e democratica.
Ali, estdo em questdo simultaneamente o samba e a vida, a arte e o
cotidiano. Todo mundo ¢ palco — e todo mundo ¢ plateia.
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Todavia, o que se trata aqui como questao principal € a reivindicagdo deste corpo
feminino negro como protagonista, como cancioneira, como sujeita potente de si,
compositora, abrindo caminho para outras mulheres negras enquanto autoras.

Dentro da pratica do samba, que sempre fora coletiva, com a chegada da industria
fonografica, esse movimento comega a tomar outras proporcdes, € a questdo da autoria
fica implicada numa crescente importancia de quem ¢ o referente autor, na medida em
que o samba vai se tornando um negocio lucrativo, um produto de consumo integrado ao
mercado fonografico e os primeiros aparatos tecnologicos a disposicdo em transmissdes
de radio. Embora a industria ndo reconhega Tia Ciata como compositora de sambas,
Mario de Andrade, que frequentou a Casa de Tia Ciata, reforca esta hipdtese de que Tia

Ciata foi uma eximia compositora.

Pais-de-santos sdo os feiticeiros-mores, em cujas casas se realizam
as macumbas. S3o obrigados a realiza-las nos dias exatos [...]. As
vezes a fama de certos pais-de-santos se espalha. Uma das mais
recentes maes-de-santo (pois que podem também ser mulheres)
famosas foi Tia Ciatha, mulher também turuna na musica dizem.
Passava os dias de violdo no colo inventando melodias maxixadas e
falam mesmo as mas linguas que muito maxixe que correu Brasil
com nome de outros compositores negros era dela apropriagdes mais
ou menos descaradas (ANDRADE, 2006, p. 150).

Mario de Andrade reforca a identidade compositora e carater cancioneiro da Tia
Ciata no seu livro, Macunaima: o heroi sem nenhum cardter, retratando uma a visita que

sua personagem faz a casa de Tia Ciata para participar de uma cerimonia de macumba.

Era junho e o tempo estava inteiramente frio. A macumba se rezava
la no Mangue do Zungu da tia Ciata, feiticeira como nao tinha outra,
mae-de-santo famanada e cantadeira ao violdo. [...] Tia Ciata era
uma negra velha com um século de sofrimento, javevo e galguincha
com a cabeleira branca esparramada feito luz em torno da cabeca
pequetita. Ninguém mais ndo enxergava olhos nela, era s6 0ssos
duma cumpridez ja sonolenta pendendo pro chio da terra. [...] a
macumba da tia Ciata ndo era que nem essas macumbas falsas nao
[...] era macumba séria e quando santo aparecia deveras sem
nenhuma falsidade. Tia Ciata ndo permitia dessas desmoralizagoes
do zungu dela. [...] E pra acabar todos fizeram a festa juntos
comendo bom presunto e dangcando um samba de arromba em que
todas essas gentes se alegraram com muitas pandegas liberdosas
(ANDRADE, 2004 [1928], p. 57-64).

O samba urbano que nasce no Rio de Janeiro do qual Mario de Andrade percorre
detalhes na narrativa do livro Macunaima, ilustra uma samba terreirizado, comungado

por maos negras femininas como por Tia Ciata, Tia Perciliana entre outras tias baianas
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que passaram por um longo processo de criminalizagdo e deslocamentos, resistindo aqui
e ali pelas cantorias de trabalho, pelas artes da malandragem e da resisténcia e pelas forgas
ancestrais que regem o canto que hoje entendemos ser o “samba”, como o género de
importante representagdo da cultura popular brasileira. Por isso, a cultura/musicalidade
popular brasileira que entendemos hoje ¢ predominantemente negra.

Segundo MOURA (1995) e SANTO (2016) o samba urbano que conhecemos hoje
vem de origem Banto, “semba”, advém da linha dos povos bantos de origem Angola e
do Congo, do idioma quimbundo, que significaria umbigada.

Foram as congadas e os ticumbis 0s processos antecessores para a gestagdo do
samba no Rio de Janeiro, praticados em meados da década de 1930, ritmos
predominantemente de origem Banto comecam a se solidificar em espagos funcionais,
ritmos trazidos pelas contribuicdes de Pernambuco, Bahia, portos onde desembarcaram
negros escravizados. Com a chegada desses povos, o Rio de Janeiro ganha a
particularidade e passa incorporar elementos especificos que germinaram o samba

carioca.

A casa da Tia Ciata se torna a capital da Pequena Africa do Rio de
Janeiro [...] 14 se podiam reforgar os valores do grupo, afirmar seu
passado cultural e sua vitalidade criadora recusados pela sociedade.
La comecariam a ser elaboradas nossas possibilidades para esse
grupo excluido [...] Da Pequena Africa do Rio de Janeiro surgiram
alternativas concretas de vizinhanga, vida religiosa, lazer, trabalho,
solidariedade e consciéncia [...]. (MOURA,1983, p. 69)

Nao se trata apenas de afirmar sobre o seu protagonismo, mas assinalar a
capacidade desta mulher negra e das demais mulheres da sua comunidade essencialmente
importantes para a constru¢do das manifestacdes artisticas e culturais do Rio de Janeiro e
do Brasil, Tia Ciata, Tia Perpétua, Perciliana, Veridiana, Calu Boneca, Maria Amélia,
Rosa Ol¢, Sadata, Mdnica e sua filha Carmen do Xibuca, Tia Josefa, que abriram didlogo
e abertura para nossa cultura estar em diferentes segmentos da sociedade, capacidade esta

que nao conhece os limites da sociedade patriarcal e racista.

1.3.2 — O centro urbano do Rio de Janeiro
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A partir do século XVIII, com a descoberta de ouro e diamantes em MG, o Rio de
Janeiro ja era o principal centro do trafico de almas e mercadorias entre a costa africana,
maior do que Pernambuco e Bahia. Com o crescimento das atividades portuarias cariocas
tornou-se ainda mais rapido o impulsionamento pelo processo de modernizagdo material
e cultural. Apds a Independéncia do Império, a capital continuou desenvolvendo-se em
ritmo acelerado, consolidou sua posi¢ao de centro politico, administrativo e financeiro do
Império e se tornou um nucleo urbano movimentado e cosmopolita. O Rio converteu-se,
assim, no maior mercado consumidor urbano do pais e precisava de uma mao-de-obra
barata para este trabalho.

O Cais do Porto do Rio de Janeiro e a regido da Zona portuaria, denominada como
a Pequena Africa por Herminio Bello de Carvalho, foi toda construida por trabalhadores
negros. Mesmo ap6s a Reforma Pereira Passos, com o Cais do Porto ampliado e
modernizado, temos uma necessidade de trabalhadores para as estivas que serd
constituida em sua totalidade pelos trabalhadores negros.

Em condig¢des insalubres, os negros brasileiros trabalhadores viviam amontoados
para atender como mao-de-obra barata a corte do Rio de Janeiro. Em corticos localizados
no Centro do Rio, como na Rua do Rezende, Rua da Quitanda, viviam amontoados,
mulheres negras eram as maiores produtoras desses espagos, pois utilizavam-se dos
corticos para suas lavagens de roupas para fora e outras vendas. Entretanto, esses espacos
ndo tinham boas condi¢gdes sanitarias, por isso logo se proliferam doencas contagiosas e
para “satide de todos” essa populagdo foi expulsa dos tnicos ambientes que tinham para
morar: os corti¢os de pau a pique.

Os corticos foram colocados abaixo, para abertura de ruas mais espagosas para o
centro do Rio e, por consequéncia, esses povos se destinam a procurar moradia pelas ruas
da Praga Onze, Cidade Nova, Campo de Santana, ou para os suburbios e, logo depois, nos
morros em torno do Centro. Um deles bem famoso foi o Morro da Favela?’, hoje
denominado Morro da Providéncia.

Dentre esses deslocamentos em que muitos foram morar ap6s a linha do trem, os
suburbios cariocas, a musicalidade expressa pelos negros dentro do Brasil também tentou
ser desvalorizada. Muitos tinham seus instrumentos quebrados pela policia que

considerava “crime” o ato de estar pela rua com algum instrumento musical como um

B0 povoamento do morro iniciou-se efetivamente na década de 1890 por moradores despejados de um
cortico e por soldados que participaram da Guerra de Canudos.
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pandeiro, ou violdo etc. Dentro um pretenso projeto de civilizagdo adaptado para o Rio
de Janeiro estar dentro dos moldes estruturais similares europeus, as pequenas habitacdes
nos centros do Rio ndo eram bem-vindas, tampouco as manifestagdes artisticas oriundas
de um povo afro-brasileiro.

Tornou-se necessario implantar leis rigorosas que condicionaram o povo dentro
de espacos inabitaveis, além de criar leis para impedi-los de se manifestar artisticamente.
E o caso da Lei da Vadiagem, criada no governo de Getulio Vargas, na ditadura do Estado
Novo (1937-1945), a Lei 3.688 de 194124, que além de punir a ociosidade de quaisquer
pessoas que estavam aptas a trabalhar, criminalizava quaisquer portes de instrumentos a
qualquer hora pela cidade. Nesse contexto, a musica era entendida como vadiagem ou

falta do que fazer. Um exemplo explicativo ¢ o caso do Donga. Vejamos:

O menino era eu. Ai meus companheiros contaram ao senador que a
policia tinha tomado meu Pandeiro, 14 na Penha. O senador mandou
que eu passasse 14 no outro dia. Passei e ganhei um pandeiro novo,
com dedicatoria, peca que eu tenho até hoje (Depoimento de Donga
no livro de Roberto Moura, 1995, p. 115)

Estamos da década de 40, e dentro deste contexto, vale a pena lembrar que esta
lei foi usada pela policia como pretexto para prender suspeitos de crimes, principalmente
pobres, negros e pessoas sem emprego.

Tomando Donga como exemplo, que era um sambista preto, hoje ainda vivemos
preconceitos em nossas manifestagdes artisticas e culturais, como na capoeira, no
candomblé e em sambas de terreiro que ndo foram embranquecidos, mesmo apds a Lei
da Vadiagem ter sido extinta, somos acuados pela policia e outras forcas opressoras
dentro do Estado.

Por isso, faz-se necessario compreender o real valor dessa musica - o0 samba - para
além do género dangante e musical, como episteme negra e filosofia de vida. Episteme
pois trata-se de um conhecimento que atravessa os mares, percorrendo a tradicdo da
oralidade e remete nossa ancestralidade. Um conhecimento que nasce pelo canto, a partir

do improviso, pelo jogo de corpo.

2 Vadiagem Art. 59. Entregar-se alguém habitualmente a ociosidade, sendo vélido para o trabalho, sem
ter renda que lhe assegure meios bastantes de subsisténcia, ou prover a propria subsisténcia mediante
ocupagdo ilicita: Pena - prisdo simples, de quinze dias a trés meses. Paragrafo unico. A aquisi¢do
superveniente de renda, que assegure ao condenado meios bastantes de subsisténcia, extingue a pena.
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E filosofia de vida, pois esse género estd diretamente associado aos nossos
costumes e tradi¢des diasporicas que hoje representam o modo de ser brasileiro, e que, ao
atravessar o Atlantico se fortaleceram em vez de enfraquecer-se, rompendo com o ideal
civilizatorio europeu, através da musica que nasceu de cruzamentos de forgas entre
cantorias, atabaques e pandeiros, ranchos e batucadas fortaleceu-se, engrandeceu-se,
tornou-se uma pratica social que humaniza, desembocando mais tarde, no que hoje
denominamos ser o samba.

LOPES (1992) afirma que esse género musical que apreciamos hoje denominado
“samba” foi bastante modificado ao longo do processo histdrico deste pais, adaptando-se
e ganhando outras formas ao longo do tempo como representagdo artistica negra.
Perpassando brevemente acerca dos atravessamentos musicais até chegarmos ao samba

tal como conhecemos hoje:

Vamos encontrar; a) primeiro o lundu bailado, dando origem ao
lundu puramente cangdo dos saldes imperiais, aos sambas rurais da
Bahia e de Sao Paulo, a um Iundu campestre ainda dancando ¢ as
outras manifestagoes; b) depois todas essas expressoes (com a chula
do samba baiano ganhando status de manifestagdo auténoma)
confluindo para o que chamaremos de samba da “Pequena Africa da
Praca Onze” onde o nucleo irradiador foi a casa da Tia Ciata; c)
depois ainda o samba amaxixado da Pequena Africa dando origem
ao samba de morro; d) finalmente, esse samba de morro se
dicotomizado em samba urbano (a partir do Estacio), proprio para
ser dangado e cantado em cortejo; e em partido-alto, proprio para ser
cantado e dangado em roda. (LOPES, 1992, p. 47)

O samba passa por todas essas atualizagdes para chegar ao samba urbano que
conhecemos hoje, sem separacao de diferencas, mas sim com o convivio entre elas, com
infinitas possibilidades de combinagdes entre saberes e conhecimentos que se entrelagam,

se misturam corpo e mente.
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Figura 9 — Sindicato do Samba: homenagem a Nelson Sargent6 — TV Brasil, 2018.

Fonte: Carolina Merat

Mesmo quando ndo lhe ddo o chdo, tampouco o pao, alimento basico para a
subsisténcia, o sambista sabe se reinventar. Desde entdo, o samba “agoniza, mas ndo
morre” como disse o mestre Nelson Sargento, compositor da Velha Guarda da
Mangueira, que infelizmente ilustra mais uma vitima que faleceu de Covid- 19, pelo
descaso do Estado ao negar a vacinagdo a sociedade brasileira. Na corda bamba, entre
negacionismos, os sambistas e todos os andarilhos que trabalham nas ruas, foram front
desse descaso no que diz respeito a satde publica. Nds, cidaddos, sambistas, mulheres e
homens negros protestamos sendo malabaristas para equilibrar as fronteiras da sociedade,
que denuncia o sambista e toda manifestacdo de rua artistica como vadios e marginais.

Outro ilustre exemplo de um rico cancionista que tivemos nos morros da
Mangueira foi o mestre Cartola, aquele que sem o diploma da academia, pedreiro, vendia
seus versos, suas cangdes para sobreviver: “Quem me vé sorrindo pensa que estou alegre/
0 meu sorriso é por consolagdo / Porque sei conter, para ninguém ver / O pranto do meu
coragdo (1974, Cartola e Carlos Cachaga).” Vejam que o carater cancionista ¢ algo que
constitui a marca do povo negro brasileiro, sobretudo aqueles que se utilizam da palavra

cantada como ferramenta para sua sobrevivéncia.
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Dessa forma, ja dando prosseguimento ao proximo capitulo, invoco Carolina
cancionista, ratificando os seus saberes transcritos em livros, provérbios e album de
sambas como saberes de vida, aprendidos por sua consciéncia de existéncia, unidas com
sua experiéncia de mundo, que conjecturam nossa ancestralidade, nossos ritos de
passagem, nossas Tias Baianas e as mulheres pregoeiras, cantadeiras de si e de sua vida.
Um carrego que nosso povo negro nos trouxe, uma sapiéncia que a branquitude até os ias

atuais tenta desvendar.
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2 — O carater cancionista de Carolina: o disco como retrato da
escrevivéncia da autora

Neste capitulo, fago didlogos entre o conceito de cancionista, desenvolvido por
Luiz Tatit e, o conceito de escrevivéncia da autora Conceic¢ao Evaristo. Busco entrecruzar
possiveis interpretagdes dessa Carolina cancionista como protagonista do seu proprio
discurso utilizando o album “Quarto de Despejo - Album completo” com 12 faixas,
gravado pela RCA Victor em 1961, como instrumento poético, mas, além disso, politico,
pois suas cangdes sdo ferramentas de letramento critico, buscando o disco como fonte de
sabedoria para a populacdo que se instrumentaliza, se alfabetiza, “aprende a ler para

25 a partir da musicalidade, além de deixar visivel a forga da

ensinar seus camaradas
tradi¢do da oralidade e possibilidades de encantamentos através do canto presente nesse

disco.

[...] a fala verdadeira ndo € somente uma expressao de poder criativo;
¢ um ato de resisténcia, um gesto politico que desafia politicas de
dominag@o que nos conservam anénimos e mudos. Sendo assim, ¢
um ato de coragem — e, como tal, representa uma ameaga. Para
aqueles que exercem o poder opressivo, aquilo que ¢ ameacador
deve ser necessariamente apagado, aniquilado, silenciado (hooks,
2019, p.36).

Trago o pensamento de bell hooks para elucidar o poder de uma fala autonoma, a
fim de pensarmos nessas mulheres que se auto representam pela necessidade de fazé-lo
como forma de resisténcia, pela conjuntura que as cerca diariamente por silenciamentos
e opressdes, como também causar ressondncias, como permite as vozes de Carolinas
através do cardter cancionista que apresentarei neste capitulo. Quando entramos no
assunto da escrita e da vida ilustrada pela escrita, ¢ impossivel deixar de falar da escritora
Conceigdo Evaristo, que ressalta a escrita das autoras negras como um espaco de
autoafirmacdo, no qual os sujeitos-mulheres-negras se auto enunciam, se auto

representam, se auto inscrevem. Segundo a autora:

Talvez, essas mulheres (como eu) tenham percebido que se o fato de
ler oferece a apreensao do mundo, o de escrever ultrapassa os limites
de uma percepcdo da vida. Escrever pressupde um dinamismo
proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua auto inscrigao
no interior do mundo. E em se tratando de um ato apreendido por

25 trecho da musica “Yaya Massemba” - Composi¢do: Roberto Mendes/Capinam.
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mulheres negras, que historicamente transitam por espagos culturais
diferenciados dos lugares ocupados pela cultura das elites, escrever
adquire um sentido de insubordinacdo. Insubordinagdo que se pode
evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere “as normas
cultas” da lingua, caso exemplar de Carolina Maria de Jesus, como
também da escolha da matéria narrada (EVARISTO, 2005, p. 20-
21).

A escritora Concei¢do Evaristo alerta para a necessidade da escrita como uma
possibilidade de auto inscrigdo no mundo, sobretudo para o mundo negro. Estamos
assujeitadas pelo sistema colonialista que atualiza seu sistema racista através das
ferramentas ideoldgicas do Estado. Portanto, escrever para o “mundo das mulheres
negras” ¢ um instrumento de libertacdo das amarras da opressdo e subordinacao. Sim, ¢
uma escrita muitas vezes provocada pelo sentimento da angustia, da raiva, da dor, por
necessidade de se impor através da palavra e assim romper o estigma da invisibilidade
que o sistema racista mantém sobre os corpos das produgdes intelectuais negras. A luta é
didria, e torna-se crucial termos intelectuais negras como Concei¢cdo Evaristo, que

validam historias de outras mulheres negras permitindo rememorar historias e vozes

diasporicas, trazendo uma memdria coletiva de outras que se faz urgente serem ouvidas.

Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as historias ndo
sdo inventadas? Mesmo as reais, quando s3o contadas. Desafio
alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narragdo do fato, alguma coisa se perde e por isso
se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E, quando se
escreve, 0 comprometimento (ou o ndo comprometimento) entre o
vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao
registrar estas historias, continuo no premeditado ato de tracar uma
escrevivéncia. (EVARISTO, 2011, p. 9)

A partir dessa 6tica, “escrevivéncias” pode ser compreendido como uma escrita
subjetiva em que autorreflexdes nascem a partir de narrativas memorialisticas que podem
ser ou nao ficcionais, onde seja possivel fazer a voz negra falar por si propria e a partir de
paradigmas também proprios, enfatizando e trabalhando aspectos como oralidade e
ancestralidade e atemporalidade, partes constituintes do conceito de “escrevivéncias”.

Segundo Concei¢do Evaristo, dentro do estudo da Literatura, "escrevivéncias"
estd diretamente ligada a constru¢do de histoérias ficcionais que remontam memorias
coletivas de outras mulheres negras, reportando aos trés elementos formadores de sua
estética: o corpo, a condicao e a experiéncia. O termo “escrevivéncias” remete a memorias
de si e de outras mulheres negras, sdo escritas que ndo tem a inten¢do de serem neutras e,

sim, causar impacto e reflexdo, ¢ uma dentncia que ndo tem inten¢do de ser implicita.
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Sdo palavras trabalhadas, escolhidas, escritas para incomodar, mexer, transformar,
movimentar. S3o historias de vida, os desafios didrios, mortes, pobrezas, filhos perdidos,
corpos violados, traumas, misturados a poesia, caracterizando o conceito denominado
“escrevivéncias”, marca predominante na escrita de Conceicao Evaristo e de varias outras

mulheres como a propria Carolina Maria de Jesus.

Quando eu ndo tinha nada o que comer, em vez de xingar eu
escrevia. Tem pessoas que, quando estio nervosas, Xingam ou
pensam na morte como solucdo. Eu escrevia o meu diario. (JESUS,
2014, p.195)

Foi dai, talvez, que eu descobri a fun¢do, a urgéncia, a dor, a
necessidade e a esperanca da escrita. E preciso comprometer a vida
com a escrita ou € o inverso? Comprometer a escrita com a vida?”
(EVARISTO, 2007, p.17).

Aproprio-me do conceito de escrevivéncia cunhado por Concei¢do Evaristo a fim
de construir um eixo para compreender o disco de Carolina, moldando o fator
escre(vivéncia) num contexto de escuta que serd, pois, uma pratica social voltada a fim
de ressignificar as identidades e enunciagdes negras entendendo o disco como um veiculo

onde ¢ possivel repensar os lugares de representagdes relegados pela sociedade.

2.1 — O disco de Carolina como um retrato de escrevivéncia

O album Quarto de Despejo tece uma edicdo entre os sambas & moda antiga,
ranchos e marchinhas de carnaval que representam poeticamente os dramas de viver sob
a condicao da pobreza, de miséria, além de deixar uma amostra da realidade da sociedade
brasileira da década de 1960, cangdes de enfrentamento direto com a pobreza e
desigualdades sociais, raciais e de género. Tal realidade se perpetua para muitas mulheres
negras até os dias atuais, o que confere poténcia contemporanea ao disco.

Dessa forma, buscarei mostrar este disco de Carolina Maria de Jesus como um
retrato de escrevivéncia da autora, uma possibilidade de ilustrar ao mundo a multifacetada
artista, apresentando elementos visuais desse disco. Compreendendo o disco como um
instrumento politico, um produto que expressa a subjetividade e serve para reivindicar

nossa diversidade e musicalidade negra. O disco ¢ um produto-sintese do resultado de
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trajetorias individuais e coletivas, onde conjuga-se musica e imagem, representando
escre(vivéncia)s da populagdo negra brasileira. E mais uma ferramenta que Carolina
utiliza para se autoenunciar apropriando-se do produto (disco) para expressar-se também
musicalmente ao mundo, e principalmente para a sociedade embranquecida da década de

1960.

Figura 10 — Carolina ouvindo radio

Fonte: Instituto Moreira Salles.

E importante considerarmos que os sambas de Carolina Maria de Jesus sdo
produto da era do radio (que chegou ao seu auge nas décadas de 40 e 50 do século XX)
Na chamada “Era do Radio” estendeu-se desde a redemocratizacao iniciada em 1945 até
a metade da década seguinte, quando a televisdo comegou a concorrer com a radio como
meio de comunicagdo. Entretanto, o alcance que a comunicagdo radiofonica tinha nas
camadas populares era bem maior do que o televisor, por ser mais acessivel, tornou-se
um meio de comunicagdo de massa, tal qual conhecemos e permanece vivo nos dias de
hoje. Também vale lembrar que o radio foi o maior difusor do samba nesta época no Rio
de Janeiro- Sao Paulo e Carolina de Jesus se utilizava do raddio para promover seu
letramento musical e manter-se informada acerca do mundo.

Qualquer disco ¢ um veiculo de visibilidade e uma ferramenta discursiva que um
artista se utiliza para imprimir-se no mundo. Essa (Figura 11) ¢ a capa do primeiro e Uinico

disco de Carolina, podemos notar que a autora fez questdo de estar em primeira pessoa,
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com seu rosto estampado no disco, além ilustrar o fundo deste cenario com a imagem do
seu barraco, a favela do Canindé, Sao Paulo.

Este disco, como ferramenta discursiva refere-se a qualquer sujeito(a) que se
debruga a compor, apresentar e defender seus repertorios que além de trazer suas
subjetividades individuais carregam também trajetorias coletivas, escre(vivéncias) de

uma populagao.

r

CAROLINA MARIA DE JESUS

cantando suas COMPOosICOes

Figura 11 — Album Quarto de Despejo, 1961

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

Carolina ao ser fotografada na frente de sua casa, quer definitivamente mostrar a
sociedade brasileira as condi¢gdes de pobreza e insalubridade que vivem esta parcela da
populagdo. Carolina busca uma reivindicag¢ao que torna-se visivel pela foto do disco, onde
estampa a sua beleza e felicidade através do seu grande sorriso, impactando e trazendo

no minimo um incomodo a classe hegemonica e eurocéntrica da sociedade.
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Neste disco Quarto de Despejo - Album completo de 1961 pela gravadora RCA
Victor, a voz que se ouve ¢ a da propria Carolina Maria de Jesus. Carolina ¢, duplamente,
senhora de sua voz, como autora e cantora das composi¢cdes musicais, provando uma
reflexdo da producdo artistica de/sobre pessoas negras. Num periodo onde a
invisibiliza¢do negra torna-se regra, Carolina estampa seu rosto e suas composicdes a
prova da sociedade brasileira.

Nas composi¢des de Carolina Maria de Jesus, escutaremos melodias tristes, mas
também melodias bem-humoradas, musicas que estampam um retrato do cotidiano dos
favelados, as condi¢des de marginalidade, a segregagao socio racial, a condi¢ao da fome,
violéncia de género e a luta pela sobrevivéncia, marcadores da década de 1960, que
permanecem vivos nos dias atuais. Simultaneamente, trata-se de um documento musical
que imprime toda a versatilidade dessa artista, Carolina Maria de Jesus.

E importante comentar a respeito da entonacio das cangdes de Carolina e a
atuagdo na fala da cangdo, que desperta o ouvinte para os sentimentos ¢ emogdes. Tal
caracteristica ¢ uma importante percep¢do nessa cancao popular, pois marca seu aspecto
cancionista. Altamente sensivel em suas notas com variagdes de altos e baixos, o disco
torna-se a assinatura da artista, em que a mesma interpreta suas proprias cangdes, algumas
leves e outras densas e mais criticas.

Ha, nas representagdes das letras do samba de Carolina, for¢a expressiva marcada
pela sua experiéncia de andarilha e moradora de favela, que constroi uma espécie de grito
contra um tipo de mundo que a marginaliza. Antes de tudo, Carolina ¢ andarilha de si e
de sua vida, ndo aceitando a imposi¢do de uma sociedade que pratica a desigualdade e
discriminacao.

Na contracapa do disco, Audélio Dantas fala sobre como tomou conhecimento das
musicas de Carolina. Afirma que, a primeira vista, ndo tinha dado a devida atengdo ao
acervo musical de que a autora dispunha. Os filhos de Carolina cantarolavam as musicas
inventadas por ela e, assim, Auddlio conseguiu se afetar por tamanha obra artistica que

de tao forte ultrapassa a voz de Carolina, se amplia na voz de suas criangas.

Dificil imaginar a musica na favela do Canindé. Quando a gente fala
em favela do morro carioca - a miséria mais arejada - logo imagina
dengosas mulatas em requebros, em terreiro de barraco enfeitado de
cuicas e tamborins, € no samba que nasce, bonito de auténtico, e
depois desce o morro e ganha o asfalto. Mas que melodias poderiam
produzir esta infeliz (mais do que as outras) Favela no Canindé,
atolada na lama, da beira - Tieté, este “Quarto de Despejo” abafado
pela opuléncia da cidade grande de Sao Paulo?
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Acontece que houve um milagre na favela do Canindé - Um milagre
chamado Carolina Maria de Jesus. No principio era angustia pura,
depois a angustia foi registrada em folhas sujas, apanhadas no lixo e
nasceu o livro paradoxalmente belo, na revelagdo de uma realidade
desgracada. E quando nascia o livro nascia também - incrivel -
musica naquele “Quarto de Despejo”. Carolina ndo sentia, entdo, os
pés atolados na lama, seu espirito elevava-se e pairava sobre os tetos
escuros, ¢ via pedagos de céu azul, nuvens cor-de-rosa tocadas em
bando por brisa boa. E sobrevinha o milagre da muiisica. Antes da
publicacdo do livro - lembro-me bem - Carolina me falou de “uns
sambas” que escrevera em seus cadernos, mas confesso que nao dei
importancia. Um dia, 14 no barraco n° 9 da Rua A, ouvi o José Carlos,
a Vera Eunice, e 0 Jodo José cantarolando “as musicas que a mamae
inventou”. Gostei, mas nada disse, de medo que Carolina ameagava,
(ela sempre desejou muitas coisas) cantar na radio. O tempo correu,
ndo se falou mais no assunto, até que um expert ouviu as musicas de
Carolina.

O resultado aqui estd, “Ela” mesmo cantando, essa negra milagrosa!
De inicio assustei-me um pouco com a ideia de Carolina cantar. Mas
a musica nascida no “Quarto de Despejo” € boa e auténtica com
gosto do povo. E a vez de Carolina magnificamente assessorada por
esses fabulosos “Titulares do Ritmo” ndo a voz de nenhum rouxinol,
mas a voz do povo, documento importante. Ouvi emocionado a
gravacao das musicas contidas neste Long. Play da RCA Victor. A
musica de “Quarto de Despejo” ¢ lamento as vezes, alegria outras.
Quem nao se comovera ao ouvir os versos singelos e profundos de
“O Pobre e o Rico” de inventiva Caroliniana - o que vale dizer, do
povo. E quem deixara de admirar a filosofia simples de “Maria
Veio”, “Vedete da Favela”, ou as estorias do “Pinguco”, do
“Malandro”, das “Granfinas”? E uma gravagdo importante como um
livro-documento. A supervisdo musical a cargo do Maestro
Francisco Moraes, muito valorizou essas melodias de “Quarto de
Despejo”. Julio Nagib emprestou o seu talento com a diregdo
artistica da gravacdo e George Torok completou o sucesso de todo
este trabalho com a bela foto em cores que ilustra a capa. Carolina e
a favela que se tornou conhecida no mundo inteiro.
(CONTRACAPA DO DISCO BBL1146 - QUARTO DE DESPEJO,
CAROLINA MARIA DE JESUS CANTANDO SUAS
COMPOSICOES)
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Audilio Damtas

LADO 1 LADO 2

1. RARE' RI RO’ RUA 1. O MALANDRO

2. VEDETE DA FAVERLA 2, MOAMBA

3. PINGUCO 3. AS GRANFINAS

4. ACENDE O FOGO 4. MACUMBA

5. O POBRE £ O RICO 5. QUEM ASSIM ME VER CANTANDO
6. SiMPLICIO 6. A MARIA VEIO

Figura 12 — Contracapa de Quarto de Despejo, 961.

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

Antes de comegarmos a andlise das cangdes, apresento o poder deste disco como
um disco-documento reafirmando as proprias palavras de Audalio, quando diz que
Carolina operou um milagre, sendo entdo portadora enunciativa das mazelas e
precariedades que as lamas do Canindé guardavam para a grande cidade de Sao Paulo.

Essa poténcia feminina inscreve em seus versos as retaliagdes por que passam as
populagdes da favela do Canindé, Sao Paulo, mas que pode ser compreendido como um
problema social maior, abrangendo a outras comunidades periféricas que, desde aquela
época, década de 60, sofriam ja precarizagao.

Além disso, artisticamente, o trabalho musical ¢ espléndido, pela autenticidade da
autora e pelos ouvidos apurados do diretor artistico do disco, Julio Nagib. Sem duvidas,

para a época, o disco esta bem construido musicalmente. Trata-se de um disco raro, que,
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ao ser digitalizado e transportado para o YouTube ndo perdeu a sua qualidade, bem-feito,
portanto, e com pouquissimas ressalvas. Entdo, nota-se esse disco de sambas como um
documento que deve servir de acervo para quem pesquisa a imensidao Caroliniana que
atravessa os livros. Essa obra representa um documento musical para compreensdo de
algumas facetas que marcam desigualdades e discriminagdes neste pais. O que torna este
disco, um documento de escrevivéncia passivel de explicar as mazelas da favela do
Canindg¢, ilustrando como viviam as comunidades e periferias de S3o Paulo na década de
1960.

Analisando fonograficamente, em todas as can¢des de Carolina, encontraremos o
aspecto da entonagdo que apresenta gramatica ritmo-melddica entre consoantes e vogais,
transformando-se em ataques ritmicos ao serem estendidas, dando a verdadeira intengdo
de marcacdo da melodia na voz da cantora. Encontraremos melodias mais ou menos
tensas, nas quais serd possivel perceber o efeito fisico que o ouvinte sente, antes de
compreender os versos da musica. Além da tonalidade que garante uma tensao, também
temos a inflexdo de voz entoada por Carolina. Nas palavras de Luiz Tatit: “Toda inflexdo
de voz para a regido aguda acrescida de um prolongamento das duragdes desperta tensao
pelo proprio esforco fisioldgico da emissdo. Essa tensao fisica corresponde quase sempre
a uma tensao emotiva” (TATIT, 1998, p. 101).

Encontraremos também aspectos melddicos bastante peculiares. H4 uma onda de
marcha de carnaval e marcha rancho, fruto de uma vida ouvindo as vozes da radio de sua
época, refletindo diretamente suas percepcdes de ouvido e modo de compor
harmonicamente. Perceberemos, entdo, que os sambas produzidos por Carolina Maria de
Jesus estao flutuando dentro dessas linhas melodicas do inicio do século XX, sendo um
reflexo do momento histérico por ela vivido. Como dito, era a época de intenso
desenvolvimento das transmissdes de radio e Carolina ouvia can¢des em seu barraco na
favela do Canindé. Isso com certeza lhe trouxe letramentos musicais para além do
literario. Estamos diante de um significativo acervo fonografico para a historia do samba.
Além do contetdo das composigdes, tecido com base nas escrevivéncias da autora, a
propria Carolina Maria de Jesus € destaque por sua belissima voz, bem como por sua forte
e potente interpretacgao.

O disco, por esse viés, ¢ uma pratica social de vivéncia e aprendizagem dentro das
estruturas forjadas e pensadas para um Brasil que construiu seu projeto de identidade
ouvindo as radios, aparelhos sonoros populares difundidos em larga escala, sobretudo

pelas camadas populares. Logo, ouvir um bom disco sempre foi uma boa pratica social
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entre familiares e amigos, além do seu significativo valor por transmitir o conhecimento
ao outro pelas palavras que se fala e escuta através das ondas de radio.

E exatamente neste ponto que pretendo chegar. O povo brasileiro foi letrado por
meio da escuta cancional. Ou seja, sempre fomos bons ouvintes e isso ¢ fruto da tradi¢ao
da oralidade fortemente disseminada em nossa cultura afro diaspdrica. O mesmo radio
em que se escuta a informagdo ¢ também o radio onde se ouve a boa musica. Se o sujeito
ndo ¢ bom com a caneta, (sobre o conhecimento académico, pois a dificuldade de
ingressar em universidades publicas ndo ¢ de hoje, sobretudo quando se € preto e pobre,
digo isso muito antes das politicas afirmativas que hoje garantem nosso acesso) o povo
brasileiro sempre teve como seu aliado o “poder da palavra falada”, seja para levar a
melhor oferta da casa, “chorando” para conseguir aquele desconto, quanto para vender
bem o seu produto, basta lembrarmos dos pregdes de rua que falamos no capitulo anterior.
Para o bom falador estd tudo bem ali na “ponta da lingua.”

Pelos estudos que aqui lhes apresento, defendo que o povo brasileiro trabalhador
sempre teve um poder forjado por meio da oralidade, por meio do ato enunciativo,
defendido aqui por cantos de trabalho, no capitulo anterior. E por meio desse ato
enunciativo que o povo embala forca dando sentido de existéncia a sua propria vida, pois
os cantos se mantiveram vivos por meio de nossa ancestralidade o que veiculou
possibilidades de vida, acionando seus letramentos.

Vale ressaltar que letramento como pratica social ndo pode ser descolado do seu
contexto de producdo e de recepcdo, visto que suas praticas variam em contextos
diferentes, uma vez que cada um engloba um determinado conjunto de pessoas, intengdes,
regras e culturas diferentes.

Dessa maneira, o disco € uma forma de “letramentos de reexisténcia” um conceito
que advém da professora Ana Lucia Silva Souza (2009) cujo objetivo consiste em abordar
praticas de ressignificacdo de identidades dos sujeitos no cotidiano da construgdo de
conhecimentos, praticas de letramentos como reinvencdo dos modos de ser e estar no
mundo por meio da linguagem. A autora pensa o conceito de “reexisténcia” utilizando
essa sabedoria ancestral de pensar a partir do lugar de encruzilhada que ndo € sé resistir,
¢ criar. Logo, busca-se formas de a gente entender 0s nossos corpos € vozes como uma
inscri¢ao performatica no mundo de reexisténcia.

Os sujeitos praticantes desses letramentos de reexisténcia resistem ao modelo
hegemonico de letramento através de sua pratica discursiva, suas performances artisticas,

que, por estarem dentro de espagos geograficos sem privilégios - os guetos, as quebradas,
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as favelas -, sdo marginalizados. Ou seja, € no cotidiano desses espagos que os sujeitos se
apropriam da linguagem para reinventar praticas de seu uso, se adaptam para transgredir
através da linguagem que lhes fora imposta, “resistir ndo ¢ apenas sobreviver e endurecer,
¢ resistir existindo de um novo jeito em harmonia com suas praticas vivenciadas e suas
historias de vida que estdo sendo tecidas" (SOUZA, 2009, p.70).

Dentro desse contexto, o disco € forma de letramento literomusical, considerando
este letramento como pratica social e cultural, pensamos na importdncia das
musicalidades em sua concepg¢ao de ensino e formagado de identidades culturais dentro da
sociedade. Nesse sentido, dentro da perspectiva letramento literomusical, as cangdes
medeiam as interagdes entre os seres humanos.

Dentre os educadores, intelectuais que pensam a can¢do como forma de
letramento e possibilidade de forma¢do humanistica, temos o musicologo, Luiz Tatit.

Elucidando o carater cancionista do povo brasileiro, Tatit (2012, p. 16) afirma:

E quando o cancionista ultrapassa a realidade opressora do dia a dia,
proporcionando viagens intermitentes aos seus ouvintes. E quando o
cancionista tem o poder de aliviar as tensdes do cotidiano,
substituindo-as por tensdes melddicas, em que s6 se inscrevem
conteudos afetivos ou estimulos somaticos.

O cancionista tem o poder de transportar enunciados da fala para o canto
imprimindo naturalidade em suas cangdes, as composi¢cdes do cancionista vém dos
estados da vida, das escre(vivéncias). Ou seja, o seu texto - contetido para composi¢ao -
¢ o texto da vida, porém disciplinada para capturar as emogdes, inspiragcdo do artista e
adaptar um conteudo subjetivo em matéria objetiva, a composi¢ao.

Dessa maneira, o cancionista projeta, no interior da voz cantada, a sua obra,
inserindo suas vivéncias; isso acontece porque, por tras da obra que canta hd uma voz que
fala, retrata uma experiéncia e a constitui em letra/melodia (TATIT, 2012). O autor
acentua a existéncia dos cancionistas ser assegurada pela possibilidade de transformacao
da fala em canto. “A pulsacdo, a acentuagdo ou a batucada nao explicam, por si sos, 0
nascimento do maxixe, do samba e da marcha. A “audécia de se compor melodias sem
formagdo musical s6 pode se apoiar nas entoagdes cancionistas naturais da linguagem
oral” (TATIT, 2012, p. 22).

Esse aspecto cancionista defendido pelo Luiz Tatit provém do legado afro
diasporico brasileiro, a tradi¢do da oralidade que emanou cultura desde o pds-aboligdo,

em seus pregdes de rua cantados por vendedores, trabalhadores ambulantes,
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reconstituindo os cantos de trabalhos exemplificados pelos cantos de vissungos. Entende-
se que este aspecto cancionista, além de representacdo da tradicdo da oralidade, esta
presente na performance artistica de Carolina Maria de Jesus e em tantos outro(as)
cancionistas, pregoeiros que este Brasil guarda em suas gavetas da invisibilidade e
marginalizagdo, mas que transbordam na cultura popular brasileira na forma de
anonimato.

Nesse sentido, me apodero desses conceitos para construir uma Carolina
cancionista que "escreve(vive)" como protagonista/criadora de seu discurso préprio a
partir da voz que canta, enuncia e reinventa outras possibilidades e caminhos e formas de
vida por meio de seus sambas, seus ranchos e suas marchinhas de carnaval, onde se ¢
possivel compreender por meio de metaforas, verdades escondidas pela sociedade
desigual, discriminatoria e racista, mas, a0 mesmo tempo, dizer iSso com manejo € ironia
mostrando que ha outras formas de significado e reconstrugdo de vida, sendo o cantar de
Carolina um instrumento em forma de disco muito potente, uma voz que aciona e
direciona em corpo vivo, possibilidades agentivas para mulheres negras e seus
descendentes.

O musicologo José Miguel Wisnik (1978, p. 12) afirma acerca da forca do canto,

compondo um movimento de poténcia ao transformar a voz da fala a voz do canto:

O canto potencia tudo aquilo que ha na linguagem, ndo de diferenca,
mas de presenca. E presenca ¢ o corpo vivo: ndo das distingdes
abstratas dos fonemas, mas da substancia do som, for¢a do corpo que
respira. Perante a voz da lingua, a voz que canta ¢ liberacao.

Tatit (2004), quando define “can¢do”, coloca o termo como uma relagdo entre
melodia e letra, uma constru¢do em que os autores de musica popular compdem sem
utilizar recursos musicais e literarios de forma complexa. A can¢do ¢ uma letra com
melodia. Parte de um fragmento de som e texto, como uma possivel musica, a estrutura
resulta de outra forma de elaborag@o que ndo demanda um projeto rebuscado de elementos
musicais, como a leitura de partitura, por exemplo. Tatit (2004, p. 9), abre o seu livro

afirmando:

O cancionista mais parece um malabarista. Tem um controle de
atividade que permite equilibrar a melodia no texto e o texto na
melodia, distraidamente, como se para isso ndo despendesse
qualquer esforco. SO habilidade, manha e improviso. Apenas
malabarismo. Cantar é uma gestualidade oral, ao mesmo tempo
continua, articulada, tensa e natural que exige um permanente
equilibrio entre os elementos melddicos, linguisticos, os parametros
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musicais e a entoacdo coloquial. O cancionista é um gesticulador
sinuoso com uma pericia intuitiva muitas vezes metaforizada com a
figura do malandro, do apaixonado, do gozador, do oportunista, do
lirico, mas sempre um gesticulador que manobra sua oralidade, e
cativa melodicamente, a confianca do ouvinte.

Como bem define Tatit (2004) “manha e improviso” sdo necessarios para estar na
ponta da lingua do cancionista brasileiro, ou na sola do pé das/os sambistas. A pratica da
roda de samba, por exemplo, ¢ uma forma de letramento que envolve corpo/mente e
sugere bastante malemoléncia e improviso do puxador (cancionista) para expor seus
versos € ndo perder o tom do partido. Um bom compositor ¢ um bom malabarista que
amplia vogais, cria saltos intervalares, decompde a melodia com o texto, combina sons
de consoantes e sentidos, utilizando-se de provérbios, ditados populares, metaforas e tudo
o que se deseja ser dado a cangdo para alcangar o seu significado de composi¢do: o
cancionista se adapta ao objetivo da musica. Em outras palavras, dentro do aspecto
cancionista, a letra de uma can¢do sempre estara a servico da sonoridade e melodia de
quem for cantar. E a voz de um cancionista que cria uma cangio. E para isso ndo é
necessario saber ler/escrever. H4 muitos cancionistas que ndo sabem escrever, entretanto
compdem musicas incriveis e as guardam na propria memoria a partir do seu cantar.

Parto dessa premissa para afirmar que Carolina ¢ uma cancionista, porque nao ha
pratica cancioneira sem a voz. A voz ¢ um instrumento enunciativo que, quando se canta,
deixa de ser instrumento oral e passa a ser instrumento musical. Ao cantar, renascemos a
partir da propria voz. O ato de cantar ¢ uma sensac¢do Unica que transcende ao mundo
fisico, ¢ algo sentido, experienciado pelo proprio corpo. Sim, o corpo canta (as pregas
vocais, abaixamento da faringe e outras situagdes organicas que acontecem no ato de
cantar) no entanto, para além das situagdes fisicas, existem as ndo fisicas; hd uma
substancia viva de som e de existéncia a caixa de ressonincia que transborda sensagdes,
sentimentos, poténcias que aqui defino como possibilidades de vida a partir do canto. O
ato de cantar pode ser representado como um processo de transe, um processo de saida
do corpo fisico para outro aspecto sublime, transcendental. Na condi¢do de cantora,
transbordo do mesmo exercicio de Carolina. Sinto essa experiéncia ao fechar os olhos e
emitir sons ao mundo, além de ter a 6tima sensagdo de sentir meu corpo vivo, cantante,
emitido por meio desse som, mensagens ao mundo, através da conexao letra e melodia.

Aquele sujeito que se toma da voz, e utiliza-se dela para além de instrumento, ¢

uma ag¢do, ¢ um gesto que pode ser inclusive politico. Vejo o dlbum de Carolina, Quarto
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de Despejo, como possibilidade de expor ao mundo contradigdes, rupturas e
desigualdades da sociedade brasileira nas décadas de 1960. Dentro dessa perspectiva, o
cantar de Carolina atravessa e ¢ atravessado pelo contexto politico no sentido de expor as
mazelas dessa sociedade que joga os pobres e negros nos quartos de despejo afora, entre
saidas de suas moradas a inicios de processos de faveliza¢dao do Rio de Janeiro, Sdo Paulo
e outras capitais brasileiras.

Carolina foi uma cancionista corajosa, pois héd de se ter coragem para expor em
seu proprio timbre questdes de contexto politico e sociais de desigualdades em meados
da década de 1960, um periodo tenso politicamente para o Brasil. Carolina, mais uma
vez, transgressora, rompe com a massificagao da industria cultural que nessa época estava
interessada em uma producdo musical enaltecedora de um “Brasil pandeiro”, “dos
requebrados das mulatas febris”, das can¢des vendaveis que compunha Dorival Caymmi
desde o inicio do século, interesse do mercado fonografico da época a fim de mostrar “o
que que a baiana tem” disfarcando um Brasil mascarado de sua real realidade de

desigualdades periféricas, politicas e sociais.

Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico negro significa
observar a autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém
produzido, o uso simbolico que lhe ¢ dado por outros artistas e
escritores negros e as relagdes sociais que tém produzido e
reproduzido a cultura expressiva Unica, na qual a musica constitui
um elemento central e mesmo fundamental (GILROY, 2012, p. 161)

Carolina cancionista utilizou sua voz de forma estratégica, utilizando-se dela como
instrumento para sobreviver enquanto nossa populacdo constantemente foi aniquilada
pela ditadura e as demais opressdes no contexto histérico de sua época.

Carolinas, Clementinas, Lecis, Ivones, Jovelinas utilizaram-se do canto como
instrumento de fortalecimento politico e de resisténcia para se impor e reaver o seu
protagonismo. Nao s6 o samba, mas também os afoxés, maracatus e caboclinhos
mantiveram-se firmes resistindo frente ao processo mercadoldogico da industria
fonografica.

Somente a mandinga?® como afirma, Nei Lopes, explica o fato de em um pais racista

como 0 nosso, a populagdo negra continuar produzindo, revivendo, recriando, repensando

% Nei Lopes, mandinga ou popularmente conhecida como macumba ¢ utilizada para designar
genericamente os cultos sincréticos afro-brasileiros derivados de praticas religiosas e divindades dos
povos africanos trazidos ao Brasil como escravos, tais como os bantos, como o candomblé e a umbanda.
LOPES, Nei. Novo Dicionario Banto do Brasil. 2* ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2012.
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e deslocando a propria ideia de cultura nas periferias, inclusive. Ao manter vivos seus
letramentos de reexisténcia, como seus slam, hip hops, funks e sambas, estamos mantendo
vivas a nossa memoria negra e nossa ancestralidade. E, se estou certa, neste caso convido
nosso leitor a refletir sobre como a populagdo negra vem fazendo para (re)existir desde
que o mundo colonial se apoderou de nossos corpos, mas nem todos tiveram também suas
mentes aprisionadas. Como estamos vivos produzindo possibilidades, saberes e
conhecimento? Se somos todos cancionistas, nos cabe a tarefa ancestral em fazer deste
conhecimento legitimo, como instrumento de fortalecimento para uma identidade cultural
afro-brasileira. Basta pensarmos em cada canto desse solo brasileiro para sentirmos na
pele que nossa fonte de conhecimento e saber € produzido através de atabaques, pandeiros
e cantoria que atravessam nossas geracdes de boca a ouvido, devendo, portanto, ser

reconhecida como conhecimento.




84

3 — Uma analise de Quarto de Despejo

Neste terceiro e ultimo capitulo, dedico-me a analisar como Carolina Maria de
Jesus imprime a escrita de si em seu album composto por 12 faixas musicais, Quarto de
Despejo - Album completo?’(1961) pela RCA VICTOR!. Entendendo o disco como um
género discursivo legitimo, e que, portanto, ndo ¢ desligado do aspecto politico e social.
Nas composi¢des veremos muitos intertextos que se aproximam do aspecto denunciativo,
sendo uma possivel ferramenta de luta e denuncia contra as formas de opressdo da
sociedade.

Para realizar a andlise das musicas, delimitarei alguns eixos tematicos que
ajudardo a entender melhor a relacdo entre as cangdes, o carater andarilho de Carolina e
seu olhar critico sobre o mundo. Os eixos estdo divididos da seguinte forma: 3.1. Atitudes
de Carolina Maria de Jesus; 3.2. Atitudes dos homens; 3.3. Observag¢des sobre as

diferengas sécio econdmicas.

3.1 — Atitudes de Carolina Maria de Jesus

Nesta secdo analisarei as musicas “Ré ré ri ro rua” e “Vedete da Favelas”, as duas
primeiras faixas do titulo e criacdes emblematicas relacionadas a personalidade de

Carolina para além da condi¢cdo de mulher pobre e favelada.

3.1.1-Rarérirorua

A marcha “Ré ré ri r6 rua” (faixa 1) do EP abre o disco como retrato de pioneiro
empoderamento feminino, raro na musica e na sociedade patriarcal da época, sobretudo
por se tratar do grito de liberdade de mulher pobre, negra e residente em zona periférica

que expulsa o marido de casa. Leiamos a letra da cangdo:

2 CAROLINA Maria de Jesus - Quarto de Despejo (1961) Album Completo. Youtube. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=t3dzlArdeu>.
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R4, ré, i, 16, rua

Vocé vai embora que esta casa ndo ¢é tua
Vocé chega de madrugada

Fazendo arruaga e xaveco

Além de ndo comprar nada

Ainda quebra o meu cacareco

Rararara

R4, ré, i, 16, rua

Vocé vai embora que esta casa nao ¢é tua
Arrependi de me casar

Que a nossa vida assim nao vai
Qualquer dia eu vou te abandonar

E vou voltar para casa de papai

Rararara

R4, ré, i, 16, rua

Vocé vai embora que esta casa nao ¢é tua

Andas dizendo que eu sou ingrata
Casaste, mas ja arrependeu

Mas ¢ voc€ quem me maltrata

E a infeliz nessa casa sou eu

Rararara

R4, ré, i, 1o, rua

Vocé vai embora que essa casa ndo ¢ tua

As composigdes de Carolina Maria de Jesus tratam de questdes que perpassam a
sua propria vivéncia e também a de outras tantas mulheres negras da favela. Suas
escrevivéncias sdo reflexo direto de sua vida, de sua condicdo de mulher negra.
Consideremos o fato de Carolina ser uma mulher/mae solteira e, dentro da conjuntura da
época, os enfrentamentos e embates que viveu por essa condi¢ao. “Ra, Ré, Ri, R, Rua”
aponta para a construcdo de uma mulher destemida, uma mulher que ndo tolera abuso e
expulsa literalmente o homem do lar, configurando um ato pouco assumido na década de

1960. Trata-se de uma cangao de protesto frente ao sexismo. Vale lembrar que estamos



86

falando de uma época na qual as mulheres eram submissas ao poder da palavra do homem
como a palavra final, fruto de uma sociedade patriarcal machista.

A musica também faz alusdo ao cotidiano de outras mulheres que fizeram parte
da vida de Carolina. Na favela do Canind¢, as vizinhas que, como narra em Quarto de
despejo, sofriam violéncia doméstica dentro de casa e ndo tinham como denunciar as
agressoes. Fato ¢ que o desejo de Carolina seria que outras mulheres pudessem externar
a vontade de colocar para fora o homem que as agride fisicamente dentro de sua propria
casa. Dos homens que chegam “de madrugada” e fazem “arruaga” na favela no Canindé¢,
podemos citar o Alexandre, personagem que Carolina retrata no livro Quarto de Despejo
porque ele causa bastantes problemas para a vizinhanga devido ao alcoolismo e a
violéncia contra sua companheira. Carolina metia-se na confusdo, chamando a radio

patrulha, na intengdo de evitar algo mais constrangedor:

Era 1 hora quando eu ia recomegar a escrever. O senhor Alexandre
comegou a bater na sua esposa. Ele ndo obedeceu e ameagou o
soldado com uma peixeira. O Edson Fernandes deu-lhe uns tapas. O
Alexandre voou que nem baldo impelido pelo vento. (JESUS, 2014
[1960], p. 96).

Nesta can¢do, “Ré, Ré, Ri, R6, Rua”, Carolina faz alusdo a outras mulheres que
podem ter se arrependido de casar com seus companheiros, ao viver em uma situagdo de
subalternidade em rela¢do a figura masculina. Ao mesmo tempo, ainda que a mulher
consiga abandonar o marido arruaceiro, seu refiigio ¢ a “casa de papai”, o que implica
dizer que a estrutura patriarcal continua tendo uma influéncia sobre o paradeiro dessa
mulher. Porém, nesse caso, a casa do pai traz o sentido de lar familiar e acolhedor que a
casa do marido nao possui.

Buscando dialogo com o livro de Carolina, Quarto de Despejo (2014), a muisica
deixa marcada em desabafo o arrependimento de ter “iludido-se com homens”. De fato,
em sua vida, nunca houve um matrimonio oficial, mas das conjecturas amorosas
frutificaram seus trés filhos: Vera Eunice, Jodo José e José Carlos. No livro Quarto de
Despejo, Carolina Maria de Jesus diz: “Tem hora que eu me revolto comigo por ter

iludido com homens e arranjado esses filhos” (JESUS, 2014 [1960], p. 87).

Enquanto os esposos quebram as tabuas do barracdo eu e meus filhos
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dormimos socegados. Nao invejo as mulheres casadas da favela que
levam a vida de escravas indianas. Nao casei e ndo estou
descontente. Os que preferiu me eram soezes e as condi¢des que eles
me impunham eram horriveis. (JESUS, p. 17, 2014)

A Silvia e o0 marido estio discutindo. Tem 9 filhos e ndo respeitam-
se. Brigam todos os dias. (JESUS,p. 23, 2014)

Vendi o papel, ganhei 140 cruzeiros. Trabalhei em excesso, senti-
me mal. Tomei umas pilulas da vida e deitei. Quando eu ia dormindo
despertava com a voz do senhor Antonio Andrade discutindo com a
esposa. (JESUS, p. 23, 2014)

Carolina tem seus filhos, mas nao se mostra infeliz por ndo ter um marido ao lado,
ao contrario, Carolina se apresenta destemida e sem medo de ser mae solteira. Ela afirma
nos diarios o ndo arrependimento por ndo ter se casado, pois afirma que o homem s6
atrasa e tira a liberdade de uma mulher. No livro Casa de Alvenaria, volume 1, Osasco,
Carolina responde a inquietacdo do filho com relagdo a um futuro pretendente: “Eu disse-
lhe que ndo quero casar com ninguém. Quero viver sé para os meus filhos.” (JESUS,
2021, p. 99)

E dentro dessa logica que a musica circula, sendo o eu-lirico uma mulher
destemida, h4 na letra um tom de ironia bastante peculiar, traco marcante da identidade
da autora. Ela aponta na letra da cancdo: “Qualquer dia eu vou te abandonar/ E vou voltar
para casa de papai/ R4 rd ra ra”. Sabemos que as travessias que Carolina enfrentou foram
praticamente quase todas em mao unica. Ou seja, ela estava sozinha, ndo houve uma
figura paterna que pudesse dar algum tipo de conforto, com excec¢do do avo Benedito,
que faleceu ainda em sua infancia, Carolina nunca teve uma figura masculina por perto,
tampouco educacado estavel e acolhida, nem para si, muito menos aos seus trés filhos.

Trata-se, entdo, de uma composi¢do ir6nica a respeito da condi¢do de vida de
certas mulheres que se impuseram diante da subalternidade, mas lancando a premissa de
largar tudo a qualquer hora para libertar-se das amarras da opressdo impostas pela
violéncia da supremacia patriarcal, visto que essas ultrapassam o ambito pessoal,
mostrando ramificagdes na sociedade. Essa premissa do desapego, de poder deixar tudo
e continuar a vida, esta diretamente relacionada com o carater andarilho de Carolina: o
movimento, a disposi¢do para a mudanga. E diz respeito a tantas mulheres que, em seu

cotidiano, precisam “se virar” sozinhas, muitas sdo abandonadas pelas figuras paternas e
9 9
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estas transfiguram a dor da perda em formas de se reinventar; somos maes, chefes do lar,
mulheres dedicadas ao trabalho e aos seus filhos, o que mais uma vez rompe com a logica
de familia pelo viés do patriarcado. Embora ela ndo tenha uma casa de papai para ir, na
ficcdo, na fantasia da cangdo, o eu poético encarna multiplas realidades de mulheres que
se somam a propria realidade da compositora.

Em realidades transeuntes, desde o barraco da Favela do Canindé a casa de
alvenaria em Santana, livro de (volume 2), Carolina, ao narrar suas partidas, questiona as
relacdes sociais impostas pelos segmentos da sociedade, formas de comportamento que,
em grande maioria, sdo discriminatorias e segregadoras. Mesmo ela, quando alcan¢a um
status social melhor, ainda sofre preconceito junto aos seus filhos, o que mostra o racismo
estrutural forte na sociedade brasileira. “Que suplicio ¢ a vida aqui em Osasco, tdo
distante da cidade. Quando eu saio fico pensando nos meus filhos, os visinhos espanca-
os e xinga-0s.” (JESUS, 2021, p.135) Por vezes, Carolina reflete se ndo era melhor ter
ficado na favela, tomando para si um certo arrependimento por ter tomado determinada
decisdo de sair da Favela do Canindé.

A musica “Ré, Ré, Ri, R6, Rua” apresenta uma letra que se inscreve quase que no
corpo da mulher negra por atos de violéncia, numa condi¢do de subalternidade e
inferiorizagdo por parte de homens que reproduzem o machismo. Uma letra que grita para
deslocar esse poder, quando rasga em versos “Vocé vai embora que esta casa ndo ¢ sua”.

E dentro dessa perspectiva que Carolina rememora outras mulheres que sofrem
com a for¢a da sociedade patriarcal e machista onde se torna quase uma obrigagdo a
mulher ter a figura de um homem ao seu lado. Nos dias atuais, seguimos lutando contra
esse sistema que oprime mulheres que escolhem, como Carolina, viverem sozinhas, maes,

provedoras de suas vidas.

3.1.2 — Vedete da Favela

A préxima cangdo a ser discutida chama-se “Vedete da Favela”. A narrativa dessa
cangao ¢ apresentada a partir da personagem “Maria Rosa”, que representa a possibilidade
de concretizacdo dos sonhos de tantas mulheres que merecem ser visibilizadas e

enaltecidas pelo seu trabalho.
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No caso, essa Maria também ¢ a representacdo da trajetoria de Carolina, que a
partir do suor do seu trabalho, a publicagdo dos seus livros, comeca a tornar-se visivel ao
mundo, e ainda se torna uma figura ptiblica importante que sai em capas de jornais, sendo
solicitada por emissoras e revistas a fim de dar entrevistas e autografos sendo possivel,

inclusive, fazer viagens.

Vedete da Favela

Salve ela
Salve ela
Salve ela

A vedete da favela

Conhece a Maria Rosa?
Ela pensa que ¢ a tal

Ficou muito vaidosa, saiu seu retrato no jornal

Salve ela
Salve ela
Salve ela

A vedete da favela

Maria conta vantagem que comprou muitos vistidu
Preparou sua bagagem

Vai 14 pros Estados Unidos

Salve ela
Salve ela

Salve ela
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Figura 13 — Carolina viajando pela Air France

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

Este samba talvez seja uma das mais atrevidas can¢des de Carolina Maria de Jesus.
E a segunda musica do 4lbum e fala da vontade de pertencer a uma esfera da sociedade
que nunca foi possivel para ela, a ndo ser no campo do imaginario, até ficar famosa pelo
seu livro Quarto de Despejo, em 1960. Carolina passou por muitas dificuldades e grande
parte delas era em torno da condi¢do dura de passar privagdes como a fome. A autora foi
preterida diversas vezes, tendo seu trabalho literario recusado pelo fato de ser uma mulher
negra favelada. Entretanto, comeca a viajar de 6nibus e até de avido apds o sucesso de

venda do seu livro.

Dia 7 vocé vae ao Rio. Vae hospedar-se no Hotel Serrador. Eles
convidou-te. Fiquei surpreendida e comovida, com o convite, ¢
agradeco ao Hotel Serrador. Dia 11 vou no Rio Grande do Sul. - No
Rio Grande do Sul, vae de avidao. (JESUS, 2021, p. 80)

Hé um toque de sonhadora em Carolina, alguém que pensa entre as nuvens a fim

de se tornar uma grande estrela. Isso reverbera nas vestimentas exageradas que a mesma
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comeca a usar ap6s ter condicdes de obter roupas e sapatos, como relata nos didrios
publicados nos volumes de Casa de Alvenaria (2021): “Que estava com a senhorita Rita
que diz que eu estou chic. Sorri. Recordando o tempo que eu ia ao Cruzeiro descalga por
ndo ter sapatos usando a saia vermélha. Eu ndo gostava da saia mas pedia para ela nao

acabar. Se acabasse... eu estava perdida.” (JESUS, 2021, p. 85)

Figura 14 — Carolina costurando seu vestido de penas para apresentacio no periodo
de Carnaval

Fonte: Carolina — uma biografia (FARIAS, 2017, p.536)

Podemos visualizar uma Carolina vaidosa, uma mulher que gosta de andar bonita
e bem vestida, sonhadora, dona de si. Carolina se auto representa nessa canc¢ao, portanto,
Maria Rosa ¢ a propria Carolina Maria de Jesus que sonhava em se tornar famosa, ter
uma vida melhor e, sobretudo, acreditava na sua carreira artistica para além de escritora.
Ela sonhava em ser cantora e ir para o exterior, mostrar sua palavra e sua cang¢do para o

mundo.

Eu durmi... E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um
anjo. Meu vestido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da
terra para o céu. E pegava as estrelas na mao para contempla-las.
Conversar com as estrelas. Elas organisaram um espetaculo para
homenagear-me. Dangavam ao meu redor e formavam um risco
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luminoso (JESUS, 2014 [1960], p. 120).

Ha nessa passagem, metaforicamente, um desejo inconsciente de alcangar as
estrelas, “conversar com elas”, ser uma estrela, conseguir um estidgio avancado de
completude e realeza, ser uma artista famosa. A narrativa do sonho pode ser entendida
como um modo de fuga da realidade, como no trecho ja citado em que ela sonha em estar
alegre.

Outro aspecto analisado ¢ a dic¢do do cancionista, no caso de Carolina nesta
can¢do. A cancdo comeca em tom de saudacdo, hd um toque de glamour nos primeiros
versos que sdo acentuados e fortalecidos a partir do coro, provocando ecos nessa voz que
enaltece sua travessia. H4 uma sensagao produzida pela voz de Carolina que faz como se
estivessem abrindo a Marqués de Sapucai para a vedete atravessar, Carolina utiliza
recursos linguisticos, como a presenca de vocativos imperativos: “Salve ela, salve ela,

"’

salve a vedete da favela!!!!” H4 uma impressdo mais acentuada na altura da melodia,

marca de sua travessia no palco da vida, da realeza do mundo artistico.

3.2 — Atitudes dos homens

Esta secdo foi organizada por mim como “atitudes dos homens”, pois hd uma
sequéncia de musicas que analisaremos em que pode ser relevado comportamentos
determinados pelos homens da época, € ai que as composigdes de Carolina acentuam um
olhar critico acerca deste assunto, colocando em xeque situagdes relacionais acerca da
figura feminina. Tais musicas do album sdo: “Pinguco”, “Simplicio”, “Malandro” e

“Acende o fogo”.

3.2.1 — Pinguco

A terceira faixa do disco chama-se “Pinguco”. Trata-se de uma marchinha de
carnaval, muito bem caracterizada pelos desfiles/marchas pelas ruas do Rio de

Janeiro/Sao Paulo do inicio do século XX.



93

A letra dessa musica revela uma questdo importante sobre a filosofia de vida de
Carolina, que foi ndo aderir a ingestdo de bebidas alcoolicas durante sua vida, pois,
segundo Carolina, esse caminho ¢ uma estrada sem volta. H4, em diversas passagens no
livro Quarto de Despejo, marcagdes que repugnam aqueles que se utilizam do alcool para

afastar os males da vida.

Seu José bebe pinga até ficar com solugo
Seu José bebe pinga até ficar com solugo
Eu ¢ que ndo sirvo pra ser mulher de pingugo

Eu ¢ que ndo sirvo pra ser mulher de pingugo

O pingugo chega em casa
Nao compra nada quer comer
Bate na mulher

Poe os filhos pra correr
Quem casa com pinguco

Vai sofrer

Seu José bebe pinga até ficar com solugo
Seu José bebe pinga até ficar com solugo
Eu ¢ que ndo sirvo pra ser mulher de pingugo

Eu ¢ que ndo sirvo pra ser mulher de pingugo

O pingugo chega em casa
Nao compra nada quer comer
Bate na mulher

Poe os filhos pra correr
Quem casa com pinguco

Vai sofrer

Na cancdo “Pinguco”, Carolina faz uma critica a violéncia imposta pelo
patriarcado que caracteriza o homem como um péssimo pai de familia, que gasta todo o
seu saldrio com bebida, dinheiro que deveria ser util para suprir as necessidades basicas
da familia. Dentro desse samba bem marcado em ritmo de Carnaval, Carolina deixa clara
a posi¢do de que ndo serve para ser “mulher de pinguco”. Ou seja, ndo serve para aceitar
qualquer tipo de relagdo de opressdo e subalternidade imposta por qualquer homem.

A questdo da violéncia doméstica fica clara nos versos “bate na mulher / pde os

filhos pra correr” retratando um universo de violéncia para além de simbdlica, fisica e
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que, portanto, deve ser denunciada. Cabe lembrar que o disco retrata uma época em que
a Lei Maria da Penha, n°11.340/06 ainda ndo era vigente. Além disso, o processo de
desnaturalizag@o da violéncia contra a mulher ¢ recente e gradual, sendo ainda hoje um
grande problema especialmente em relagdo as mulheres negras que estdo ainda mais
invisibilizadas e até hostilizadas pelos agentes da lei. Na época, meados da década de 60,
muitas mulheres infelizmente eram obrigadas a aceitar essa situagdo sob a condi¢do do
siléncio.

Dessa maneira, falando de si, Carolina retrata centenas de mulheres que ainda
vivem sob essa condicdo desleal de opressao e poder, construindo uma critica a fim de
conscientizar a sociedade acerca das violéncias que sdo ainda impostas a0s nossos corpos.

Carolina, desde crianca, viveu em um ambiente onde predominava a violéncia. A
educagdo que faltava por meio de palavras era dada sem compaixao ou cerimonia através
de pancadas: “Minha mae me espancava todos os dias. Quando eu ndo apanhava, sentia
falta.” (JESUS, 2014, p. 24). Por isso, Carolina sempre quis dar aos filhos a educacdo que
ndo teve. Carolina, em Quarto de despejo, mostra ser favoravel a uma educagdo gentil
com as criangas, dando exemplos nao violentos. H4 muitas passagens que deixam nitidas
a posicdo de uma educagdo ndo-violenta. “Preciso ser tolerante com os meus filhos. Eles

ndo tém ninguém no mundo a ndo ser eu.” (JESUS, 2014, p.22)

3.2.2 — Simplicio

Passemos para a seguinte musica “Simplicio", em que a narrativa cancional trata
de questdes que atravessam a malandragem de um sujeito que se apresenta valentdo para
a comunidade onde vive, mas, quando a autoridade policial chega, aquele que era

corajoso, torna-se um sujeito que desmaia e perde a coragem para enfrentar o perigo.

Simplicio

A festa estava animada, 0
Quando a policia chegou
A festa estava animada, 0

Quando a policia chegou
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O simplicio quando viu a coisa preta, o que ele fez?
Arruou

O simplicio quando viu a coisa preta, o que ele fez?
Arruou

O simplicio ¢ muito garganta, 6

Sé vive contando vantagem

O simplicio ¢ muito garganta, 6

S¢é vive contando vantagem

Quando ele v¢€ a coisa preta, o que ele faz?
Desmaia, perde a coragem
Quando ele v€ a coisa preta, o que ele faz?
Desmaia, perde a coragem

Desmaia, perde a coragem

Esta cancdo ¢ sonorizada por versos curtos e frisada na repeticdo do refrdo,
“Quando ele vé a coisa preta, o que ele faz? / Desmaia, perde a coragem”, entoada ao
longo da musica. Em acordes maiores, o que ja representa uma melodia alegre, o tom da
voz de Carolina estd em ar debochado, afinal de contas a compositora parece estar
cacoando desde rapaz que se mostra um falso corajoso, aquele bom malandro que s6 quer
tirar vantagem dos mais fracos.

Ha uma marca forte na dicgdo artistica de Carolina que € a presenca da ironia. O
nome do personagem, por exemplo, ndo condiz com o seu comportamento. Simplicio,
para o dicionario, é uma pessoa sem malicia, tola, aquele que nio tem maldade. E nesse
jogo de palavras que Carolina se aventura: entre o canto e a rima e ironia ela cria um
personagem covarde, o que tira a caracteristica do homem que precisa ser corajoso dentro
da visdo patriarcal.

A autora configura esse deboche ao batizar o nome da cangdo de "Simplicio", o
que da nome ao proprio personagem que ela descreve ser uma pessoa que desmaia e perde
a coragem quando a coisa fica preta. Preta, no sentido descrito por Carolina, pode ser
entendido como uma situa¢do dificil, um problema sério que envolve questdes de
legalidade. Dentro da luta antirracista, atualmente busca-se repensar termos que
envolvem mencgdo as cores preta e negra no sentido de desfazer uma tradi¢do racista de
associar esses termos a coisas ou situagdes ruins, ou até mesmo ressignificar os mesmos

termos para torna-los positivos.
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3.2.3 — O malandro

Malandro

Eee

A policia me fez eu correr
Aaa

Mas ndo conseguiu me pegar
Eu ndo sei qualé o malandro
Que foi me delatar

E deu parte na policia

Que eu gosto de afanar

Eu estava em casa assentado
Avaliando o que afanei

A policia foi entrando

Eu abri a janela e saltei
Eee

A policia me fez eu correr
Aaa

Mas ndo conseguiu me pegar

Nesta musica ¢ importante prestarmos aten¢do a constru¢do do enredo. Neste
samba, hd um conflito entre esferas da ordem: uma representada pela policia e outra
representada pela desordem, na figura do malandro. Dessa forma, “O Malandro” tem uma
velocidade em compassos expressiva, a de quem realmente esta em movimento, com um
refrdo marcado “Eeee, a policia fez eu correr / Aaaa, mas ndo conseguiu me pegar”
caracteriza por si, um personagem malandro que consegue correr da policia, portanto
precisa ser rapido. Ainda € possivel abrir espagos para outras construgdes a respeito da
figura do malandro, se levarmos em consideracdo a estereotipacdo da figura negra
representada pelo malandro, na época, um ser marginalizado enquadrado dentro da
categoria de homem que afana e rouba. Deixando de perceber outras construgdes de
causas possiveis para este malandro estar afanando coisas alheias, dentre as faltas de
oportunidades e condigdes de miserabilidade que um corpo negro poderia encontrar-se na
época retratada por Carolina na cangdo, “O malandro”.

Ao analisar a can¢do anterior, também identificamos uma policia no enredo da

composi¢do, porém em sentidos opostos com relacdo ao eu-poético. Na cangdo
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“Simplicio” temos um personagem que se acovarda frente a policia, ja na cangdo “O
malandro” temos um personagem que consegue fugir, portanto enfrentando o poder da
policia através da fuga.

Uma das representacdes de malandragem, segundo as leituras de Nei Lopes e Luiz
Antonio Simas, estd relacionada a fuga das esferas opressoras do poder. A figura do
“malandro”, na composicdo de Carolina, vai nesse sentido, da fuga, da agilidade, das
saidas para situagdes de perigo. Outra coisa interessante € que este samba estd na primeira
pessoa. O eu-poético ¢ o proprio malandro, mostrando versatilidade na poética de

Carolina que cria personagens dentro das cangdes.

3.2.4 — Acende o fogo

Essa musica se contrapde a faixa anterior, pois agora temos a narrativa de um
homem trabalhador da lavoura, um homem apaixonado e romantico, denominado pela

compositora “Mané”:

Acende o fogo

Acende o fogo

Atica o fogo, Z¢é

Nao deixa o fogo apagar
Mané ta 14 na lavoura

Precisa de almogar

Mané sai de madrugada
Sai antes do Sol nascer
Ele ndo deixa faltar

nada para eu comer

Mané tem roga plantada
Tem milho, arroz e feijao
Me chama de minha amada

Dona do seu coragao

O mané gosta de mim
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Me chama de meu amor
Quando ele vem da lavoura

Me traz um ramo de flor

Acende o fogo

Atica o fogo

Ativa o fogo, Z¢

Nao deixa o fogo apagar
Mané ta 14 na lavoura

Precisa de almogar

Carolina expressa, nessa composicdo, situagdes de um amor respeitoso e de
origem rural, da lavoura, da terra onde se pode plantar e colher, obter seus frutos e
subsisténcia. Dentro dessa logica, Carolina constrdi nos versos uma retomada ao passado
de sua infancia, a origem rural de sua familia. Podemos ver no trecho do seu livro Didrio

de Bitita:

Para a subsisténcia, sobrava o trabalho pesado nas fazendas ou nos
grandes sitios, no geral mal remunerado e ainda sob o latego da
ofensa, os maus-tratos, da humilhacdo, do preconceito racial,e de
género. De resto, ndo sobrava civilidade. Carolina ¢ a mae Cota
passaram por tudo isso. (JESUS, Diério de Bitita, 2014, p. 8)

A menina que se auto nomeava “Bitita”, desde crianca ja ndo abaixava a cabega
para ninguém, tampouco sua mae, apelidada de Cota, que pensava sobre a filha Carolina:
“O que tem que ser ja nasce”. A mae ja estava consciente da personalidade forte de sua
filha, que sempre se desbravou a perguntar o porqué de tantas coisas.

A medida que Carolina cresce, também crescem suas insatisfagdes sobre a vida,
e, a partir de um determinado momento, o ambiente rural ndo dd conta mais de sustentar
seus sonhos e suas buscas, por isso Carolina pde-se a andar, ser andarilha de sua vida.
Para conquistar seus objetivos, foi construir para si um mundo de travessias, buscar andar
para outras realidades possiveis a fim de construir novas possibilidades para sua vida.
“Carolina ainda peregrinou com a mae, que era seu esteio, at¢ a morte dela, em 1937.
Sofreram muito de fome e de frio. Passaram por Ubatuba, Franca e Ribeirdo Preto.
Somente aos 33 anos, em 1947, ¢ que Carolina chegou a Sao Paulo, pela esta¢do da Luz.”
(JESUS, 2014, p. 09)

A intengdo da musica, com o ar de ruralidade, prevalece além dos versos, mas

também nas memorias de Carolina mais antigas, como as de sua infancia. Carolina, que
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viveu seus primeiros anos de vida fora da cidade, tem raizes com um espago rural. Um
espaco por ela tdo desejado para dar aos seus filhos para cultivar a subsisténcia e
sobrevivéncia da sua familia. Nessa cangdo, a terra ¢ idealizada, assim como a vida com
seguran¢a em familia e o amor. Ambas as situagdes, a seguranga para a familia e amor
correspondido, parecem ndo terem concretizagdo possivel no espaco da favela do
Canindé.

Morando na favela do Canindé¢, Carolina nao tinha terra tampouco espago para
plantio, ndo houve amor que a trouxesse um ramo de flor. Ha uma intencdo na letra de
busca por esse homem que estd dentro do seu imagindrio relacionado a um ideal de amor
e seguranga que ndo se concretiza no espago real, por isso ele € tdo diferente dos homens
representados no contexto da cidade ou da favela.

O personagem “Mané” representa a figura patriarcal nessa can¢do. Temos um
homem que trabalha para cuidar da familia, sua prioridade ¢ deixar sua esposa e filhos
em situagdo de conforto. O retrato do homem ideal, dentro da conjuntura de familia
patriarcal criada pela sociedade brasileira, ¢ refor¢ado pelos versos: “Mané sai de
madrugada /Sai antes do Sol nascer / Ele nio deixa faltar nada para eu comer”. E possivel
comparar esse homem com os homens que aparecem nas outras cangdes. Ele € a antitese
do homem que bebe, que cria arruaga, que vive de malandragem. Ele ¢ o oposto do
homem com que Carolina afirma nos didrios ndo querer se casar. Nesse sentido, a casa
dele ¢ como "a casa de papai" da musica "Ra-re-ri-ro-rua", pois, embora seja o lar
tradicional patriarcal com todas as suas implicagdes, € o lar de seguranca que Carolina
nunca teve.

Outro ponto importante ¢ percebermos as interfaces desse “fogo” na cangdo de
Carolina. Nos versos “Nado deixa o fogo apagar”, ha um cuidado nitido em perceber a
metafora do “fogo que ndo se deixa apagar”, compreendendo nessa primeira perspectiva
o fogo enquanto chama do amor.

Ha ainda a perspectiva do cuidado e protecdo. Nao deixar o fogo apagar ¢ estar
sempre em luta, buscando trabalho e novas “lavouras” para a vida, construindo sempre o
melhor financeiramente para sua familia, o que traz conforto e paz espiritual.

Analisando pela sonoridade da cangdo, aparecem construgdes linguisticas e
figuras de linguagem como, por exemplo, a aliteracdo criada nos versos pelas vogais
iniciais “a” “Acende o fogo/ Atica o fogo/ Ativa o fogo, Z¢”, que oferece sonoridade da
composi¢do. Dao uma mesma direcdo aos verbos que estdo diretamente ligados a agdo, o

ato de deixar o fogo aceso, fogo que também representa calor e vida. Ao contrario de “o
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pinguco", o eu-lirico da musica “Acende o fogo” agora parece estar satisfeita com seu

amor, a barriga estd cheia e o coracdo esta quente.

3.3 — Diferencas socioecondomicas

Neste eixo temadtico, abordaremos as musicas que tratam questdes de
desigualdades sociais, miséria e fome, questdes que perpassam toda a vida de Carolina.
Podemos pensar que essas cangdes ilustram de forma alegdrica as vicissitudes que
Carolina atravessou, sobretudo a questdo da desigualdade social, temas que estdo
presentes em diversas cangdes, mas ganham destaque em: “O pobre e o rico”, “Moamba”

e “As granfinas”.

3.3.1 - O pobre e o rico

Passemos, agora, para a marcha rancho “O pobre e o rico”, quinta faixa do album.

Ohhh, ohhh, ohhh

(E triste a condigdo do pobre na terra)

E triste a condigdo do pobre na terra

Rico quer guerra
Pobre vai na guerra
Rico quer paz

Pobre vive em paz

Rico vai na frente
Pobre vai atras
Rico vai na frente

Pobre vai atras

Rico faz guerra, pobre ndo sabe por que (2x)

Pobre vai na guerra tem que morrer (2x)
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Pobre s6 pensa no arroz e no feijao

Pobre s6 pensa no arroz e no feijao

Pobre nao envolve nos negocio da nagdo
Pobre nao tem nada com a desorganizagao
Pobre e rico vence a batalha

na sua patria rico ganha medalha

0 Seu NOMeE Percorre o espago

Pobre nao ganha nem uma divisa no brago

Pobre nao ganha nem uma divisa no brago

Pobre e rico sdo feridos
porque a guerra ¢ uma coisa brutal
S6 que o pobre nunca ¢ promovido
Rico chega a Marechal
Rico chega a Marechal

Ohhhh Ohhh Ohhh

“Q pobre e 0 rico” é uma marcha rancho cujo refrio — “E triste a condi¢io do
pobre na terra/ E triste a condigio do pobre na terra” —, repetido em compassos lentos,
numa marcha triste, e reproduzido em tom melancoélico, chega aos nossos ouvidos numa
linha de profunda tristeza e lamentacdo. Nos primeiros versos, hd uma constru¢do
antitética entre pobre vs. rico, paz vs. guerra, fazendo alusdo a questdo da violéncia que
sempre ¢ imposta de cima para baixo, dentro da esfera de poder e onde os pobres ndo tém
tomada de decisdo em questdes politicas.

A marcha rancho trata justamente dessa falta de representatividade nas decisdes e
também da condi¢do de subalternidade em que o pobre esté inserido por for¢a da vontade
do branco. Configura-se esse pobre como um objeto dos interesses e facetas de classe. A
narrativa da musica insere uma dificuldade de ascensao social e, por isso, o destino a uma
condi¢do eterna de pobreza, condi¢do naturalizada, em que parece ndo se saber as causas
exatas da segregacdo e impossibilidade de acesso a outros espagos sociais. A pessoa
apenas aceita essa condicdo e ¢ tratada como algo desprezivel, desumanizado,
objetificado, algo que pode estar a prova de bala, dentro de uma guerra. Nao ha valor para
a vida de pobre. Essa tematica se relaciona as escrevivéncias de Carolina que, em seu

diario, relata acontecimentos de sua vida e comentarios acerca das noticias da politica e
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da sociedade, chamando ateng@o para o fato de que a populagdo pobre estd alijada de
direitos, decisdes politicas e acesso a bens que tornariam suas vidas mais dignas e
confortaveis.

Essa € uma letra pensada para a década de 1960, periodo da composi¢do, mas que
pode perfeitamente enquadrar-se dentro da realidade das comunidades do Rio de Janeiro
e periferias de outros estados brasileiros, nas quais os corpos dos pobres (em especial, dos
negros) sdo objetificados e considerados algo de uso descartavel. A violéncia opera
direcionada aos corpos negros. Estes, que estdo localizados dentro de um espago
geografico marginalizado, podem ser massacrados, violentados, assassinados e
silenciados. O que nos mostram os noticiarios sdo pessoas negras sofrendo violéncia
constante. A favela ainda € um espaco segregado de direitos e condigdes, tornando-se um
lugar onde os sujeitos estdo mais vulneraveis.

Silvio Almeida, em seu livro, Racismo estrutural, constrdi ideias sobre o poder
do Estado a partir da concepcdo de Achille Mbembe sobre Necropolitica, sobre o Estado
utilizar-se de sua forca para exterminio e mortes contra o inimigo comum, revelando
assim as guerras entendidas na narrativa cancional de Carolina. Podemos compreender

que:

E ai que se revela o necropoder: nesse espago que a norma juridica
ndo alcanca, no qual o direito estatal ¢ incapaz de domesticar o
direito de matar, aquele que sob o velho direito internacional ¢é
chamado de direito de guerra. A peculiaridade do terror colonial é
que ele ndo se da diante de uma ameaca concreta ou de uma guerra
declarada; a guerra tem regras, na guerra ha limites. Mas e na ameaca
da guerra? Qual o limite a ser observado em situagdes de
emergéncia, em que sei que estou perto da guerra e que meu inimigo
estd proximo? Nao seria um dever atacar primeiro para preservar a
vida dos meus semelhantes e manter a “paz”? E nesse espago de
davida, paranoia, loucura que o modelo colonial de terror se impde.
A iminéncia da guerra, a emergéncia de um conflito e o estresse
absoluto ddo a tonica para o mundo contemporaneo, em que a vida
¢ subjugada ao poder da morte. Dizer que a guerra esta proxima e
que o inimigo pode atacar a qualquer momento ¢ a senha para que
sejam tomadas as medidas “preventivas”, para que se cerque o
territorio, para que sejam tomadas medidas excepcionais, tais como
toques de recolher, “mandados de busca coletivos”, prisdes para
averiguagdo, invasao noturna de domicilios, destruicao de imoveis,
autos de resisténcia etc. (ALMEIDA, 2019, p. 120)

Dessa maneira, a partir da letra tornam-se proeminentes as diferencas em relacdo
as visdes de mundo em classes sociais. A letra “O pobre e o rico” traz a tona as

consequéncias geradas pela extrema desigualdade social e falta de acesso a bens materiais
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e simbodlicos, as dificuldades do povo em ascensdo social, exemplificada no verso “rico
vai na frente e pobre vai atrds”. Podem ser sugeridas varias interpretagcdes, mas,
sobretudo, no sentido literal da palavra, o pobre nunca consegue estar a frente do rico ou
mesmo ao lado em termos de poder de decisdo politica e acesso ao bem-estar.

Dentro de uma escala social de luta e desigualdade, o pobre sempre estard em
desvantagem. A autora tensiona isso quando ironicamente afirma que o pobre s6 esta ali
para a luta, mas ndo para o reconhecimento. Uma mao de obra barata e escravizada ndo
pode ser reconhecida, tampouco ganhar divisa no braco, como condecorag@o de heroi de
guerra.

Temos, na letra da cangdo, um retrato da luta de classes e desigualdades
claramente discrepantes. As relagdes de poder que o povo rico obtém sobre o povo pobre
criam uma linha binaria entre dominador e o dominado, rico e pobre, colonizador e
colonizado, opressor e oprimido. Carolina Maria de Jesus era uma mulher extremamente
consciente a respeito desse lugar subalterno no qual a branquitude hegemonica insiste em
lhe manter. Portanto, relutava contra esse sistema a todo custo. Numa citacdo de Quarto
de Despejo, em tom de desabafo consciente, ela diz: “as favelas ndo formam carater. A
favela ¢ o quarto de despejo e as autoridades ignoram que tem o quarto de despejo”
(JESUS, 2014 [1960], p. 107).

Carolina, andarilha de si e de sua vida, sempre fez criticas ao Estado e a politica,
sobretudo no que diz respeito as forgas policiais que atacam as favelas e impde sua forca
através da violéncia.

O caréater andarilho de Carolina atravessa a questdo da pobreza e da riqueza, pois
ela consegue ascender socialmente e sair da miséria, embora nunca tenha chegado a ser
rica. Ela foi uma mulher que conseguiu movimentar sua vida financeira a partir da
vendagem de seu livro. Esse processo € narrado nos didrios, como em Casa de Alvenaria,
sob a perspectiva de uma mulher que frequenta a sala de visitas. Carolina percebe o quanto
as pessoas sao mesquinhas e muitas vezes sem educagdo e egoistas, mesmo na condi¢cdo
financeira estavel.

Ela experimenta, em carater andarilho, tanto o que ¢ estar no Quarto de Despejo,
a favela do Canindé, quanto estar na Sala de visitas, Osasco e outros lugares por onde
viajou dando autografos para figuras importantes da sociedade. Sendo convidada para
festas e espagos importantes, Carolina ainda percebia a ponta do racismo nesses espagos.
Por que uma mulher negra esta sendo convidada para estar nesse espago de figurdes da

alta sociedade? O que revela ja na década de 60 até os dias atuais questdes presentes de
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racismo e sexismo dentro da sociedade brasileira como um todo, problema esse que ainda
ndo foi solucionado mesmo por lutas diarias uma vez que o estado atualiza seu racismo
diariamente.

O pobre que s6 pensa no arroz e no feijao, considerando o perfil racial brasileiro,
¢, em maioria o pobre negro. Carolina lembra no livro Didro de Bitita acerca da escassa
representatividade de negros nas esferas de poder da sociedade, salvo por duas figuras
emblematicas: “Naquela época, os dois unicos negros importantes eram Patricio Teixeira,
um cantor, ¢ o outro doutor Azevedo Costa, de Uberaba.” (2014, p.43) Nessa passagem,
h4 uma incisiva insisténcia da parte de Carolina em enaltecer essas figuras, afinal de
contas, sO a partir dessa representagdo seria possivel pensar na sua propria representagao,
ilustrada com mulher e negra.

Além das representacdes e invisibilizacdo do corpo negro, vém junto as questdes
socioeducativas que ndo foram pensadas para o Brasil dentro do contexto pds-aboli¢ao.
Bitita sonhava em ser artista ou doutora. Ja desde a infancia Carolina sonha em se tornar
uma figura de destaque na sociedade. Em Didrio de Bitita (2014), Carolina menciona a
chegada dos italianos em portos brasileiros. Porque eram brancos e sabiam ler, seriam os
responsaveis pelos cultivos de café e outros plantios. O patrimdnio que seria construido
por eles poderia ter sido dos homens negros daqui. Os portugueses diziam que o povo
negro estava fadado ao fracasso e por isso ndo adiantaria ir a escola.

Essa construcao ideoldgica foi repercutida no Brasil por pensamentos e padrdes
de comportamentos racistas com praticas discriminatérias ao longo do século XX.
Carolina ouvia criticas por ser negra e ndo saber ler, desde xingamentos como “negrinha
feia” até falas sobre uma suposta falta de capacidade inerente aos negros: “O filho do
pobre, quando nascia, ja estava destinado a trabalhar na enxada” (JESUS, 2014, p. 46).
Nao sabiam ler tampouco escrever, portanto ndo poderiam ser doutores ou qualquer outra
profissdo que nao fosse a de servir, de estar em grau de subalternidade a alguém.

Numa incessante politica de embranquecimento, mais facil ¢ trazer italianos do
que constituir uma nagao brasileira composta de reais brasileiros. Pensar com isso uma
estrutura politica de educagdo de base para todos, nunca houve de fato interesse nesta
época, isso porque os brasileiros que aqui existiam eram negros, frente a um pais
extremamente racista e preconceituoso, ndo seria possivel formar uma sociedade em que
todos possam crescer de forma igualitaria sem discriminagdo de cor. Tal sistema € tao
forte que perpassou a época da colonia e se mantém vivo até os dias atuais. E mesmo,

tendo hoje homens e mulheres negras frente a liderangas ainda somos alvo de ameacas e
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discriminacdes, vitimas diarias do racismo que se atualiza a cada dia. “O mundo € negro
b

para o negro, e branco para o branco!” (JESUS, Quarto de Despejo, 2014, p.59)

3.3.2 — Moamba

Passemos, agora, a discussao do samba intitulado “Moamba” (faixa 8).

Eu néo tenho casa
nem comida pra comer
O meu deus trabalho tanto

€ Vivo nesse misere

Olha eu sofro tanto
Dura ¢ a minha provagao
Todos comem carne

eu como so arroz e feijao

Naio tenho vestido,
nem sapato,

nem chapéu.

Quem ndo tem que ir pra cima
ndo adianta olhar pro céu

Eu vivo de tanga,

muito triste e descontente

Se botar uma moamba

minha vida ndo vai pra frente

Em Diario de Bitita, ha muitas passagens que rememoram o sentimento da fome
na infancia de Carolina: “Eu achava o mundo feio e triste quando estava com fome.
Depois que almocava achava o mundo belo.” (JESUS, 2014, p. 28). A questdo da comida
sempre acompanha suas narrativas, o desejo de comer, de repetir os pratos sdo desejos
enfaticos em Carolina. Como por exemplo: “Mae, quero sardinha em lata” ou "Sia Marica
quero arroz, feijdo torresmo, carne de porco e quiabo” (JESUS, 2014, p. 27) marcam

muitas passagens do livro Didrio de Bitita.
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Primeiro, vale a pena recuperarmos a defini¢ao da palavra “muamba”. Vocalizada
pela compositora como “Moamba”, mas encontrada no dicionario como muamba: “|s.f.
do (do quimbundo) ¢ substantivo feminino. 1. Tipo de cesto para transportar mercadorias.
2. [Angola] e [Culinaria]. Significa ensopado feito com dendé (ex.: muamba de galinha).
3. Furto de mercadorias armazenadas em portos ou armazéns. 4. [Brasil] Comércio de
produtos roubados. 5. [Brasil] Produto contrabandeado (ex.: a muamba entra pela
fronteira paraguaia). 6. [Brasil] Atitude ou comportamento de ma-fé. = FRAUDE,
VELHACARIA 7. [Brasil] [Religido] No candomblg, bruxedo, feiti¢o”. Ficaremos, por
enquanto, com a primeira defini¢do, sabendo da caracteristica andarilha de Carolina
Maria de Jesus. Era mesmo carregando suas moambas que ela garantia a sua subsisténcia.

Mais uma vez, encontramos a tematica da fome e falta de moradia na letra da
cangdo Moamba. Trata-se de uma tematica repetitiva por terem sido tormentas que
cruzaram toda a vida de Carolina Maria de Jesus.

Carolina torna-se adulta, tem seus filhos e a situacdo da fome permanece em sua
vida. A questdo da moradia também ganha relevancia. Encontramos em seu diario varias

manifestagdes de insatisfacdo diante da moradia na favela. Vejamos um trecho:

Quando vou a cidade tenho a impressdo que estou no paraizo. Acho
sublime ver aquelas mulheres e criangas tdo bem vestidas. Tao
diferentes da favela. As casas com seus vasos de flores e cores
variadas. Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos visitantes
de Sao Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da América
do sul estd enferma. Com suas tlceras. As favelas (JESUS, 2014
[1960], 2014, p. 85).

E notéria a sua indignagdo com o espago onde habitou por anos antes de conseguir
a fama, e até de forma inconsciente, nos sonhos, ela almejava outro mundo, outro espago
geografico, outra forma de viver: “Sonhei. No sonho eu estava alegre.” (JESUS, 2014
[1960], p. 126). Somente em sonho ela conseguia alcangar a alegria e felicidade, pois,
quando estava acordada, a vida era cruel. A realidade dura daquela vida de privagao
resultou numa insatisfacdo tdo grande que a levou muitas vezes a pensar na morte como
unica saida: “Ja faz tanto tempo que eu estou no mundo que eu estou enjoando de viver.
Também com a fome que eu passo quem que pode viver contente?”” (JESUS, 2014 [1960],
p. 125). Ou como aponta o seguinte fragmento: “[...] € duro a gente vir a0 mundo e ndo
poder nem comer”; “mas ¢ uma vergonha para a na¢cdo. Uma pessoa tirar a propria vida

porque passa fome. E a pior coisa para uma mae ¢ ouvir esta sinfonia: Mamae eu quero

pao! Mamae, eu estou com fome!” (JESUS, 2014 [1960], p. 63).
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A musica “Moamba” tem dois andamentos, um lento e depois um acelerado, que
representa justamente a sua correria do dia a dia, catando papéis e ferros, fazendo as sopas
com restos de comida que sobraram.

A situacdo da vestimenta para Carolina sempre foi muito importante. Carolina
sempre foi uma mulher muito vaidosa e encontraremos os conflitos que ela tem consigo
mesma por ndo estar andando limpa, por ndo ter sabdo para lavar suas roupas, o que a
incomodava bastante, além de ndo poder comprar os aderegcos que as mulheres com boa
situa¢do financeira poderiam adquirir. Com um lamento, Carolina exprime isso nos
versos “Nao tenho vestido / nem sapato, / nem chapéu”. A questdo dos sapatos para sua
filha Vera Eunice aparece com frequéncia nos didrios. Tanto para a mae como para a
filha, era uma grande preocupagdo conseguir o calgcado. A reag¢do ao adquiri-lo mostra a
importancia do item: “mostrei-lhe os sapatos, ela ficou alegre. Ela sorriu e disse-me: que
estd contente ainda comigo e ndo vai comprar uma mae branca. Que ndo sou mentirosa.
Que falei que ia comprar sapatos, e comprei. Que eu tenho palavra!” (JESUS, 2014
[1960], p. 67).

Nos ultimos versos do samba, podemos também entender “moamba” como
“feitico”, segundo a defini¢ao do dicionario. Essa referéncia traz a luz uma ancestralidade
presente no corpo negro africano em didspora, mesmo que essa ndo seja uma tematica
expressa nos versos. Em outras passagens da obra de Carolina, a autora afirma ser neta
de africanos e as referéncias a seus costumes, conhecimentos e cultos perpassam a escrita
de Carolina. Por fim, nos tltimos versos da cang¢do, o tom ir6nico deixa claro a afirmacao

de que nem fazendo moamba conseguiria melhorar sua situacao de vida.

3.3.3 — As granfinas

Estive hoje conversando
com o cumpadre Sebastido
O coitado a mim queixava
Sua triste situacao

Do jeito que ele falou

O pobre estd com a razao

Me casei ¢’ uma granfina



que da vida ndo tem nogao
num lava num passa ropa
pra num estragar a mao

a vida esta muito cara

tenho que pagar pensao

Fui arranjar uma empregada
pediu 10 mil cruzeiros

Meu deus como hei de fazer
pra arranjar tanto dinheiro
vida de casado hoje

¢ pior que cativeiro

pra ndo ficar feia

ndo quer dar de mamar

num pega o filho no colo
para o vistidu num amarrotar
crianga chora de noite

ela tem priguiga de levantar

Se eu fico dentro de casa
ela sai o dia inteiro

diz que vai na manicure
outr’ hora ¢ o cabeleiro
a casa nao vé vassora

ta pior do que chiqueiro

levanta de manha cedo
dizendo eu vo a cidade

e quando ela chega em casa
E contando novidade
Conhece tdda essa gente

da alta sociedade

Minha mulher dentro de casa
ndo passa de um manequim
Agora eu tenho certeza

ela num gosta de mim

se tivesse consciencia

ndo sofria eu tanto assim

108
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Estou com um ano de casado
meu cabelo embranqueceu
ela vive passeando

Quem pensa em tudo sou eu
dinheiro que eu pus no caixa

Tudo desapareceu

Ha, nesta cangdo, uma estrutura narrativa em que o eu-poético comeca dizendo
que ouviu um relato, em seguida, a personagem desse relato ganha voz e comeca a fazer
as criticas a sua mulher. O eu-poético constroi criticas a essa mulher questionando a
postura da mulher diante ao casamento e os afazeres domésticos, claramente explicitos
nos versos “Se eu fico dentro de casa/ ela sai o dia inteiro / diz que vai na manicure / outr’
hora ¢ o cabeleiro / a casa ndo vé€ vassora / ta pior do que chiqueiro”. Carolina cria uma
personagem machista que esta decepcionado com o casamento, colocando a mulher em
lugar de submissdo, aquela que precisa estar sempre dentro de casa e pronta a fazer todos
os servigos domésticos.

Carolina constroi este samba a partir de um discurso irdnico sobre o que uma
mulher deveria fazer ao se casar, mostra, a multifacetada escritora ¢ cantora Carolina
Maria de Jesus, que tece uma critica sobre a situacdo de subalternidade que muitas
mulheres vivem diante a um casamento sob a Otica machista. Ha uma quebra de
expectativas deste homem diante a este casamento, nota-se que o que ele esperava ndo
uma companheira, mas, talvez, uma empregada doméstica e submissa as suas ordens.
Como ndo consegue o que deseja, hd uma caracteristica de se lamentar. O personagem
queixa-se, fala mal da sua esposa para os outros, tomando uma postura de defesa frente
ao casamento, além disso, se configura o protagonista, aquele que traz o dinheiro para a
casa, mas a mulher gasta tudo com besteira, se ela tivesse consciéncia ele ndo iria sofrer
tanto. H4 imposicdo sexista sobre esta mulher, configurando um carater de violéncia
doméstica, um fato que acontece no cotidiano de muitas mulheres que ndo se sujeitam a
seguir as ordens dos maridos, elas sdo categorizadas como rebeldes ou outros nomes que
depreciam a figura feminina. Esta imposi¢do de poder sobre a figura do feminino pode
resultar além de violéncias simbolicas, agressdes fatais que tiram a vida de muitas
mulheres.

A mulher dessa cancdo quer viver de aparéncias, de uma suposta realidade social

que ndo condiz com a sua. O titulo da can¢do “Granfina” carrega um qué de ironia na
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construcao narrativa, pois granfina ¢ um termo pejorativo/debochado para mulheres ricas
ou que se acham da alta sociedade. “Me casei com uma granfina / que da vida ndo tem
nocao /num lava num passa ropa/ pra ndo estragar a mao.

Carolina cria esse recurso para replicar o universo machista marcado pela
insatisfacdo e desapontamentos de um homem acerca do comportamento de uma esposa.
“Estou com um ano de casado/ meu cabelo embranqueceu/ ela vive passeando/ Quem

pensa em tudo sou eu/ dinheiro que eu pus no caixa / Tudo desapareceu”.

3.3.4 — A Maria Veio

O ultimo samba a ser analisado serd “A Maria Veio”. Nesta can¢do h4d uma
personagem diferente das cangdes anteriores, Maria, ao contrario das outras, ndo ¢ mais
uma mulher sonhadora e ndo chora por homem ou por uma desilusdo amorosa. Temos
uma mulher que cria suas proprias regras, o que traz conflito na cangdo sobre a
possibilidade de sua auséncia ou presenca em determinado lugar dentro do preconceito
machista.

Carolina cria uma personagem destemida, uma mulher que se organiza por
vaidade e aparéncia, aquela que se usufrui do melhor, sem culpa do que possa vir a servi-
la, se forem os homens, ela os usard para conseguir o que deseja. A foto de Carolina

abaixo ¢ ilustrativa para mostrar uma Maria com brilhos, luxos e vaidade.
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Figura 15 — Carolina Maria de Jesus

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

A Maria veio

Num veio ndo

Por que ¢ que ndo veio
Nao sei ndo

Maria diz que ¢ casada
Honesta, mulher de bem
Maria vive com todos

Mas ndo gosta de ninguém

A Maria veio

Num veio ndo

Por que ¢ que ndo veio
Nao sei ndo

Maria diz que ¢ casada

Que ¢ madamme de primeira
Maria sai de casa

Passa a noite na gafieira

A Maria veio

Num veio ndo

Por que ¢ que ndo veio
Nao sei ndo

Conhece suas altezas
Que mora em Copacabana
Maria conta grandeza
Mas passa a pao e banana.
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A Maria veio

Num veio ndo

Por que ¢ que ndo veio
Nao sei ndo

Nos versos Maria diz que ¢ casada/ Que ¢ madamme de primeira / Maria sai de
casa / Passa a noite na gafieira” apresenta agora uma mulher que ultrapassa o romantismo
exacerbado do sofrimento pelo amor. Agora temos uma figura feminina que, em primeiro
lugar, gosta dela mesma e que acima de tudo ndo se ilude facilmente com as facetas do
amor. O que pode ser compreendido como uma mulher que j& apresenta experiéncia de
vida e que ndo deve satisfacdo a ninguém. Ela ¢ casada, mas sai de casa, gosta de boemia,
dancar, passar a noite fora, ¢ ndo tem medo de repidio nem do marido tampouco da
sociedade. Se veio ou se ndo veio ¢ um problema dela e isso s6 diz respeito a ela.

Por fim, nos ultimos versos, a compositora traga uma mulher que percorre
dificuldades financeiras, mas que ndo mostra isso para ninguém, nos versos: “Conhece
suas altezas/ Que mora em Copacabana / Maria conta grandeza/ Mas passa a pao e banana.
Pensando na cangdo analisada na sec¢do anterior, Maria seria uma dessas mulheres que
desejam ser “granfinas”, nesse caso apenas na aparéncia, pois na intimidade ela vive com

limitacdes financeiras.
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Consideracoes finais

O album "Quarto de Despejo" objeto de reflexdo nesta dissertagdo de mestrado,
além de nos trazer uma memoria viva da importancia das narrativas cancionais para a
cultura popular brasileira, “Quarto de Despejo”, 1960, langado pela RCA Victor,
constitui documento-manifesto, forma de expressdo, um grito para ser ouvido, para ser
reconhecido tornando-se retrato de escrevivéncia da autora e instrumento de dentincia
das estruturas do racismo que se mantém atualizado a fim de silenciar nossas producdes
artisticas negras.

Além disso, revela sobretudo a artista multifacetada que Carolina Maria de Jesus
foi como autora, compositora, poeta, escritora e cantora, desmistificando qualquer
imagem que possa delimitar Carolina Maria de Jesus. Dessa forma, Carolina ¢
caracteristica marcante da nossa ancestralidade porque carrega como mulher negra e
artista nossa cosmovisdo de mundo afro-centrado.

Neste trabalho foi possivel argumentar sobre a expressdo de uma Carolina
andarilha de si e do mundo. Através de Carolina, outras mulheres negras puderam ter um
espelho para dar continuidade as suas expressdes intelectuais e artisticas o que auxilia e
fortalece a luta antirracista e sexista neste pais. Estudei Carolina para ressaltar a
importancia desta mulher negra como andarilha de si, em busca de seu
autorreconhecimento que vai além de uma narradora singular para abarcar experiéncias
que refletem a vivéncia coletiva, uma experiéncia compartilhada de outras mulheres e
realidades negras. Dai se justifica falar em escrevivéncias (EVARISTO, 2007, 2018)
quando lidamos com a obra de Carolina Maria de Jesus, as experiéncias narradas pela
autora constituem o tecido de sua poética que dialogam com as vivéncias proprias de dor
e luta pessoais, mas também de outras tantas mulheres negras.

Vivemos em um pais que desconhece a forga da cultura negra, que ainda mantém
ecos da escravidao e invisibilizacdo de produgdes artisticas negras. Por isso, inscrever-se
no mundo, cantar, compor, ser imagem de um disco, constitui-se por si mesma uma forma
de escrevivéncia (EVARISTO, 2003, 2008) Essas inscri¢des, tornam possiveis a uma
mulher negra ser vista, ouvida e representada, ajudando a romper siléncios, vazios;

propondo mudangas em representagdes visuais € musicais.
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O disco pensado como um instrumento de letramento, ¢ uma ferramenta politica
e nos ajuda a refletir os diferentes modos do povo negro brasileiro de ser, agir e de estar
no mundo. Dentro dessa perspectiva, apresentamos o album de Carolina como disco-
documento que para além de ser produto vendavel, funciona como expressdo € como
instrumento de luta, ferramenta politica na busca de mudangas estruturais.

Nossa contribui¢do se da no sentido de buscar o album de Carolina como um
repertdrio necessario para artistas negros que precisam de referéncias negras para estarem
mais fortes neste mundo acessando epistemologias proprias. E a ldgica da minha
argumentacdo gira em poder refletir Carolina como uma protagonista para o universo
negro, pensar que outras mulheres possam se inspirar e serem sujeitas negras agentes de
si mesmas e proporcionar ao mundo mudangas de paradigmas dentro das relagdes étnico-
raciais.

Este disco se revela como uma potente narrativa cancional que atribui memoria
social de muitos artistas negros que ficaram invisibilizados diante do processo
embranquecedor favorecido pela industria fonografica no ambito das relagdes sociais
proporcionadas por essa industria.

Defendo mais uma vez, o disco como objeto de conhecimento, um produto
artistico defendido dentro do contexto sécio-histdrico e cultural, base para os processos
de construgdo das imagens poéticas e musicais. Estar na capa de um disco, ser a voz deste
disco, inscrever-se por suas proprias composi¢des constitui historicamente um lugar de
lutas negras e implica a constru¢do de saberes sociais, os letramentos musicais (SOUZA,
2011) que sao tecidos a partir da escuta, da musicalidade onde as narrativas cancionais
de Carolina adquirem sentidos proprios de sua luta, um instrumento politico de
reinvindicagdo acerca dos processos de desigualdade, discriminacdo, sexismo e racismo
que atravessam e se mantém atualizados na sociedade brasileira.

O album musical de Carolina ¢ uma ferramenta discursiva a quem se propde a
compor, a cantar ¢ a defender também os seus proprios repertorios e provocar reflexdes a
respeito das produgdes artisticas de/sobre pessoas negras. Nutrir-se de conhecimento e
sabedoria por meio dos discos ndo é apenas entretenimento, mas ¢ SABER NEGRO. E
uma forma de resistir as marcas do racismo, marcas que deixaram cicatrizes, algumas
ainda abertas em nossos corpos, nossa voz e toda a episteme negra que se viu silenciada
por uma visdo de mundo colonizadora da branquitude. Quero pensar neste disco como
um produto que informa ao mundo a grande e potente artista que ¢ Carolina Maria de

Jesus e dessa maneira dialogar a partir do disco da autora a nossa ancestralidade e visao
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de mundo negro-afro-brasileiro que por meio da oralidade durante séculos mantém vivos
os conhecimentos e saberes africanos nas terras brasileiras.

Partimos da no¢ao de que Carolina € participe de um legado cancionista, conceito
que o autor Luiz Tatit (2004) se apoia para entender as produgdes cancioneiras do povo
brasileiro, ligados ao espaco do movimento da rua, pessoas ambulantes entremeadas a
feitura e comércio de alimentos e outros produtos antes e no pés-aboli¢do, cujo uso da
palavra cantada (verso) aliada a constru¢do melodica, constitui elemento fundamental da
cang¢do popular brasileira, onde foi possivel aproximar os pregdes de rua através do canto
dos Vissungos e pelos cantos das Tias Baianas.

O samba ¢ o género musical que esta presente em grande parte nas faixas do album
de Carolina e torna-se eixo fundamental para problematizar essa dissertacdo e para
entendermos a importancia do dlbum como um disco-documento produzido pelas maos
de uma mulher negra, ja que o samba ¢ uma forma politica de expressar os conhecimentos
e sabedorias da populacdo negra dentro do campo da musica popular brasileira.

Entende-se por experiéncia compartilhada das ruas que a "musica popular" ¢
aquela que vem "do povo", entretanto por facetas estruturais discriminatdrias, as suas
muitas produ¢des, como o samba, por exemplo, sdo desmerecidas e ou invisibilizadas
dentro do mercado cultural. Ou seja, desconsidera-se a maior parte da produgdo musical
das classes populares, dai a importancia do meu trabalho trazendo mais estudos a respeito
da musica popular produzida e pensada por pessoas negras.

A musica popular e especialmente o samba ¢ importante por expressar as
condi¢des objetivas de existéncia da populagdo negra no mundo. A musica popular se
constroi e se define pela sua pluralidade, justamente no contato e confronto com outras
musicas, por meio de seu uso por sujeitos concretos, por sua vez mediado por categorias
historicas, sociais e culturais. Em consequéncia, a compreensao de seu significado devera,
necessariamente, passar pela discussdo de tais confrontos, sujeitos e categorias em sua
diferenga. Vimos que os sambas de Carolina sdo perfeitamente adequados para pensar
questdes de preconceitos e desigualdades atuais.

Este album, portanto, ¢ uma forma de escrevivéncia (EVARISTO, 2008)
representativa da populagdo negra no Brasil do século XXI. Conceito importantissimo e
fundamental para expressdo do meu trabalho, a escrevivéncia nos faz perceber uma
Carolina que se inscreve no mundo e se auto representa. Uma Carolina que ao falar de si,
extrapola o sentido individualizado do “si” e d4 lugar ao sentido coletivo que ¢ construido

pela experiéncia compartilhada de historia social e de cultura de um povo de matrizes
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africanas. O disco como um retrato de escrevivéncia revela outras vozes, a minha voz, a
sua voz, a voz de nossas ancestrais.

Finalmente, podemos pensar que o disco ultrapassa o valor de ser um produto de
consumo de massa, pois ele revela ser um produto cultural, uma prética artistica negra e
nos ajuda a ampliar nossa visdo de mundo. A partir do disco (re)existir ecoando nossas
vozes negras, contar a nossa propria histéria. Quando a regra ¢ nos matar de inimeras
formas, escolhemos viver! E Carolina viveu e vive a partir de suas escritas e cangdes.

Uma compositora como Carolina Maria de Jesus nos apresenta outras
experiéncias do mundo. Fazendo desta autora uma cronista, pois relata os fatos de uma
realidade consolidando estes com sua época, revelando ao século XXI que sua obra ¢

atemporal.
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