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RESUMO
Aspectos da branquidade e os atravessamentos da amabilidade

artificiosa na midia televisiva: o caso do RJ-MOVEL

Esta dissertacdo problematiza a hipervalorizagdo da branquidade e suas implica¢des na
vida em sociedade, principalmente no que toca a condicdo de subalternizacdo do povo
negro. Faremos uma andlise das questdes raciais, na contramao dos estudos que tendem
a manter seu foco na investigacdo do racismo através de uma perspectiva que tenha
como ponto de conflito a negritude. Nosso corpus serd um veiculo da midia televisiva, o
quadro RJ-MOVEL, transmitido pelo diério tele jornalistico local RJ-TV, da Rede
Globo de Televisdo. O quadro aborda situacbes em que uma jornalista, juntamente com
sua equipe, tenta mediar e solucionar problemas relativos a falta de infraestrutura em
bairros periféricos da cidade do Rio de Janeiro, bem como na regido do chamado Leste
Metropolitano e na Baixada Fluminense — Grande Rio. Analisaremos a construcdo do
roteiro do quadro e sua inser¢cdo em meio a populacdo negra e pobre, maioria das(os)
residentes nestes locais e sobre as quais o programa se debruca, destinando suas
investidas de caréater assistencialista. Como complemento de analise deste objeto, onde
se observam outros modos de operar praticas de racismo e estabelecer l6gicas de
condutas civilizatorias, faremos uma leitura critica também a respeito da postura da
apresentadora, seus movimentos e dindmicas de interacdo com a populacdo local. Para
tanto, tracaremos um dialogo com as categorias de Fanon ([1952] 2008), mobilizadas na
obra Pele Negra, Mascaras Brancas — a saber: amabilidade artificiosa, primitivizacdo
do pessoa negra e a caricata espetacularizacdo da negritude e da pobreza. Assim, nos
interessa refletir estratégias que repensem o enaltecimento da branquidade, rompendo
com o discurso midiatico hegeménico que performa assistencialismo, produz e reproduz
- entre outros modos de estereotipacao - préaticas racistas.

Palavras-chave: Racismo; Midia; Branquidade; Amabilidade Artificiosa; RJ-MOVEL.



ABSTRACT

Aspects of whiteness and the crossing of artificial kindness in the
television media: the case of RJ-MOBILE

This dissertation problematizes the hypervaluation of whiteness and its implications in
the life in society, mainly as far as the condition of subalternization of the black people
is concerned. We will undertake an analysis of racial issues, as opposed to studies that
tend to focus on the investigation of racism through a perspective that has as its point of
conflict blackness. Our corpus will be a vehicle of the television media, the RJ-
MOBILE board, transmitted by the local television journal RJ-TV, Rede Globo de
Televiséo. In the table, she discusses situations in which a journalist, together with her
team, attempts to mediate and solve problems related to the lack of infrastructure in the
outlying districts of the city of Rio de Janeiro, as well as in the region known as the
Metropolitan East and the Rio Grande Flixense. We will analyze the construction of the
framework script and its insertion among the poor and black population, the majority of
the residents in these places and on which the program is focused, assigning their
assistance efforts. As a complement to the analysis of this object, where other ways of
performing practices of racism and establishing the logic of civilizational behavior are
observed, we will also make a critical reading about the attitude of the presenter, her
movements and interaction dynamics with the local population. For that, we will draw
up a dialogue with the categories of Fanon ([1952] 2008), mobilized in the work Black
Skin, White Masks - namely: artificial kindness, primitivization of the black person and
the caricature spectacle of blackness and poverty. Thus, we are interested in reflecting
strategies that rethink the enhancement of whiteness, breaking with the hegemonic
media discourse that acts as assistance, produces and reproduces - among other modes
of stereotyping - racist practices.

Keywords: Racism; Media; Whiteness; Artificial Goodness; RJ-MOBILE.
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Introducao

E com aspectos de uma necessidade continua de urgéncias que o debate critico a
respeito da branquidade precisa atingir reflexdes que estabelecam conexdes, diretas e
contundentes, com 0s processos que se desenvolvem a partir da concepgdo de uma
supremacia branca, fixada na perspectiva de uma narrativa social e historicamente
fabricada para fins especificos de exclusdo, e que se enxerga como ideal pleno de
representacdo daquilo que acredita corresponder a nogdo de humanidade.

As relacBes de submissdo e sujeicdo, conseguidas através da imposicdo de
violéncia, abuso, perseguicao, tirania e arbitrariedades, sdo alicerce - porque sustentam -
e também eixo, por atuar sobre os corpos e as vidas daqueles a quem dominam, como
uma reta imaginaria, atravessando-os de forma a proscrever-lhes um movimento de
rotacdo ditado pelos modos de opressao sobre 0s quais a branquidade mantém poderio.

Os meios de comunicacdo midiaticos que, de forma geral, figuram como
instituicbes dominantes e hegemonicas desempenham o papel de vitrines conceituais
tanto de modelos fenotipicos, que designam padrbes dos modos de ser o humano,
quanto de caminhos tradicionais ideoldgicos a que se deve seguir como formas
epistemoldgicas de pensar e entender as informac6es e dindmicas que se ddo na vida
politica, econébmica e social de uma populacéo.

Recentemente, alguns dos mais importantes veiculos de comunicacdo
internacional, a revista The Economist e o jornal The New York Times (NYT),
publicaram resenhas criticas sobre a TV Globo. Sob o titulo de “Globo Domination” —
em tradugdo livre, “Dominacdo da Globo” —, a revista inglesa afirma que a emissora dos
Marinhos! tem diariamente 91 milhdes de espectadores cativos, portanto pouco menos
da metade da populacdo brasileira.

O numero justifica o titulo da matéria. Fenébmenos de audiéncia comparavel sé
sdo encontrados uma vez por ano, segundo o semanario do Reino Unido, durante a

transmisséo da final do campeonato de futebol americano, o Super Bowl. No Brasil, sua

1 Filhos de Roberto Marinho - jornalista e empresario brasileiro, proprietario do Grupo Globo, entre os
anos de 1925 a 2003. Os irméos Jodo Roberto, José Roberto Marinho, Roberto Irineu, filhos de Roberto
Marinho, herdeiros do Grupo e donos de uns dos maiores conglomerados empresariais do pais, a TV
Globo. Disponivel em: <http://www.robertomarinho.com.br/vida/familia.htm>.
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concorrente que alcanca feitos mais proximos é a TV Record, com mddicos, na
comparacédo, 13% da audiéncia dos brasileiros.

Concentrando um pouco mais no conteudo oferecido pela TV Globo - e aqui,
neste trabalho de pesquisa, mais especificamente a emissora de TV - aos espectadores, 0
americano NYT traz como titulo “Escaping Reality With Brazil’s Globo TV”, algo
como “Fugindo da Realidade com a TV Globo do Brasil”. O jornal nova-iorquino,
reportando-se a matéria da revista The Economist, questiona quais os impactos da
presenca intensa da maior rede de TV nacional nos lares brasileiros.

Segundo este diario, “em um pais onde a educagdo deixa a desejar, 150 implica
em que um conjunto de valores e pontos de vista sociais difundidos pela emissora é
amplamente compartilhado.”?

Os telejornais sdao componentes na grade de programacdo da TV Globo que
dividem a sala de estar com os brasileiros. Funcionando quase como a cesta basica de
informacdo dos telespectadores, a emissora carioca apresenta 0ito programas
jornalisticos®. Dentre estes, ndo resta ddvida de que o jornalismo local, por sua
caracteristica, € 0 que majoritariamente noticia realidades mais proximas da audiéncia.

Nesse sentido, a contribuicdo orientada por esta discussdo a respeito da
branquidade, sua rostidade*, aspectos, caminhos e agBes no presente trabalho de
pesquisa pretende trazer a compreensao, em especifico, as bases que lhe déo sustentagdo
- a branquidade - junto ao campo do jornalismo que dialoga com caracteristicas
relacionadas as perspectivas comunitaria e/ou colaborativa. O corpus da pesquisa sera 0
quadro RJ-MOVEL, exibido no telejornal RITV- 12 edicio.

O quadro é exibido diariamente, dentro do telejornal local RJITV 12 edicéo, que é
transmitido a partir do meio-dia, e tem como mote os problemas relacionados a

infraestrutura, enfrentados pela populacdo que vive em locais onde o quadro visita:

2 Reportagem:  “Escaping  Reality =~ With  Brazil’s Globo TV”.  Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2015/11/11/opinion/international/escaping-reality-with-brazils-globo-
tv.html?_r=0>.

3 “Hora um; “Bom dia local”; “Bom Dia Brasil”; “Praca TV — 12 Edi¢do” (exibe os jornais locais); “Jornal
Hoje”; “Praga TV — 22 Edicao (exibe jornais locais); “Jornal Nacional”; “Jornal da Globo”.

Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/programacao.html#20170407529717>.

4 Referéncia ao conceito deleuziano de rostidade: a face, o rosto como territdrio de se talhar, inscrever,
esculpir aspectos de forgas sociais, econdmicas e subjetivas, etéreos, inclusive. O rosto na funcdo de
produzir o social, sem deixar de representar também neste mesmo espago de territorio aquilo que
identifica ou que é identificavel. Disponivel em: Mil Platds - Capitalismo e Esquizofrenia, Volume 3: 7.
Ano Zero — Rostidade.
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regides periféricas da capital do Rio de Janeiro, bem como municipios da regido do
Leste Metropolitano e da Baixada Fluminense.

Pensando nestas questdes ligadas ao corpus, bem como a problematizacdo da
branquidade junto ao tecido que compde e integra as relacGes raciais, tentaremos
responder em que aspectos a forma naturalizada, tantas vezes turva, com que é
permitido o trénsito e articulacdo destas acdes-branquidade — fazendo parte daquilo
mesmo que constitui a matéria que compde a sociedade, seus modos de viver e
pertencer aos VArios espagos em que se organiza - trata de estruturar um tipo de
plataforma de jurisdicdo dominantemente branca que, ao mesmo tempo disciplinadora,
obrigatoriamente conforma o “outro” a um lugar de subserviéncia.

Aqui, faremos entdo uma ponte que liga e relaciona os participantes do RJ-
MOVEL - em sua grande maioria constituida por uma populagio de negras e negros,
moradores das periferias - aos procedimentos e operacionalidades do quadro nestes
mesmos locais em que destinam suas transmisses-acoes.

De acordo com o pensamento da estudiosa Ruth Frankenberg, “a branquitude
como um lugar estrutural de onde o sujeito branco vé os outros, e a si mesmo, uma
posicao de poder, um lugar confortavel do qual se pode atribuir ao outro aquilo que nao
se atribui a si mesmo” (1999b, pp. 70-101), o cenério construido para o0 comando de seu
controle.

Apostamos na observacdo e analise concebidas, estudadas e estabelecidas por
Fanon (1952[2008]) de padrdes que se repetem na relacdo marcada entre brancos,
satisfeitos e seguros da legitimidade de sua branquidade, e pessoas negras, a quem
consideram inferiores em suas capacidades psiquicas, cognitivas - reflexos de uma
genética menos humana.

Assim, olhando para o quadro RJ-MOVEL, sua dinamica, construcio de roteiro
e comportamento da repérter Susana Naspolini - mulher branca e de classe média que €
quem comanda o quadro — bem como sua interacdo com os moradores dos bairros
visitados pelo quadro, tracaremos uma relacdo de analogia para fins raciais e de
racializacdo do branco, a partir das categorizagdes assinaladas por Fanon, como, por

exemplo:
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a) Os aspectos da amabilidade artificiosa, ou seja, a forma exagerada e
inventada de tratar com gentilezas pessoas com as quais ndo se tem qualquer vinculo
anterior;

b) A primitivizacdo da pessoa negra, traco que, ndo por acaso, dialoga com a
pretensa expectativa de sua inferioridade por natureza adquirida;

c) A espetacularizacdo da negritude e da pobreza, considerando a
ridicularizacdo empenhada para dizer e tratar dos problemas de infra-estrutura
vivenciados pelas popula¢cdes moradoras dos municipios e bairros visitados, bem como
exploracdo de uma imagem estatica e essencializada da negra e do negro.

Juntamente com as categorizacOes extraidas de Pele Negra, Mascaras Brancas,
a pesquisa pretendera possibilitar comunicaces e reflexdes com outras teorizacdes
sobre identidade branca, sua ndo-marcacdo, manutencdo de privilégios, poder, suas
subjetividades, a dificuldade e até negacdo de racializagdo do ser branco sobre si
mesmo, bem como as distor¢bes do sentido de valoragdo da negritude como forma de
empoderamento e validacdo de suas epistemologias.

Para este momento, nosso aporte se estendera, de maneira tdo importante quanto
as contribui¢des trazidas por Fanon, as fundamentacdes de autoras(es) como, por
exemplo, Maria Aparecida Bento (1999, 2002), Muniz Sodré (2002, 2006, 2008), Stuart
Hall (2066, 2016),Vron Ware (2004), Ruth Frankenberg (1997), Liv Sovik (2009) , Lia
Shucman (2012), Guerreiro Ramos (1957), entre outras (0s).

As perguntas que instigam a realizacdo deste trabalho apresentam-se na tentativa
de buscar respostas ou caminhos para, sendo a solugdo, o transito das seguintes
sentencas:

1. Em que medida a branquidade alimenta o racismo e orienta 0s percursos
do assistencialismo no telejornalismo local, transmitido pelo RJ-TV, através da exibicédo
do quadro RJ-MOVEL, aplicando préticas racistas que, ao circularem, reconfiguram-se
como modos de auxilio, assessoramento e, tantas vezes, como objetos de resolucéo dos
problemas e auséncias que agem coisificando a vida e a existéncia da populacdo preta,
pobre e periférica do Rio de Janeiro?

2. Como as nogdes de “amabilidade artificiosa”, “primitivizagdo da pessoa
negra” e a espetacularizacio da negritude e da pobreza nas zonas periféricas

caracterizam e atravessam as relagOes estabelecidas entre a apresentadora do quadro,
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Susana Naspolini — uma mulher branca, de classe média e detentora de uma posicao de
destaque na televisdo dentro do circuito telejornalistico local —, e a populagdo negra
participante do RJ-MOVEL?

Este trabalho, modestamente, pretende inserir-se enquanto ferramenta habil de
contribuicdo para se pensar outras epistemologias para além daquelas cuja identidade
branca figura como modelo de plenitude e integralidade, juntando-se a tantas outras
pesquisas, perfazendo um longo e extenso caminho em meio ao processo da producao
de apanhados teoricos fundamentais, trazendo, na resisténcia de leituras e suas
reflexdes, novos significados para o povo negro e sua histéria, bem como seu avanco e
tomada de poder que lhe é de direito em todas as esferas de organizacdo da sociedade.

A relevéncia deste projeto, assim como muitos outros, se reflete a partir da
necessidade de se trazer para a roda do debate das relagbes raciais os modos de
operacionalizacdo da branquidade, assim como as formas de viver com base nas
vantagens de se ser branco e branca no Brasil, inclusive disfarcando-se com mascaras e
capas fantasiosas do paternalismo, racista, midiatico e assistencialista que da vazao as
préticas e discursos racistas no pico do pleno meio-dia, na sua transmissao jornalistica,

no menu do almoco, engrossando o caldo gorduroso da branquidade.
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Metodologia

Partindo da inquietacdo pelo modo como as relacGes de interacdo estdo e séo
estabelecidas no quadro RJ-MOVEL- mais precisamente a postura e comportamento da
reporter Susana Naspolini junto a sua audiéncia (moradores atendidos pelo programa,
bem como seus telespectadores) —, esta pesquisa se empenhard em tracar uma analise
que identifique as tensdes e desdobramentos, tantas vezes travestidos por uma falsa
harmonia entre as partes, que abrem caminho para a implementacdo da naturalizacdo
dos mecanismos de acles e atividades que legitimam o papel civilizatério de uma
branquidade que serve como instrumento facilitador e de efetivacdo da manutencdo dos
ja conhecidos modelos de se ser, de se dominar o saber e articulacdo com fins de
dominio epistémicos assegurados pela valoracdo daquilo que pertence aos brancos.

Neste cenario, o jornalismo local, que se diz comunitario, assume a
representacdo do colonizador branco que chega para executar seu manual de como ser
plenamente humano diante daqueles que esperam, crentes numa profecia divina
celestial, a dignidade ofertada pela benevoléncia do seu senhor.

Assim, nossa pesquisa tentard, em sua estrutura inicial, trazer a roda do debate,
em seu capitulo primeiro, impressées sobre as relacdes raciais, com enfoque nas
percepcdes da branquidade e as tensbes visiveis e as ndo tdo visiveis. Para isso, faremos
um breve apanhado sobre os estudos da branquitude — Critical Studies Witheness —
desenvolvidos nos Estados Unidos a partir da década de 1990, porém salientando a
importancia estratégica da luta dos direitos civis na década de 1960, bem como as
contribuicbes de pensadores e tedricos como, por exemplo, W.E.B. Du Bois,
possivelmente um dos primeiros estudiosos nessa discussdo acerca da identidade branca
a ser problematizada.

Neste mesmo ponto do capitulo 1 (um), faremos outro apanhado desse debate no
que diz respeito a racializagcdo da pessoa branca no contexto brasileiro, nos ancorando
em escritos e producdes de tedricas e teoricos deste campo, citados anteriormente, a
saber, Maria Cida Bento.

Seu trabalho que desenvolve andlises a respeito do “pacto social”, ou seja, um

recurso utilizado como estratégia de protecao para manter seguros os privilégios de uma
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classe branca em detrimento da submissao de outros grupos “ndo-brancos’’; assim como
também a abordagem do conceito de branquitude® em que a autora discute os aspectos
da identidade racial da pessoa branca brasileira, bem como seus mecanismos de
preservacdo das praticas discriminatorias.

Alberto Guerreiro Ramos, socidlogo e politico brasileiro, também pesquisador
do campo de estudos de raca, racismo, e, ainda, intelectual das questdes referentes ao
debate do pds-colonialismo, contribuird para a identificacdo e localizacdo disso que
chama “patologia social do branco”, expressao que vem apontar o quanto de medo paira
sobre o pensamento do homem branco em perder o seu lugar de dominagdo e de
privilégios, fazendo com que reconfigure seu apavoro de forma a criar situacbes em que
0 negro e suas questdes sejam o grande problema a ser resolvido e tratado na sociedade
brasileira.

Apols esta sucinta pontuacdo de referéncias relacionadas ao estudo da
branquidade, facilitadoras no sentido de impulsionar as observacfes e analises foco
deste trabalho, nos deteremos em discorrer a respeito de aspectos e contextos
pretendidos pela forca da resisténcia de Franz Fanon ao publicar Pele Negra, Mascaras
Brancas, mesmo depois de sua recusa como material de tese de seu doutoramento.

Explorando a condigéo reflexiva perante o antirracismo defendido e pontuado
pelo autor martinicano, buscaremos dinamizar as contribuicdes do pensamento politico
e social da obra, raciocinando o ganho para os estudos deste campo ndo sé junto ao
empoderamento intelectual e de producéo da populacdo negra.

Além disso, importa referenciar a valoracdo de sua negritude como forma de
resistir as objetificaces e violéncias impostas as suas mentes e corpos, como também o
rendimento que esses escritos espalham e reverberam sobre a necessidade de
problematizar a matriz branca como alfa e 6mega do mundo como ele esta posto.

No capitulo 2 (dois) deste trabalho, tragcaremos um panorama que consideramos
importante para que se entenda o processo cultural na formagdo das imagens e
representacdes através da linguagem e passaremos pela discussdo sobre Industria

Cultural e a escola de Frankfurt (1947), em seguida pontuaremos as questdes colocadas

> Apesar de utilizarmos a nomenclatura branquidade para o desenvolvimento das reflexdes e
apontamentos desta pesquisa, todas as vezes que a palavra branquitude aparecer nos textos das autoras e
autores, referenciais e aportes tedricos, transcreveremos tal qual seus originais.
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por Stuart Hall (1987) quando descreve o circuito comunicacional de modo muito mais
denso, no texto “Codificacdo e Decodifica¢ao”.

Em seguida, ainda com Hall (2016), pensaremos o conceito de representacéo no
campo dos estudos da cultura, o uso da linguagem para dar sentido as imagens e
constituicdo aos significados sociais €, nesse sentido, pensar, juntamente, 0S processos
da midia e sua relacdo de interacdo e troca com interlocutor, que por sua vez é também
parte organica nesse movimento comunicacional, ainda que a dimenséo da realidade
seja um reflexo do real e ndo exatamente o real, considerando, portanto a grande
contribuicdo das teorias desenvolvidas por Muniz Sodré (22022; 2006; 2008) para o0
enlace, dessa pesquisa, do debate de raca e racismo e processos da midia.

Falaremos ainda um pouco sobre a historia da televisdo, do telejornalismo
brasileiro, até entrarmos na descricio do RIJTV e do RI-MOVEL - aspectos e modos de
atuacdo, analisando o desenvolvimento de seu roteiro com base nas apresentacfes e
localidades escolhidas, com que forma interage e age, destoando ou mantendo-se em
conformidade com os principios editoriais, também, subitem deste segundo capitulo.

Finalizando, com o terceiro capitulo, faremos a analise dos dados da pesquisa e,
para tanto, nos deteremos sobre um recorte temporal, entre 0s anos de 2016 e 2017,
selecionando gravacGes do quadro apOs o retorno da repérter que lidera o quadro,
Susana Naspolini, apés afastamento devido a licenca médica para tratamento de doenca
reincidente.

Posicionaremos-nos a respeito da escolha do periodo elencado e suas
implicacdes, no ambito das relagdes raciais e da multiplicacdo de seus componentes, por
exemplo, midiaticos sensacionalistas possiveis inibidores de uma reflexdo consciente,
por usar de apelos sentimentais, mais uma vez incorrendo no aprisionamento e
expectativa do sentimento tantas vezes bonachdo e carismatico, atrelado as
caracteristicas do povo negro, que recebe a repérter de volta para uma nova temporada
de exibicao do quadro.

Ainda no terceiro capitulo, traremos videos, imagens e transcri¢des das falas do
quadro RJ-MOVEL e os resultados obtidos apds as analises e consideracdes das
categorizacOes, anteriormente citadas, estabelecidas por Fanon em Pele Negra,
Mascaras Brancas, quando comparadas as dinamicas, movimentos e aspectos do

quadro, objeto que é também nosso corpus.
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Serdo selecionados e transcritos excertos dos didlogos referentes as falas da
apresentadora e sua tentativa de aproximacgdo direta com os participantes/moradores,
através de uma linguagem que considera “nativa” dessa populagdo e, portanto,
necessaria para que haja comunicacdo; também serad descrita a voz limitada a que 0s
participantes/moradores locais tém “direito” no microfone, sempre empunhado por
Susana Naspolini, bem como a exposicdo de seus movimentos corporais isolados e
aqueles cujo contato toca deliberadamente os corpos das pessoas. A observacao e
apresentacdo dos cenarios, da mesma forma, sera catalogada como recurso e material de

analise.
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1- Branquidade e Relagdes Raciais — Tensoes e Desdobramentos

O texto desta sessdo tratara, de maneira mais incisiva e contundente, do tema
branquidade®, e servira, antes de tudo, como base fundamental na construgdo ou
reconstrucdo de um pensamento que, propondo-se a problematizar questdes relativas as
relacOes raciais, oriente a analise que aqui sera proposta.

Serdo questionadas as praticas que sustentam o chamado jornalismo colaborativo
no campo das epistemologias que se autodenominam enguanto modelos a serem
seguidos, e que, ancoradas no ideal branco e eurocéntrico, sdo, ainda, crentes na
concepcao colonial na qual sdo protagonista-profetas de uma misséo civilizatoria, via de
regra, imprimida aos sujeitos que, de alguma maneira, aproximam-se, em suas origens
parentais e de pertencas, a matriz africana.

Vale lembrar, a titulo de um entendimento mais completo e complexo para 0s
fins desta proposta de analise, que esta populacdo localizada nas periferias, favelas,
comunidades e Baixada Fluminense - na qual os estudos deste trabalho irdo se deter e
sob a qual se p&e o julgo civilizatdrio - é a mesma que sempre aparece nas telas da TV,
bem como na vida real, submetida a situaces em que a auséncia do Estado ainda
dialoga com o regime escravagista. Atualizam-se suas novas formas de aplicar aos
sujeitos em diaspora - e de tal modo ainda afetados por este fato - suas politicas de
abandono, maus tratos e negacdo de direitos basicos necessarios a manutencdo de suas
vidas.

O corpus sobre o qual se debrucara este trabalho, o quadro RJ-MOVEL, parte da
programacdo do diario telejornalistico vespertino global da TV carioca, RJ-TV, sera,
aqui, o alvo da problematizacdo que motiva esta pesquisa.

O quadro, a partir de sua concepcao epistemoldgica branca, eurocentrada e
colonizadora, pensa os modos de se fazer jornalismo com base na estrutura empresarial
que rege e determina, dentro de seu roteiro, as maneiras de se comportar, falar e agir

diante daqueles que ali, longe de serem sujeitos que, de fato, facam valer a proposta e

¢ O termo branquidade foi escolhido em detrimento da palavra branquitude, para que se esvaziem, nos
aspectos deste trabalho, quaisquer ddvidas em relagdo ao uso do vocadbulo de sufixo —tude (em
branquitude) que suscite a minima divida em relaciona-lo enquanto posi¢do de equivaléncia semantica,
lexical e ainda simbdlica a utilizacdo de negritude.



21

conceito do que é jornalismo colaborativo, ndo passam de meros objetos de encenacdo e
manutencdo do status quo que privilegia e sustenta as formas e possibilidades de ser
branco neste pais.

Para além da problematizacdo da estrutura empresarial, nos deteremos também
na figura da apresentadora do quadro, a reporter Suzana Napolini, sua postura no
programa, bem como seus modos de fazer esse jornalismo colaborativo, ao mesmo
tempo em que aplica suas a¢des sobre os que ali, enquanto populagdo, “fazem” parte do

quadro RI-MOVEL.

1.1 Um breve apanhado dos estudos da branquidade no contexto internacional:
W.E.B. Du Bois, Steve Biko e Franz Fanon

Os Estudos Criticos da branquitude (Critical Whiteness Studies) desenvolvidos
nos EUA, a partir da década de 1990, tinham por objetivo repensar questbes que
apontavam para as relacGes raciais a partir de um viés oposto ao que se vinha fazendo
junto a este campo do conhecimento. Embora ja houvesse autores e tedricos que
trabalhassem nessa perspectiva direcionada ao tema raca, identidade e racismo desde 0s
anos de 1930, a dindmica destas pesquisas e estudos era a de observar, a partir do lugar
da identidade branca e os privilégios que esta traz consigo, os desdobramentos do
racismo ndo mais como uma discussao concernente ao universo reservado as pessoas
negras.

Como dito anteriormente, uma das possiveis primeiras datas referentes aos
estudos de branquitude/branquidade - doravante apenas branquidade - esta ligada ao ano
de 1935, em que W.E.B. Du Bois, considerado um dos precursores no campo das
teorizacOes da identidade branca enquanto raga, publicaria “Black Reconstruction in the
United States”. O livro tratava de uma observacdo, durante o século XIX, que
comparava o trabalhador norte-americano branco e o trabalhador afro-americano,
buscando entender porque, em meio ao ambiente das fabricas, onde todos eram
operarios, havia uma divisao de sindicatos, pois a ideia de classe ndo era um ponto de

unificacdo entre esses dois grupos e, por sua vez, a nogao de raga 0s separava.
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Du Bois, ainda neste estudo, usa o termo “saldrio publico e psicoldgico” para
apontar como o trabalhador branco, ainda que com um salario pequeno, porém igual ao
de um homem negro, tinha vantagens e ganhos, pois gozava de transito livre nos
espacos em que a gente branca de classe mais abastada frequentava. Um homem branco
com recursos financeiros equipardveis aos de um homem negro poderia circular
tranquilamente em parques, ocupar lugares nos onibus, servindo-se do acesso as fungdes
publicas, seus filhos estudavam escolas, o que ao trabalhador negro e a sua familia, nas
mesmas condicGes de capital, ndo lhes era permitido.

Além de Du Bois, outros nomes como Franz Fanon’ e seus estudos no campo da
negritude, branquidade e psicopatologia - esta Ultima relacionada aquelas duas
categorias - serdo utilizados como aporte e inclinacdo reflexiva, de modo que atuem
para que se entenda o processo em que se estabelece a branquidade e o branco como
modelo de humanidade em contrapartida a figura do negro, encerrada e desenhada na
perspectiva de um olhar que o traveste e encerra como “o outro”, a partir da nogdo de
colonialidade.

Nesta perspectiva, tém-se como propria e naturalizada as formas de conviver,
participar e atuar nas relacbes humanas e sociais, determinadas por praticas de
subjugacdo e exploracdo, pautadas numa politica que imp&e autoridade e controle nos
territorios invadidos contra a vontade de seus habitantes, tantas quantas forem as vezes,
castigados e fustigados por regimes violentos. Estes, por sua vez, trazem em seus
manuais de atuacdo para manutengdo da “ordem” aspectos do comum, nogdes ilusorias
muito bem distribuidas entre as populacGes de tal forma que a originalidade daquela
investida de carater imperialista para fins de dominio pareca tdo normal como se
nascida e gerada a partir de uma necessidade coletiva.

Assim, cabe retomar a fala de Fanon, no inicio dos escritos de Peles negras,
Mascaras Brancas, quando atenta - a luz de uma reflexdo que tende a questionar o

padréo dos modos eurocéntricos e eurocentrizados -, para a questdo de que:

(...) racismo e colonialismo deveriam ser entendidos como modos
socialmente gerados de ver o mundo e viver nele. Isto significa, por
exemplo, que 0s negros sdo construidos como negros. (...) para

" Autor sobre o qual faremos um estudo mais especifico em outro momento aqui neste capitulo, tomando
como aporte, para fins de comparacdo, junto ao objeto desta pesquisa, 0 RI-MOVEL, as categorias que no
livro Pele negra, méscaras brancas (1952) elege como importantes.



23

entender como tais constru¢des ocorrem, o caminho l6gico é examinar
a linguagem, na medida em que é através dela que criamos e
vivenciamos os significados. Na linguagem esta a promessa do
reconhecimento; dominar a linguagem, um certo idioma, € assumir a
identidade da cultura. Esta promessa ndo se cumpre, todavia, gquando

vivenciada pelos negros. Mesmo quando o idioma ¢ “dominado”,
resulta a ilegitimidade. (FANON, 2008, p. 15).

Também figura neste cenério o pensador e ativista Steve Biko, que tratava em
seus textos - como, por exemplo, a selecdo de principais escritos organizados e
publicados no ano de 1990: “Escrevo o que Eu Quero”, além de seus posicionamentos
politicos - o perfil dos brancos que se encontravam, nos idos de 1960 a 1970, na Africa
do Sul, pais onde atuou como dirigente da organizacdo Consciéncia Negra e, ainda, ex-
presidente da Organizacdo dos Estudantes da Africa do Sul (OESA).

Uma das bandeiras empunhadas por Biko era a de que 0s negros ndo olhassem
para si mesmos como pessoas inferiores em relacdo aos brancos, e que, no contexto de
conflitos e das imposicdes infligidas pelo regime separatista do Apartheid da Africa do
Sul, homens negros e mulheres negras deveriam lutar para ocupar espagos e cargos de

poder no pais onde eram nascidos.

Sou contra a estratificacdo da sociedade em superior- inferior, branco-
negro, que faz do branco um perpétuo professor e do negro um
perpétuo aluno (¢ um mau aluno, além do mais). Sou contra a
arrogancia intelectual dos brancos que faz com que acreditem que a
lideranca branca é uma condicdo cine qua non neste pais, e que o
branco tem um mandato divino para imporem 0 Sseu ritmo ao
progresso. Sou contra o fato de que uma minoria de colonizadores
imponha todo um sistema de valores ao povo nativo. (BIKO, 1990, p.
23).

O discurso de autoconfianca e crenca na capacidade das pessoas negras
proclamado por Steve Biko era um béalsamo para a populagdo que vivia inserida num
sistema de exclusdo, em que o governo chegara a aprovar, a partir de 1955, uma espécie
de ensino direcionado a negras e negros que alimentava a crenga de que eram inferiores,
estabelecendo as bases de uma educacgéo rebaixada para sul-africanos de pele escura de
forma que estes fossem conduzidos a um mercado de trabalho ndo-qualificado.

Biko morreu em decorréncia das violentas torturas da policia sul-africana,

enquanto lutava contra o racismo e o regime de apartheid, em 1977. Mas suas ideias
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mudaram o olhar que 0s proprios negros tinham a respeito de suas poténcias e
capacidades enquanto homens e mulheres sujeitos de sua prépria historia.

1.1.1 Branquidade, raca e racismo no Brasil

Nos dias de hoje, um dos nomes que aparecem como referéncia as discussoes
sobre branquidade no Brasil é o de Lia Schucman. Atualmente é bolsista FAPESP
(Fundacdo de Amparao A Pesquisa do Estado de S&o Paulo) na pesquisa de pos-
doutoramento "Familias Inter-raciais, estudo psicossocial das hierarquias raciais em
dindmicas familiares", pela USP. Tem experiéncia na area de Psicologia, com énfase em
movimentos sociais, atuando principalmente nos seguintes temas: racismo, psicologia
social, branquitude, movimentos sociais. Recentemente, em 2014, publicou o livro
Entre o encardido, o branco e o branquissimo: Branquitude, Hierarquia e Poder na
Cidade de Sao Paulo, tema de seu doutoramento e do qual esta pesquisa fara uso, entre
outras fontes, para construir um dialogo, pensando e fazendo interferéncias junto aos
conceitos correlatos ao tema em questéo.

Para Schucman (2012), é essencialmente importante que se quebre a ldgica
estabelecida, em relacdo aos estudos de raca, onde o olhar estad geralmente voltado para
negros e indios, quando os brancos sequer sdo problematizados enquanto raca, ja que
fazem parte de um universo em que tudo aquilo ou todo aquele que ndo é branco ou
pertencente ao seu universo € que € “o outro”.

Segundo a pesquisadora, é necessario reparar em alguns fatores que quase
sempre passam imunes as discussdes e, portanto, sem a menor acdo de problematizacao,
porém de tal modo relevantes para compreensao, assimilacdo e reconstrucdo no que
tange aos estudos de raca: os privilégios concedidos as pessoas brancas em face ao

racismo, suas praticas e desdobramentos. Assim:

Outros fatores relacionados a branquitude sdo os privilégios materiais
que os brancos tém em relagdo aos nao brancos. Isso significa que ser
branco produz cotidianamente situacbes de vantagens aos nao
brancos. Diferentes pesquisas demonstram que ha para os brancos
mais facilidades no acesso a habilitacdo, & hipoteca, a educacédo, a
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oportunidade de emprego e a transferéncia de riqueza herdada entre
geracdes.

()

Apesar de tais pesquisas serem direcionadas as desvantagens dos
negros em nossa sociedade, um olhar focado nos brancos demonstra
as vantagens que eles adquirem no que diz respeito ao acesso a
educacdo, a saude, ao emprego, a moradia e as diferentes formas de
bem-estar social. (SCHUCMAN, 2012, p.25).

Ainda sobre as incursdes do privilégio que rodeia e protege inUmeros aspectos
no decorrer da vida de pessoas brancas, se comparadas as pessoas negras, Schucman em
seu trabalho aponta as vantagens relacionadas ao que chama de “privilégio simbdlico”,
que estaria ligado a fato de a identidade branca estar sempre associada a uma imagem
positivada no universo da vida em sociedade, abrangendo desde questdes concernentes
as capacidades cognitivas ligadas a intelectualidade, estética, competéncia nos modos de
se portar, bem como sua eficiéncia em melhorar e evoluir de forma a progredir
socialmente. (Schucman, 2012, p.27).

Para além dos ganhos atrelados ao simples fato de se ser branca ou branco,
existem e vibram as explosfes que diretamente, como se fossem resquicios ou
estilhacos destas mesmas vantagens portadas por estas pessoas, provocam a auséncia ou
enxugamento dos direitos do povo negro desde as mais bdsicas necessidades
relacionadas a moradia, salde e educacdo, bem como a chegada dessa mesma populacéo
a lugares de destaque na sociedade na qual esta inserida.

O reconhecimento das prerrogativas dessas vantagens, atribuidas entdo aos
privilégios materiais ou simboélicos que pessoas brancas portam, a reflexdo a respeito
das facilidades que lhes sdo ofertadas em comparacdo e mesmo em detrimento da
exclusdo de ndo-brancos, sdo alguns dos caminhos possiveis que orientam a tomada de
consciéncia que vai na contramdo dos sistemas de opressdo e exclusdo, tal qual o
racismo e suas praticas tantas vezes encerrados como nada além de exagero — ou, ainda,
vitimismo - na fala daqueles que mantém-se na zona confortdvel a sombra
proporcionada pela sua imunidade racial.

Atraves da experimentacdo das vivéncias, sendo branco ou negro, parece ser
flagrante o afastamento da pessoa branca no processo de racializagcdo de si mesma, a
partir dos beneficios e privilégios herdados-, mas, mais ainda daqueles mantidos - tendo

intencdo ou ndo. Essas praticas servem para dar fundamentacdo as bases sélidas que
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incorporam, estabelecem e submetem os ndo-brancos, a medida que a estrutura sobre a
qual esté erguida a sociedade é hierarquizada e medida através da régua que dita o que e
quem ¢é melhor ou pior, a partir dos valores da propria branquidade e desta restricdo
reiterada nesta perspectiva do conceito de raca.

Retornando para as andlises de Lia Schucman, o branco, enquanto sujeito
pertencente aos espacos de afirmacgéo de sua branquitude, vé-se como um normal, ou
melhor, “o normal”, aquele que representa, de fato, o0 modelo da normalidade e pode
dispor na sociedade de todos os privilégios a que seu “passaporte da cor” permite - de
outra forma, mas ainda dentro deste mesmo processo - subjugando e operando, entre
aqueles que ndo fazem parte do grupo de brancos, condicOes de total subalternidade.

Nesse desenrolar dos papéis sociais, 0 que se mostra € o encerramento dos
sujeitos entre aqueles “do bem” e aqueles “do mal”. Essa oposi¢do, normalidade e
diferenga, trata aquilo que ¢ “natural” como o que se deve “copiar” ou “imitar”, e a
diferenga, por sua vez, como algo ndo-padrdo e fora da expectativa do modelo pré-
estabelecido.

Diante do colocado, € possivel perceber o quanto de nocivo existe nesse
direcionamento de oposigéo entre bem e mal, bonito e feio, inteligente e incapaz, onde o
negro ou o ndo-branco € sempre preterido e hostilizado de maneira que a discussdo ou o
estudo de raca ou problematizacdo recaia sempre como uma questdo, exclusivamente,
sobre a qual os grupos ndo privilegiados € que devem se preocupar em resolver, pensar,
refletir.

O branco ndo racializado da-se mais uma vez ao direito de um beneficio que
sequer é conquistado, mas tdo somente permanece cristalizado, enraizado como fato
dado na sociedade, posto que, sendo sua epiderme o documento visual topico que o
permite transitar em todo e qualquer espaco da sociedade sem maiores problemas, a
pessoa branca ndo teria por que discutir ou questionar as préaticas racistas que ela mesma
opera diante do “outro”.

Ao se tratar das teorias antirracistas, relegando apenas aos que neste processo
encontram-se oprimidos e vitimas dessa opressdo, como responsaveis ou Unicos
interessados a refletir acerca destas questbes, emprega-se, de outra forma e
repetidamente, a logica da ndo racializacdo daqueles sujeitos que gozam, atraves de sua

tez, dos tdo debatidos privilégios de origem simbolica e/ou material.
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De acordo com a tese de Doutoramento de Schucman, materialmente as pessoas
brancas seriam produtoras de contextos, conjunturas, cenarios que operam proveitos e
beneficios em relacdo as pessoas negras. Isso se d& proporcionalmente a medida que,
cientes ou ndo de sua condicdo de favorecimento, tudo que é relacionado a pessoa
negra, suas pertencas, possibilidades epistemoldgicas, dendncias e problematizacdo a
partir de seu lugar de voz e fala, continua a ser tratado, quando tratado, como algo a
margem.

Além da dificuldade ou mesmo falta de vontade em problematizar herancas
simbdlicas e materiais adquiridas no longo atravessamento dos séculos em que a
escravizacao de corpos negros foi a base do acimulo de capital financeiro, bem como
de capital intelectual para brancos, foi e ainda é também, as custas de uma crenca no
mito cientifico da biologia que muitas vezes, por mais que se negue, esta € uma
perspectiva que alimenta e retroalimenta crencas atribuidas aos negros com base na
incapacidade ou limitacdo cognitiva de suas mentes enquanto produtoras de
conhecimento e formas de organizacdo em sociedade.

A professora Liv Sovik, do departamento de comunicacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em seu livro Aqui ninguém é branco, vai dizer que, no
contexto do racismo brasileiro, em discussdes no campo das relagdes raciais, afirma-se
que a diferenciacdo racial ndo pode ter suas bases ancoradas em perspectivas bioldgicas
ou biologizantes. (SOVIK, 2009). No entanto:

(...) a existéncia desse fundamento, mesmo fantasioso, estd tdo
presente na sociedade que sua falta de embasamento cientifico acaba
sendo irrelevante. Na busca de analisar novas hierarquias raciais, 0
que vale ndo é a verdade bioldgica, mas quanto uma afirmacdo possa
atrair a adesdo de seu publico. Consideramos que a falsidade da
inferioridade de negros e de indigenas é ponto pacifico, em termos
cientificos; consideramos também que a presungdo de sua verdade
continua operando no dia a dia. De igual maneira, o fato bioldgico de
gue um mesmo casal pode ter filhos identificados como brancos e
como negros ndo invisibiliza o racismo na sociedade: esta situacdo
precisa ser reexaminada em busca de seu potencial critico. (SOVIK,
2009, p. 17).

Considerar a raca um construto social que dialoga também com modos de
identidade — a relagdo entre o “eu e o0 outro” atravessada pela estrutura que compde uma

sociedade —, fundamentando-se numa perspectiva incorreta do campo das ciéncias
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bioldgicas, ndo impede de outro modo que, socialmente, este conceito ndo-cientifico
seja perduravel em edificar, manter e reproduzir privilégios. Assim, como aponta a
professora Liv Sovik, ainda que a existéncia de racas humanas ndo encontre um sé
abrigo ou respaldo no painel das teorias da biologia, elas permanecem muito vivas nas
praticas e plenas no mundo e na vida em sociedade, agindo como meio de categorizar e
identificar as dinamicas de ag0es das pessoas.

Esse é também um aspecto importante a medida que nos faz pensar o quanto o
poder de circulacdo de determinadas afirmacGes, que passam a Ser quase crengas ou
dogmas a serem seguidos, podem refletir na constituicdo de estruturas ideoldgicas do
pensamento, apoiadas na disseminagéo tantas vezes pelos meios de comunicagdo, que
figuram como mediadores culturalmente entendidos como fontes confiaveis, e mais,
irrefutaveis quando o assunto € o conteddo de suas pautas e informacao.

Ainda a respeito das teoriza¢des de privilégios naturalmente ofertados as pessoas
brancas, que diretamente acarreta perdas de direitos a negras e negros destituidos de
acessos e oportunidades, porém mostrando junto a isso uma critica em relacdo a
atribuicdo da questdo da classe social, a também psicologa social e tedrica dos estudos
de raga e racismo Maria Aparecida Bento nos alerta sobre a importancia de ndo cairmos
na perigosa afirmacgdo excessivamente urgente em direcionar o debate para a velha
armadilha do argumento “classe social”, que tem por objetivo encerrar, nesta mesma
premissa, as questdes de raca, silenciando a hierarquia entre estes dois temas, raca e
classe, como meio de silenciar o impossivel - o racismo ensurdecedor a que a populagédo

diariamente esta exposta. Dessa forma:

Evitar focalizar o branco, é evitar discutir as diferentes dimensdes do
privilégio. Mesmo em situacdo de pobreza o branco tem o privilégio
simbdlico da brancura, o que ndo € pouca coisa. Assim, tentar diluir o
debate sobre raga analisando apenas a classe social € uma saida de
emergéncia permanentemente utilizada, embora todos 0s mapas que
comparem a situacao de trabalhadores negros e brancos, nos Gltimos
vinte anos, explicitem que entre os explorados, entre os pobres, os
negros encontram um déficit muito maior em todas as dimensfes da
vida, na salde, educacdo e no trabalho. A pobreza tem cor, qualquer
brasileiro minimamente informado foi exposto a essa afirmagdo, mas
ndo é conveniente considera-la. Assim o jargdo repetitivo é que o
problema se limita a classe social. Com certeza esse dado é
importante, mas nao é sé isso. (BENTO, 2002, p.3).
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Como afirmou Bento (2002), certamente a questdo relacionada a classe social é
um debate que tem sua importadncia e implicacbes no préprio racismo, mas as
organizacgOes politicas e outros setores, bem como movimentos da sociedade, precisam
olhar para o fenémeno da identidade racial como fator de excluséo primeira, levando em
conta que uma pessoa negra sempre serd lembrada pela sua racga, enquanto o branco sera
referenciado tdo somente como individuo.

Nesse sentido, podemos recorrer a Fanon (1952[2008]), em Peles Negras,
Mascaras Brancas. Quando usando o exemplo do povo judeu que tem fenotipia branca,

afirma:

Ainda assim o judeu pode ser ignorado na sua judeitude. Ele ndo esta
integralmente naquilo que é. As pessoas avaliam, esperam. Em Gltima
instancia, s&o os atos e os comportamentos que decidem. E um branco
e, sem levar em consideracdo alguns tragos discutiveis, chega a passar
despercebido. (...), Mas tudo estd bem feito, s6 precisamos ndo ser
pretos. Claro, os judeus sdo maltratados, melhor dizendo, perseguidos,
exterminados, metidos no forno, mas essas Sd0 apenas pequenas
historias em familia. O judeu s6 ndo é amado a partir do momento em
que é detectado. Mas comigo tudo toma um aspecto novo. Nenhuma
chance me é oferecida. Sou sobredeterminado pelo exterior. Ndo sou

escravo da “ideia” que os outros fazem de mim, mas da minha
aparicdo. (FANON, 2008, p.108).

De outra forma, é preciso que se diga que, hegemonicamente, o0 que representa e
figura como branquitude perante as vantagens e relacfes de privilégios diante das
pessoas negras e de uma sociedade forjada nas praticas racistas ndo é impreterivelmente
0 passe de garantia, aos individuos brancos como um todo, de uma vida repleta de
regalias, levando em conta os inumeros fatores que também atuam nesse espectro da
vida social. Um exemplo disso seria a situacdo econdmica precaria em que parte das
pessoas brancas também se encontram, somado a isso a dificuldade de oportunidade e
acesso que também experimentam, impossibilitando assim que cheguem a determinadas
esferas da vida social.

No entanto, ndo € possivel ndo relacionar aquele que aplica opressdo aos dramas
vividos e enfrentados por aqueles que se encontram subjugados e submetidos a uma
ordem baseada no poder garantido aos que rettm em sua pele a legitimidade para

dominar “o outro”.
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Em relacdo a essa perspectiva da acdo que orienta 0o pensamento unilateral de
individuos na sociedade, dentre eles pesquisadores das relagcBes raciais ou néo,
Guerreiro Ramos, sociologo e politico brasileiro, estudioso negro das discussdes acerca
do tema raca, faz um alerta quanto a necessidade de apontar, com base cientifica, o
branco e a sua branquidade.

Para o socidlogo, no Brasil é dito, sobre as questdes de raca, que este € um
“problema do negro”, e por isso estaria justificada a ndo problematizacdo das maneiras
do ser branco e a estabilidade dele como sujeito sobre o qual ndo pesam as analises a
respeito da sua humanidade enquanto raga.

Ramos entende que o deslocamento provocado pela analise da ideologia do
branqueamento para os brancos sé demonstra 0 quanto as teorizacGes relacionadas as
questdes de raga, no Brasil, ndo passam de uma espécie de “Sociologia do Negro”
(Ramos, 1995), em que a raca do branco sequer é cogitada como possivel para as
consideracdes epistemolodgicas de algumas frentes académicas, o que nos faz pensar,
guase que no mesmo instante, em mais um desdobramento das vantagens que operam a
aquisi¢do da branquidade ou, ainda, o que vai chamar de “Patologia social do branco”.

Parece que a existéncia dessa patologia social no Brasil estaria ligada a
construcdo do negro, do ser negro com a urgéncia em deixar estabelecidos os modos de
se ser negro, a partir da hipervalorizardo - tantas vezes implicitas - do branco, em
contrapartida a deterioracdo de tudo que remete a matriz africana e, portanto, negra.
Além disso, 0s percursos e trajetorias da populacdo negra, editadas, contadas e forjadas
por tedricos ‘brancos’ brasileiros, teriam o papel quase esquizofrénico de garantir uma
ndo perturbacdo da salde social de dados e conceitos previamente estabelecidos, de
modo que isso ndo acarretasse danos ou perdas relativos aos beneficios adquiridos e
mantidos pela classe dominante, caso houvesse uma tentativa em resgatar raizes
histdricas, fenotipicas, simbolicas de narrativas e trajetdrias vinculadas a matriz africana

e, portanto, negra. Assim:

A minoria dominante de origem europeia recorria ndo somente a
forca, & violéncia, mas a um sistema de pseudojustificacdes, de
esteredtipos, ou a processos de domesticacdo psicolégica. A afirmacao
dogmatica da exceléncia da brancura ou a degradacdo estética da cor
negra era um dos suportes psicolégicos da espoliagdo. Este mesmo
fato, porém, passou a ser patoldgico em situacdes diversas, como as de
hoje, em que o processo de miscigenacdo e de capilaridade social
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absorveu, a massa das pessoas pigmentadas, larga margem dos que
podiam proclamar-se brancos outrora, e em que ndo ha mais, entre
nos, coincidéncia de raca e de classe. (RAMOS, 1957[1955, p. 175]).

A ideia lancada por Ramos (1957[1995]) dialoga com o fato de haver uma
superproducdo de estudos a respeito dos negros através de epistemologias dos brancos,
destacando-se ai trabalhos realizados por autores como, por exemplo, Nina Rodrigues e
Gilberto Freyre, no norte e nordeste brasileiro. Também entra nessa nogao de “patologia
do ‘branco’ brasileiro” a continuidade da reproducdo dessas praticas de dominagdo e
opressdo mesmo com a abolicdo da escravatura. Assim, hd uma espécie de
aprisionamento no qual se limita a forma do ser negro, tornando-o, tantas quantas forem
as vezes, objeto frente a curiosidade, a exotizacdo, por ndo estar escalado como aquilo
que é padrdo, ou mesmo traco pleno de normalidade, de forma que ndo configura nada
que diga respeito aquela populacdo e pertenca como humano. Nesses termos, Guerreiro
Ramos (1955, p. 215) coloca:

H& o tema do negro e ha a vida do negro. Como tema, o0 negro tem
sido, entre nos, objeto de escalpelacdo perpetrada por literatos e pelos
chamados antrop6logos e socidlogos. Como vida ou realidade efetiva,
0 negro vem assumindo seu destino, vem se fazendo a si proprio,
segundo lhe tem permitido as condi¢fes particulares da sociedade
brasileira. Mas uma coisa é o0 negro-tema; outra, 0 negro-vida.

O negro-tema é uma coisa examinada, olhada, vista, ora como ser
mumificado, ora como ser curioso, ou de qualquer modo como um
risco, um traco da realidade racional que chama a atencao.

O negro-vida é, entretanto, algo que ndo se deixa imobilizar; é
despistador, proteico, multiforme, do qual, na verdade, ndo se pode
dar versdo definitiva, pois € hoje o que ndo era ontem e serd amanha o
gue ndo é hoje.

Mal formuladas as retratagdes verbais do negro no Brasil, elas ja estdo
caducas ou ja se revelam falsas, porque o negro-vida é como o rio de
gue fala Heréclito, em que ndo se entra duas vezes.

Lourenco Cardoso, outro estudioso das questfes da branquidade, em relagdo ao

conceito cunhado por Ramos, diz:

Em resumo, a tese central de Guerreiro Ramos é a seguinte: existia na
sociedade brasileira uma patologia social do “branco” que consiste na
negacdo de pessoas com qualquer descendéncia biol6gica ou cultural
negra. Por outras palavras, o brasileiro no geral considerava
vergonhosa qualquer associa¢do com sua ancestralidade negra, seja no
ambito cultural ou biol6gico. Esse autor sustentou que devido ao
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passado considerado “positivo” da histdria da identidade racial branca
— a historia de uma aristocracia econémica e intelectual — fez com que
ocorresse a tendéncia que o pardo fosse classificado como branco e o
preto como pardo, resultando em um branqueamento e
empardecimento da sociedade brasileira por consequéncia na
diminuicédo da classificacdo preto. (CARDOSO, 2014, p. 59).

Observando de onde parte e para onde segue, por meio de um fio condutor que
orienta o0 raciocinio nesses assuntos a respeito das teorizacfes das racas, podemos
refletir o quanto as préaticas de embranquecimento ddo sustentacdo e servem de base
fundamental para a naturalizacdo da branquitude enquanto estrutura massificada, dada
mesmo enquanto fato no comportamento social.

Em seu trabalho Pontuacbes e proposi¢cGes ao branco/a e a luta antirracista:
ensaio politico-reflexivo a partir dos estudos criticos da branquitude, do ano de 2013,
Joyce Souza Lopes, militante do Nuacleo de Negras e Negros Estudantes da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia / Nucleo Akofenae, fazendo um
levantamento das pesquisas e estudos relacionados a temaética da racializa¢do do branco,
explorando o campo critico da branquitude, bem como o desenvolvimento de seus
conceitos, traz um apontamento que dialoga com uma perspectiva ventilada pela
professora Liv Sovik, onde afirma, através das vozes de outros estudiosos das questdes
de raca, que inimeras conexdes articulam-se a partir da presenca de alguns agentes da

prépria branquitude. Assim:

A branquitude é (...) menos um conjunto de propostas do que um
objeto com “estruturas internas complexas ¢ medonhas” (Ware e
Back, 2002: 1), uma “categoria de analise” (Rasmussen et alii., 2001:
1), sdo “conjuntos de fendmenos locais complexamente arraigados na
trama das relagBes socio-econdmicas, socioculturais e psiquicas [...],
um processo, ndo uma ‘coisa’” (Frankenberg, 1997: 1). No Brasil, &
uma patologia social, segundo Guerreiro Ramos (1995/1957), uma
espécie de “identidade-modelo das elites nacionais” (Sodré, 1999: 32),
“uma categoria cognitiva herdada da histéria da colonizagdo, embora
nossa percep¢ao da diferenga se encontre no campo do visivel”
(Munanga, 2001: 21) e, para o autor de um livro-depoimento sobre ser
branco, a branquitude foi ensinada a ele como “uma muleta para me
firmar como pessoa”. (FRENETTE, 2001, p. 21).

Nesse sentido, podemos dizer da branquidade que ela opera acbes de
simultaneidade, agindo em vérias frentes, cercando e protegendo 0s construtos

ideoldgicos nos quais se ancora. E de interesse dos que pretendem manter as estruturas
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como estdo que ndo haja negociagdo do espaco sociocultural e politico privilegiado que
ocupam e nem mesmo de qualquer acdo que pretenda trazer para o debate a
problematizacdo da identidade branca como raca.

A branquidade, como instrumento politico, lanca como dispositivo de ataque e
defesa um efeito labirintico frente as propostas que pretendam, mesmo de longe,
relativizar qualquer questdo em que pese a subalternidade das territorialidades
imprimida pelos brancos sobre os ndo-brancos. E como se assumisse diferentes
dominios, fortalecendo e atualizando suas estratégias bélicas para abater e combater
aquilo que considera inimigo, que julga como mal: “o outro”, o negro, o indio, enfim, o
nao-branco.

Somado a isso, € importante pensar 0s espagos e dimensdes — sociais,
econbmicas, culturais, simbdlicas e, inclusive, ligadas as questbes de género —, que
acabam por serem suprimidas e castradas em seus modos de ser subjetivas, fazendo com
que o discurso da universalidade e da unido na diferenca descarte a necessidade que
demanda pautas especificas a populacdo negra ou ndo-branca, e mais, a urgéncia em
tratar e ajustar, alinhando os estudos de raca, também, a partir de uma perspectiva
problematizadora dos modos de ser branco.

Seguindo o horizonte que aponta para esta mesma condi¢do do pensamento,
dado que em um sentido oposto ao projeto de branquitude, a professora Liv Sovik,
tantas vezes citada ao longo deste texto, abrindo como que uma espécie de fenda ou furo
nessas superestruturas que tentam manter as bases opressoras que regem as politicas e
modus operandi da branquitude, nos alerta a respeito da dificuldade e necessidade em
debater a branquitude, pensando seu formato enraizado as estruturas sociais, quando; no

livro Aqui ninguém é branco: hegemonia branca e media no Brasil nos diz:

Todas as definicbes apontam para a vinculacdo do conceito ao
contexto, para o fato de o conceito ser construido em processos
historicos, mais evidentemente do que € comum. Por causa do seu
arraigamento em circunstancias, a branquidade é um problema, uma
questdo que precisa ser teorizada, mais do que um conceito ja pronto
para ser modificado e adaptado a novos contextos. (SOVIK, 2004, p.
364).

Diante das varias observagdes travadas por estudiosos no campo das relagdes

raciais, aqui nesta sessdo especifica aos modos da branquidade no que se refere a
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consolidacdo das identidades, nos ocorre a urgéncia e necessidade de, cada vez mais,
aprofundar os estudos de raca e racismo de maneira tdo contundente até que,
entendendo os processos de colonizagao e sua aventura na construg¢do tanto do “outro”
(indigena ou o negro), bem como a representacdo do eu-colonizador, formado com base
num ideal europeu-branco e na hipervalorizacdo de uma identidade branca.

Nos interessa estar munidos de argumentos cientificos para combater investidas
que se propuserem a localizar os problemas relativos a subalternizagédo, imposta pelos
motivos topicos raciais, que tem em seus argumentos o uso de uma justificativa de
submisséo territorial e dos corpos ndo-brancos, tdo somente, o fato da existéncia de um
regime capitalista vigente, como se, diante da auséncia ou fim dele, o racismo, a
exploracdo, o genocidio e tantas outras violéncias implicadas a corpos “outros” n&o
pudessem mais existir.

Mais que questionar a colonizacéo, seus modos de operar apropriacdes e atos de
imposicdo, em que pretende se estabelecer a partir da subserviéncia daqueles a que
considera inferiores, é preciso olhar para ela como a construcdo, permanéncia e
manutencdo de um projeto que se pretende empreendedor, porque busca lucro em cima
de vidas, de modos de vida que considera diferentes e, por isso, sem muito ou nenhum
valor, partindo do principio de que aquilo que ndo segue o modelo ndo pode ser

considerado humano.

1.2 Fanon e o antirracismo: pensamento politico e social em Pele Negra, Mascaras

Brancas

H& uma mascara da qual eu ouvi falar muitas vezes durante minha
infancia. Os varios relatos e descricbes minuciosas pareciam me
advertir que aqueles ndo eram meramente fatos do passado, mas
memorias vivas enterradas em nossa psique, prontas para serem
contadas. Hoje quero reconta-las. Quero falar sobre a méascara do
silenciamento.

Tal mascara foi uma peca muito concreta, um instrumento real que se
tornou parte do projeto colonial europeu por mais de trezentos anos.
Ela era composta por um pedaco de metal colocado no interior da
boca do sujeito Negro, instalado entre a lingua e a mandibula e fixado
por detras da cabega por duas cordas, uma em torno do queixo e a
outra em torno do nariz e da testa. Oficialmente, a méscara era usada
pelos senhores brancos para evitar que africanos/as escravizados/ as
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comessem cana-de-agUcar ou cacau enquanto trabalhavam nas
plantagcdes, mas sua principal funcdo era implementar um senso de
mudez e de medo, visto que a boca era um lugar tanto de mudez
guanto de tortura.

Neste sentido, a mascara representa o colonialismo como um todo. Ela
simboliza politicas sadicas de conquista e dominagdo e seus regimes
brutais de silenciamento dos (as) chamados (as) ‘Outros (as) ’: Quem
pode falar? O que acontece quando falamos? E sobre o que podemos
falar? (KILOMBA, 2010, p. 16).

Neste subponto do capitulo 1, trataremos de fazer algumas observacdes e breves
apontamentos de analise a respeito dos posicionamentos, estudos e criticas nas
perspectivas do antirracismo, tracado por Franz Fanon em Peles Negras, Méascaras
Brancas, seu modo de refletir o pensamento politico e social vigente nos sistemas
coloniais de dominacdo, aplicados as populac@es tidas como inferiores, dispondo de
epistemologias, também na area da psicopatologia, psicanalise, trazendo o quadro de
andlises clinicas e sécio-diagndsticos, tudo isso no intuito de reconfigurar os caminhos
que levam a realizacdo da compreensdo do homem negro enquanto sujeito da histdria do

mundo moderno. Assim, Fanon, logo de inicio, pontua:

O negro é um homem negro; isto quer dizer que, devido a uma série
de aberragdes afetivas, ele se estabeleceu no seio de um universo de
onde sera preciso retira-lo.

O problema é muito importante. Pretendemos, nada mais nada menos,
liberar o homem de cor de si préprio. Avancaremos lentamente, pois
existem dois campos: o branco e o negro. (FANON, 1952 [2008, p.
26]).

Havemos de nos lembrar do carater interdisciplinar da obra e, ainda, do
rompimento de suas fronteiras com os muros das exigéncias académicas, dado que,
além de a obra ter sido recusada pelos membros da banca julgadora, este material, como
tese de doutoramento de Fanon, Pele Negras, Mascaras Brancas, atravessa e inscreve-
se em meio a poesia, tendo como referéncia o poeta, também martinicano, Aimé
Césaire, ligado ao movimento negritude (1934).

Apesar de as relacOes estabelecidas no livro serem referentes ao contexto
francéfono e nos limites de suas coldnias (a época do livro) como, por exemplo, a
Martinica e o Senegal, territorialidades citadas em especifico no capitulo 2 da obra, 0s
acontecidos sdo fendmenos sociais estendidos e refletidos por boa parte do mundo

colonizado.
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As comparag0es entre diferentes grupos sociais e os resultados delas, isolando-as
como se numa equacdo matematica, suas varidveis — colonia e metropole; colono e
colonizado — demostram resultados parecidos, semelhantes, tantas vezes iguais, e
permitem analogias inteligiveis, deixando rastros equivalentes, ainda que as
territorialidades comparadas se afastem em condicGes geograficas.

Assim, serd construido o capitulo 2 deste trabalho, onde utilizaremos as
categorias, anteriormente citadas na introducdo desta dissertacdo, abordadas em Peles
Negra, Méascaras Brancas, junto ao corpus deste trabalho, o quadro do RI-MOVEL,
estabelecendo as devidas comparac@es, analogias e analises no campo da comunicacao
midiatica que, como uma grande metrdépole invasora do territorio alheio, pretendendo
submeter seu dominio, opera praticas de opressdo, mantendo sempre o lugar do “outro”

sob sua custddia.

1.3 Um olhar: algumas observacdes sobre Pele Negra, Mascaras Brancas

Contemplando e detendo-se com esperancas do possivel que é realizavel junto a
obra de Fanon, em especifico Pele Negra, Mascaras Brancas (1952), esta sera utilizada
como um “abre-caminhos” e principal instrumento para responder e orientar os
processos de analises em par com o objeto escolhido para este trabalho de pesquisa, 0
quadro RJ-MOVEL, exibido pelo diario de noticias local, RJ-TV.

E preciso também que se atente para questdes teéricas relativas ao transito do
pensamento social e politico, tais como os enfrentamentos a respeito dos modus
operandi com que a col6nia se porta em relacéo aos territérios invadidos; a necessidade
da consciéncia de uma negritude fortalecida, também, a partir da Otica de suas proprias
redes de conhecimento; na tomada de consciéncia que pretende reverter a ldgica de um
mundo que se julga pleno em humanidade por estabelecer como padrao de legitimidade
0 ser branco.

Assim, nas palavras de Fanon:

Este racismo que se pretende racional, individual, determinado,
genotipico e fenotipico, transforma-se em racismo cultural. O objeto



37

do racismo j& ndo é o homem particular, mas uma certa forma de
existir. No limite, fala-se de mensagem, de estilo cultural. Os "valores
ocidentais" relnem-se singularmente ao ja célebre apelo a luta da
"cruz contra o crescente®. (FANON, 1980, p. 36).

Da mesma forma, outros campos epistemoldgicos — a saber a literatura, a
filosofia, e, de muitas formas, aquilo que concerne aos estudos culturais —, levando-se
em conta o interior de cada cultura, sua pluralidade e seus desdobramentos complexos,
estabelecendo as bases de que as dominacdes nas relacGes de poder devem ser postas a
prova, também serdo componentes para 0 embate no debate desta pesquisa.

E avassaladora a visdo e imagem da construcdo do corpo-interdisciplinaridade
que se manifesta nos estudos “fandnicos” - dir-se-ia, quica, farabnicos -, em dialogo
com os terrenos que propdem a investigar, explorando formas de produzir e, ainda,
criando jeitos, maneiras de significar e trabalhar estes mesmos significados nos espacos
de disputa e também de poder que corporificam um material quase pantanoso presente
nas tensdes instauradas entre a sociedade e as relacdes raciais.

O contato com Fanon e com o mistério habitdvel de linhas e entrelinhas
inscreve-se na vivéncia proposta para 0 agora, cavando portais a cada pégina, a cada
lagrima - ainda que Pele Negra, Mascaras Brancas date de outros tempos, de outras
territorialidades.

Assim, cartografando uma geografia das datas, faz valer entdo as exigéncias de
um mundo que se quer branco e pauta-se na alimentacdo e retroalimentacdo de um
cenario quase cor de cinza-chumbo, documental e numérico de seus papeis, ndo porque
acredita-se apenas nessa dinamica eurocentrizada como possivel, mas, mais que isso,
porque se pode provar sob o julgo, ainda que opressor, que busca alarmar qualquer
minimo flagrante.

Desde 1952, ano de sua publicacdo, os respectivos escritos vém servindo como
sustentaculo e modos de entender, bem como de aprofundar as discussdes no que tange
ao processo diasporico africano, espalhado pelo globo terrestre, perante as cavernas e 0s

desafios abissais — assaz - a que nos langa a decisdo de aprender-compreender as

8 Nessa referéncia, em que o autor martinicano se porta ha mais de quinhentos anos atras, quando os
mugulmanos perderam a batalha de Belgrado, nas chamadas cruzadas, missGes imprimidas pela Igreja
Catolica e o mundo europeu, neste caso, sobre a justificativa de deter a invasdo do império turco
muculmano que tinha por objetivo conquistar toda Europa cristd, ja tendo invadindo Constantinopla
(1453). Os turcos diziam substituir cruzes, simbolo do cristianismo, pela meia-lua islamica.
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ideologias seculares que acampam sua morada a volta do fenbmeno a que atende por
nome de racismo.

Nos anos de 1950, entre Franca, Espanha e Portugal, o racismo era visto como
um problema advindo de paises angl6fonos como, por exemplo, Estados Unidos, Africa
do Sul, Australia. Na contramé&o desta perspectiva, Pele Negra, M&scaras Brancas; traz
para a berlinda a discussdo sobre a fantasiosa crenga, construto ideoldgico, de uma
suposta igualdade racial.

Fanon vai mostrar o perigo que existe na manutencdo dessa falsa ideologia no
enfrentamento do racismo, j& que isso invisibiliza a necessidade em se discutir a
subjugacao do negro e a negacao de sua negritude, a partir de um ideal de valoracéo da
raca branca, seguido de uma espécie de desvalorizacdo de sua vida econbmica,

juntamente com a exclusao pela via fenotipica de sua imagem. Portanto:

Por mais dolorosa que possa ser esta constatacdo, somo s obrigados a
fazé-la: para o negro ha apenas um destino. E ele é branco.

Antes de abrir o dossié, queremos dizer certas coisas. A analise que
empreendemos é psicoldgica. No entanto, permanece evidente que a
verdadeira desalienacdo do negro implica uma slUbita tomada de
consciéncia das realidades econémicas e sociais. S6 ha complexo de
inferioridade ap6s um duplo processo:

- inicialmente econdmico;

- em seguida pela interiorizacdo, ou melhor, pela epidermizacéo dessa
inferioridade.” (FANON, 1952[2008, p.28]).

Negar a existéncia do racismo, ou mesmo nao se importar com ele é escolher o
lado do mais forte, daquele que detém as estratégias de dominacdo, bem como a forca, a
violéncia e todo aparato estrutural para manté-la, ainda mais considerando a pluralidade
racial de territérios onde os brancos detém o controle de suas organizagdes.

Recolhendo esse material de datas, sabe-se que, por volta dos anos de 1980-
1990, a literatura de Fanon comeca a ocupar um certo lugar de destaque como aporte de
referenciacdo nas producdes académicas das universidades localizadas nos chamados
paises desenvolvidos.

O que torna possivel também que estes estudos avancem no sentido de tornarem-
se mais conhecidos é o surgimento de um lugar dedicado a dindmica das epistemologias

dos estudos pds-coloniais, nesta mesma época.
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Vale dizer ainda que o0s estudos pds-coloniais surgem pelos chamados
“intelectuais da didspora africana”, via de regra, naturais de paises subdesenvolvidos,
espoliados pelo sistema colonial ocidental, que vivem ou viveram na Europa ou em
paises da América do Norte. A orientacdo pos-colonial, ao que se tem noticia, inicia-se
com estudos na area da literatura, principalmente nos Estados Unidos e Inglaterra, na
década de 1980. Depois, desloca-se para outras areas e disciplinas. Algumas das autoras
e autores mais referénciados nesse campo do conhecimento, sdo: Stuart Hall, Homi
Bhabha, Gayatri Spivak e Paul Gilroy.

E imprescindivel dizer que os modos de conceber Fanon e suas teorias
deslancham neste cenério de forma mais consistente a partir dos anos 1990, com a entdo
proeminéncia do pensamento de origem diaspoérica africana que, naquele momento,
passava a “existir” na Europa, no plano do conhecimento dito racional e cientifico.

Pele Negra, Mascaras Brancas pode ser apontado como um classico dos estudos
diaspdricos que transita em meio as ciéncias humanas ao largo do pensamento que
dialoga com a perspectiva da descolonizacao e das teorias psicologicas. De outra forma
e ndo surpreendentemente, porque toca nas discussdes de raca e, mais, em questdes que
apontam para a urgéncia em racializar a pessoa branca, a obra obtém uma recepcdo ndo
muito amistosa, haja vista o cenério de sua publicacao.

Neste livro, os exemplos e analogias contornam — linhas e curvas - o desenho do
construto ideolégico com caracteristicas camalebnicas, onde aquilo que parece
acolhedor pode, no mesmo instante, tratar de excluir pela raca, obviamente negando que
estas relacOes se dessem com base na estruturacdo de objetivos com fins de supresséo e
dominio colonial.

O aspecto da negacdo de questdes no campo da raca e, simultaneamente, a
louvacédo da branquidade do homem-modelo é par sintomético que chega para dialogar
com aquilo que da suporte e sustentacdo a mesma logica de negacdo das varias frentes
que salientam a necessidade de um debate junto as formulacdes propostas por outras
fontes epistemoldgicas - que ndo aquelas ocidentalizadas, baseadas na ideia de
supremacia racial e inferiorizacdo das minorias nos termos de representatividade-, seus
campos epistemoldgicos especificos, seus saberes empiricos e metodologicos de
reflexdes que nascem na observacdo da dor, projetadas na realidade diaria e

transformadas a partir da vertigem labirintica sobre a qual se escamoteiam 0s racismos.
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Seguindo a corrente, porém sem o0 peso de outros tipos de correntes, dentro dos
estudos que se propdem a realizar observac6es nesse campo de enfrentamento do debate
racial, traz-se para a roda a racializacdo daqueles que permanecem em seus gabinetes e
camarotes do privilégio, aproveitando-se a0 maximo as vantagens que estes lugares
podem dar, inclusive a sulbalternizagdo do “outro” em detrimento da garantia de suas
regalias, negando, na mesma sequéncia da sentenca, a existéncia do racismo.

W.E.B. Du Bois - vanguardista dos Whiteness Studies® - em seu livro A
Reconstrucdo Negra na Ameérica, 1935 (Black Reconstruction in America), incendiou 0s
Estados Unidos ao falar a respeito da tentativa de confundir e silenciar questfes
relacionadas a identidade branca, enquanto problema atuante nas discriminacGes de
cunho racista, apontando uma pratica de l6gica perigosa cunhada pela branquitude em
que se transformavam os problemas que afligiam as populagdes negras, advindos do
racismo, na destoante ideia de que elas mesmas seriam o motivo de tensdes, como por
exemplo, a nocdo de que negros eram 0s responsaveis pelo fracasso na era da

Reconstrucdo dos Estados Unidos®.

‘Black Reconstruction in America’ foi publicado originalmente no
periodo e que, de acordo com Du Bois, a reconstrucéo era ensinada
nas aulas de Historia das escolas norte-americanas a partir de trés
visbes predominantes: todos 0s negros eram ignorantes; todos os
negros eram desonestos, extravagantes e perigosos; e 0S negros eram
0s responsaveis pelo mau governo durante o periodo da Reconstrugéo.
(VIANA, 2015, p. 257-258).

Em Pele Negra, Méascaras Brancas - livro em que, como j& mencionado
anteriormente, este trabalho se apoiara para orientar suas andlises e reflexdes -, saltam
alguns pontos que, inicialmente de maneira bastante sucinta, interessa a esta pesquisa
pontuar na sequéncia do capitulo 2, quando faremos uma incursdo nos modos com que a
reporter Susana Naspolini, apresentadora do quadro RJ-MOVEL, se comporta.

Problematizaremos a maneira desse fazer jornalistico, comparando suas praticas com a

® Estudos da Branquitude, referenciados a partir da década de 1990 nos Estados Unidos, onde passou a se
discutir a identidade branca como raca e como modo de existir, operando opressdes aos sujeitos de cor ou
ndo-brancos.

10 A Reconstrucdo dos Estados Unidos foi um periodo da histdria dos Estados Unidos que se iniciou apos
0 término da Guerra de Secessdo, em 1865, e se estendeu até o ano de 1877. O periodo é marcado pelo
retorno gradual dos estados que haviam se separado do pais e formado os Estados Confederados da
América, do status dos lideres da antiga Confederagdo, e pelo inicio do processo de integracdo dos ex-
escravos afro-americanos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_dos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_Secess%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/1865
https://pt.wikipedia.org/wiki/1877
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Confederados_da_Am%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Confederados_da_Am%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escravid%C3%A3o_nos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escravid%C3%A3o_nos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afro-americano
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do colonizador, frente ao colonizado: a primitivizagdo da populacdo negra; a
amabilidade artificiosa com que sdo tratados; a carnavalizacdo da negritude e da
pobreza.

A relacdo incisiva e cirdrgica com que opera as reflexdes acerca do fenémeno do
racismo para tentar compreender o individuo enquanto objeto de estudo é um dos
pontos de destaque. Também € possivel notar o quanto, para Fanon, as questfes
referentes a colonizacéo e sua dominacdo no campo do pensamento enclausurado pelo
método eurocéntrico e ocidentalizado direcionam perspectivas possiveis de se
solucionar essa problematica.

Numa oOtica avessa, atravessada por sélidas crencas num construto ideoldgico
que entende praticas de colonialismo e racismo como formas naturais de experienciar o
mundo, até que ndo se togue no assunto, ndo € tdo dificil retroceder as l6gicas que ditam
0s manuais de como ser um bom colonizado e compreender que a vida em sociedade
ergue suas casas, sua rotina como um modo explicito, porém silenciado, de estar no
mundo.

Portanto ndo é a toa que outras popula¢fes que ndo as brancas sao vistas com um
olhar de como se olha para um estrangeiro, um estranho mesmo aquele lugar, aquele
pertencimento da supremacia. O “outro” ¢ tudo aquilo que ndo pode ser branco, o
“outro” ¢ o negro. Nesse sentido, o fator linguagem, somado ao aspecto da dominacéo,

entra em cena orientando experiéncias, tracando o mapa de significados.

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferencga essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meios de sistemas simbolicos
de representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A
identidade, pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da
diferenca. Nas relacGes sociais, essas formas de diferenga - a
simbolica e a social — s@o estabelecidas, a0 menos me parte, por meio
de sistemas classificatorios. Um sistema classificatorio aplica um
principio de diferenca a uma populacdo de uma forma tal que seja
capaz de dividi-la (e a todas as suas caracteristicas) em ao menos dois
grupos opostos — nos/eles (por exemplo, sérvio e croatas); eu/outro.
(HALL, 2009, p. 40).

Nas trincheiras da dominacdo da linguagem, mais uma vez vemos as regras
mudarem, deixarem de existir. Caso 0s negros superem as expectativas daqueles que os
subalternizam, passa-se a criar novos obstaculos a cada possibilidade de uma nova etapa

derrubada. Assim, quando o negro - mesmo tomando a linguagem como objeto - dedica-
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se na tentativa de dialogar nas frentes de interacdo do territério em que chega como
estrangeiro, e, portanto, busca assumir a identidade daquela cultura, é impedido, j& que

seu “esfor¢o” de comunicagao ¢ deslegitimado. Assim:

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e néo
fora do discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas
em locais histéricos e institucionais especificos, no interior de
formagdes e préticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do jogo
de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da
marcacdo da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade
idéntica, naturalmente construida, de uma ‘identidade’ em seu
significado tradicional - isto é, uma mesmidade que tudo inclui, uma
identidade sem costuras inteiri¢a, sem diferenciagéo interna. (HALL,
2000, p.109).

Entdo, se existe um objetivo possivel de ser alcancado através do dominio da
linguagem no processo da interacdo, ao negro isso jamais sera permitido, o que, de outra
forma, Fanon aponta como resultado a recusa por parte destes mesmos negros perante as
questdes que se referenciam junto a simbologia da negritude enquanto movimento de
identidade e resisténcia.

Ora, se “ser negro” nao permite - alias, impede — que a pessoa consiga transitar
nos espacos e territorialidades pelo grave erro de ter como topico a cor de sua pele ou as
pertencas de suas ancestralidades, o que mais ela pode fazer sendo tentar, ilusoriamente,
dispor de mascaras brancas na tentativa de se integrar? Isso se da mesmo sabendo que,
embora algumas vezes a ascensdo social possibilite o embranquecimento dos
individuos, a branquidade e aqueles que sobre ela constroem seus altares, no momento
em que lhes for interessante, fara com que aquele negro se dispa de sua mascara.

Além do mais, ainda ha de se pensar 0 quanto 0s brancos que ndo querem ser
apontados como racistas veem vantagem em partilhar a negagdo da negritude pelos
negros, levando em conta a imagem ficticia da crenga numa convivéncia harmonica e
igualitaria entre as ragas, col6nia e colonizador, embora suas praticas sejam flagrantes
portfolios daquilo que tantas vezes pretendem estrategicamente esconder.

Nesse aspecto, podemos apontar uma semelhangca com o contexto brasileiro, que
nos remete ao famoso mito da democracia racial, ponto de tensdo nas discussdes das
relacbes raciais no pais. Favorecendo socialmente, tdo somente, uma elite branca

abastada e detentora de privilégios simbolicos e materiais, a ideia de democracia racial
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propOe a falsa ilusdo de harmonia entre as ragas, tanto em termos sociais quanto
econdmicos.

Outro ponto importante e que reflete aspectos ainda referentes a linguagem e seu
dominio é quando Fanon expde a relacdo que, nesta perspectiva, o colonialismo
epistemoldgico funciona como um afiado e penetrante instrumento no pensamento dos
métodos que orientam a constituicdo das ciéncias, e, consequentemente, tanto na
construcdo do repertdrio de saber, quanto na construcdo e formacéo das identidades dos
sujeitos.

Para Fanon, os individuos séo, dentro da concepc¢do colonialista, utilizados em
suas capacidades cognitivas e de comunica¢do como objetos inanimados, incapazes de
refletir as sentencas e de fazer analises criticas, culminando assim numa outra rota de

opressao que extrapola a material e fisica.
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2- Cultura Midiatica, Representacéo, Televisdo e Telejornalismo

2.1 Pensando a Industria Cultural

Segundo o filésofo e socidlogo alemao Theodor Adorno, em "A civilizagédo atual
a tudo confere um ar de semelhanga™ (1947), a midia, através da composi¢do de um
maquindrio gigantesco de aparelhos de transmissdo e difusdo de informacdes, se
empenhava em reproduzir ideologias de consumos que, adaptadas ao noticiario,
programas de TV e radio, atuavam de forma a criar um cenario de conformidade e
alienacdo na populacdo que assistia passiva, aquelas investidas de padronizacdo dos
sujeitos, conferindo a tudo um ar homogéneo.

O critico emigrou para EUA, na década de 1930, assim como muitos outros
intelectuais da época, pelo motivo de estar em par com as ideias socialistas e por ter
origem judia, 0 que entrava em conflito com a ascenséo do nacional-socialismo ao
poder na Alemanha. Adorno, por sua formagéo intelectual e sua condic¢do social, estava
préximo e tinha acesso a producdes de arte tidas como refinadas. Ao chegar a América,
deparou-se com o oposto daquilo que acreditava ser necessario ao desenvolvimento
racional e autbnomo para a formacéao dos individuos.

De acordo com o conceito de Industria Cultural, havia uma reproducédo
massificada de construtos ideoldgicos que apontavam e incentivavam a cultura do
negocio, do consumo, do ter. Segundo essa perspectiva, as motivacGes giravam em
torno do interesse pelo lucro. Em relacdo aos estudos da midia estadunidense, o
socidlogo alemédo acreditava que a domesticacdo das massas era um objetivo pretendido
pelo aparente caos onde circulavam informacdes através de radios, revistas, cinema,
jornais que, de maneira independente, exibiam suas mensagens, anuincios, ou seja, suas
comunicagoes.

A expressdo Industria Cultural tem como concepcao a ideia de que, através dos
aparelhos comunicacionais, pessoas que detinham poder sobre eles satisfaziam seus
interesses comerciais tendo na sociedade um mercado consumidor, um lugar onde

escoar producdes em grande escala, fazendo, assim, com que surgisse o sistema de
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massificacdo da cultura. Segundo Adorno, existia, nesse contexto, uma desenfreada
exploracdo comercial da cultura. E, nesse processo, os meios de comunicagdo, como,
por exemplo, o radio e a producdo cinematografica, atuavam como difusores do negocio

e dos lucros dos empresarios. Nesse sentido, 0 sociélogo aponta:

A unidade evidente do macrocosmo e do microcosmo demonstra para
0s homens o modelo de sua cultura: a falsa identidade do universal e
do particular. Sob o poder do monopdlio, toda cultura de massas é
idéntica, e seu esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele,
comecga a se delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito
interessados em encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais
brutalmente ele se confessa de publico. O cinema e o radio nédo
precisam mais se apresentar como arte. A verdade de que ndo passam
de um negdcio, eles a utilizam como uma ideologia destinada a
legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si
mesmos como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de
seus diretores gerais suprimem toda divida quanto a necessidade
social de seus produtos. (ADORNO; HORKHEIMER, 1947, p. 58).

Em seu texto A industria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das
massas, 0s autores Horckheimer e Adorno (1947) acreditavam no poder quase ilimitado
dos meios de comunicacgéo, a ponto de entenderem como violento o crescimento de uma
sociedade industrial, posto que, segundo o0s tedricos, até mesmo no momento de
distracdo as pessoas acabavam por ceder as ideias veiculadas pelo sistema massificado
de producéo e, portanto, consumindo.

A ciéncia e seu desenvolvimento, nesse contexto, tanto significaram quanto
empreenderam na pratica um sentido maior de dominagdo enquanto instrumento efetivo
junto ao sistema comércio/consumo. Desse modo, é importante destacar que esta
perspectiva alienante, relegada ao telespectador, ndo o considera um agente/sujeito de
acdo no processo de didlogo da comunicacdo em que estd integrado e que também
integra junto aos grandes aparelhos da informacéo.

Adorno e Horckheimer criticavam, inclusive, a orientacdo daqueles que, tendo
interesse nesse mercado de producdo em massa, davam explicacbes tecnologicas a
respeito de beneficio desse sistema para a coletividade, através da justificativa do acesso
aos bens de consumo. Para os estudiosos, um elemento que se destaca nesse debate era
o fato de haver uma espécie de silenciamento em relacdo ao que realmente se

desenrolava nas tramas do processo lucrativo do grande empresariado que detinha o
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poder sobre o maquinario tecnoldgico. Seguindo essa ldgica, os frankfurtianos
afirmavam que “o que ndo se diz € que o terreno no qual a técnica conquista seu poder
sobre a sociedade é o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade.”. (ADORNO; HOKHEIMER, 1947, p. 59).

Ainda de acordo com os estudos da escola frankfurtiana, nesse recorte que se
orienta no sentido de uma critica junto ao avanco da grande producdo massificada,
podemos estabelecer com nosso corpus uma paralelo nessa relacdo de padronizacao
para tornar algo homogéneo, no sentido de silenciar a subjetividade dos processos, dos
individuos.

Adorno e Hokheimer, no territério conceitual da entdo Industria Cultural,
alertam para aquilo que chamam de “Ideia abrangente”, uma perspectiva do sistema
massificado expandido como algo que chega a todos para manter uma certa
“organizagdo” e repeticdo dos modos de ser, mas que, dentro dessa ordem a que se
propde, ndo estabelece conexdes com as singularidades do diverso.

Assim, nosso corpus, 0 R] MOVEL, responde de maneira andloga a essa
equacdo se observarmos o quanto as acdes do roteiro, somadas as formas de
apresentacdo do quadro, se estabelecem dentro dessa Otica de reproduzir lugares
especificos e convencionais tanto para os sulbalternizados, quanto para aqueles que
exercem suas praticas e atividades de subalternizacéo.

O gue temos no quadro é sempre a reproducdo dos mesmos lugares de poder e
de subjugacdo. No poder, a repérter que conduz o RJ MOVEL esta sempre atuando
como protagonista da situacdo, embora esteja ali, a0 menos em tese, como mediadora na
tentativa de que os problemas das populacBes locais sejam atendidos pelos 6rgédos
responsaveis. Na condicdo de subjugacdo, esta a populacdo que, sendo negra e pobre,
transita no espago “cedido” ou “permitido” que o programa possibilita para aquelas
vozes periféericas.

Em uma breve comparagdo, R] MOVEL seria o detentor dos meios de
comunicacgdo, tendo ali o dominio sobre os materiais e ferramentas de transmisséo da
noticia, do quadro, bem como a palavra e o microfones sustentados pela autoridade da
reporter, uma mulher branca e de classe media que se dirige aos moradores locais; e por
outro lado, a populacdo que é impactada por todo aparato tecnologico e de poder

simbolico e material daqueles que mediam a noticia e a dendncia naqueles locais.
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Temos a reproducdo do sistema que incorpora discursos-padrdo para retratar realidades
subjetivas, silenciadas muitas vezes pela impossibilidade de tomar o turno de fala,
frente o corte e a retirada do microfone, por parte da producdo, no momento de suas
falas.

Se considerarmos a nocao, de acordo com Adorno (1947), de que, por meio da
distracdo, também somos impelidos a consumir, nosso corpus surge como exemplo,
mais uma vez, diante essa perspectiva frankfurtiana, posto que a hora em que é exibido
0 quadro &, via de regra, 0 horario em que se estabeleceu como hora do almogo. Esse é
também um espaco que pode figurar como lugar de alheamento, se levarmos em conta o
momento de “descanso”, a hora de relaxamento do almogo.

Essa seria também mais uma estratégia do sistema de massa para homogeneizar
particularidades, através de ferramentas de efeito que introjetam propostas de uma falsa
identidade dos individuos, imprimindo uma enganosa harmonia entre o que a populacao
e a sociedade, de fato, necessitava e a imagem disso gque o sistema uniformizava.

No entanto, ndo podemos afirmar que é sempre do mesmo modo que essa
mensagem vai ser “recebida” em todas as casas, por todos os telespectadores. Sobre

1SS0, trataremos mais adiante, usando Stuart Hall (2003[1989]).

2.2 O Circuito Comunicacional: Codificacédo/Decodificacao

Orientado por uma perspectiva circular de disseminacdo dos processos da
comunicabilidade, Stuart Hall, em seu texto “Codificagdo/Decodificacao” (1980
[2003]), desconstréi a ideia de um sistema linear da comunicacdo que assimilava
conceitualmente apenas trés elementos: emissor, mensagem e receptor. Para Hall, o
circuito de interacdo era muito mais do que apenas uma propagacao ou transmissao da
mensagem/informacao.

Segundo o tedrico, existiam fatores externos que permeavam 0s meios pelos
quais as mensagens se espalhavam, sendo esta uma estrutura que, pela sua
complexidade, necessitava de uma concepc¢do que abrangesse 0s varios momentos, ou

seja, passagens diversas que dialogavam com as interferéncias do meio.
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Para Stuart Hall, existe um modo discursivo que permite 0 movimento dos
objetos, dos produtos. Este mesmo modelo/modo discursivo da mensagem recebe
destaque na interacdo dentro do processo comunicativo, determinando, portanto, as

circunstancias da codificacdo e decodificacdo. Assim, o tedrico alerta:

N&o quero um modelo determinista, mas ndo quero um modelo sem
determinac&o. Por conseguinte, ndo creio que as audiéncias se ocupem
das mesmas posic¢Ges de poder daqueles que déo significado ao mundo
para elas.

(..

Ser perfeitamente hegemonico e fazer com que cada significado que
vocé quer comunicar seja compreendido pela audiéncia somente
daquela maneira pretendida. Trata-se de um tipo de sonho de poder —
nenhum chuvisco na tela, apenas a audiéncia totalmente passiva. Ora,
0 problema para mim é que ndo creio gque a mensagem tenha somente
um significado. Por isso, desejo apostar em uma nocao de poder e de
estruturacdo no momento de codificacdo que todavia ndo apague todos
0s outros possiveis sentidos. (HALL, 2003, p.366).

Embora Stuart Hall admita que existam casos em que o fenbmeno da
linearidade!! aconteca nas tramas da midia, essa néo €, de fato, uma ocorréncia do todo
que compde a ordem comunicativa. Nesse sentido, a partir da localizacdo feita por Hall,
podemos alcancar que esta proposta dialoga com estruturas para além daquilo que
empreendem os estudos e conceitos formulados a respeito da chamada Industria
Cultural.

Isso porque, para alguns frankfurtianos, o circuito comunicacional parte da
nogdo do “espectador” como alguém que esta alienado do processo comunicativo,
dentro de um circuito em que ndo opera seu lugar de sujeito a ponto de interagir, mas
tdo somente receber, de modo passivo, informacBes contidas nas transmissdes
executadas pelos grandes discursos hegemdonicos dos aparelhos da midia.

Fazendo uma ponte com o objeto de estudo desse trabalho, o RJ MOVEL,
sabemos que, mesmo com os impedimentos aplicados a populacdo que ¢ “assistida”
pelo quadro, no que tange ao turno de fala — em que a repérter que conduz as situagdes
administra o microfone e, portanto, quem e o que fala - existem outras experiéncias que

extrapolam essa forma linear que torna opaca a interacdo das pessoas.

1A concepcdo simplista de circuito comunicacional em que a mensagem era elaborada pelo emissor e
recebida pelo receptor.
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Sdo reagles diversas, que interagem com fatores externos a composi¢do que
encerra o circuito comunicativo Emissor - Mensagem — Receptor. E, sem atribuir juizo
de valor positivado ou negativado as acdes da populacdo, o fato € que h, sim, diversas
reacOes que estdo ali sendo atravessadas por outros fatores: desde a indignacdo com a
morosidade governamental em atender as necessidades bésicas locais; passando por
comportamentos mais contidos, que podem ndo significar passividade ou alienacdo; ou
mesmo condutas da presenca apenas de alguns corpos para fazer coro e quérum a
realizacéo do quadro.

O territério das interacOes precisa ser notado como algo que expande o modelo
unidirecional do processo comunicativo. Se entendermos que a mensagem, inserida no
modelo econdmico capitalista, visa mercadologizar tudo em produto, teremos a
mensagem também como componente dessa experiéncia econdmica e, assim, ela atuara
como bem simbdlico, produto/mercadoria. Sendo assim, havemos de considerar as
etapas trazidas por Hall ao se referir ao circuito comunicacional, codificadas e
decodificadas, a saber: producéo, circulacdo, distribui¢do, consumo e reproducao.

Nessa perspectiva, em que o repertério de vivéncias sociais, econdmicas e
culturais estdo sendo consideradas, a informagdo/mensagem chegaré para cada sujeito
de forma diferenciada.

No século XX, diante da expansdo da impressa e dos meios de comunicacdo
como o radio, o cinema e a TV, o que desencadeou a expressao e a ideia de “cultura de
massa”, ndo podemos descartar que opera nesse aspecto um relacdo de interagdo que
permite outras formas de receber e retornar as mensagens, participar da composicao
delas. A percepcdo de que a participacdo € constituida apenas de alheamento por parte
do interlocutor ndo admite a complexidade do circuito comunicacional

Se encerramos a participacdo do interlocutor (receptor) como alguém totalmente
apartado daquilo que, de fato, se d& ao seu redor, ficamos como que impedidos de
relacionar o discurso a pratica social e de producdo de textos. Os textos- constroem-se,
portanto, nesses diadlogos, e ndo a partir de investidas individuais, por isso também a
importancia da analise discursiva estar a par do contexto histérico-social e suas
condigdes de producéo.

Assim, entendemos que existe nisso uma reflexdo pré-determinada do mundo em

que vivemos, onde todos atuam de alguma forma e contribuem, desse modo, para
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ativacdo do processo interativo. De outra maneira, sabemos da orientacdo de um
discurso hegemonico que norteia certos direcionamentos, praticas, constituigdes,
valores, habitos.

Nesse sentido, vale dizer que, na perspectiva dos Estudos Culturais, o
posicionamento de Hall a respeito de uma trama comunicativa muito mais complexa e
densa do que nos relata a mera alienacdo relegada ao interlocutor pelos estudos da
industria cultural esta intimamente ligada a relacdo que Storey (1997) traz ao apontar

aproximacdes teoricas entre os principais fundadores do campo:

O que os une é uma abordagem que insiste em afirmar que através da
andlise da cultura de uma sociedade - as formas textuais e as praticas
documentadas de uma cultura — é possivel constituir o comportamento
padronizado e as constelaces de ideias compartilhadas pelos homens
e mulheres que produzem e consomem 0s textos e as praticas culturais
daquela sociedade. E uma perspectiva que enfatiza a atividade
humana, a producdo ativa da cultura, ao invés de seu consumo
passivo. (STOREY, 1997, p. 46).

Para Agger (1992), que também faz apontamentos a respeito dos modos e
contribuicdo dos Estudos Culturais junto ao processo comunicacional, existe um sentido
cultural que se articula a producdo, distribuicdo e recepcdo, por ser um campo que

consideracdo as origens diversas das culturas. Dessa forma:

O grupo do CCCS amplia o conceito de cultura para que sejam
incluidos dois temas adicionais. Primeiro: a cultura ndo é uma
entidade monolitica ou homogénea, mas, ao contrario, manifesta-se de
maneira diferenciada em qualquer formag&o social ou época histdrica.
Segundo: a cultura ndo significa simplesmente sabedoria recebida ou
experiéncia passiva, mas um grande nimero de intervencdes ativas -
expressas mais notavelmente através do discurso e da representagdo,
que podem tanto mudar a histéria quanto transmitir o passado. Por
acentuar a natureza diferenciada da cultura, a perspectiva dos estudos
culturais britanicos pode relacionar a produgdo, distribuicdo e
recepcdo culturais a praticas econdmicas que estdo, por sua vez,
intimamente relacionadas a constitui¢do do sentido cultural. (AGGER,
1992, p. 89).
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2.3 Representacdo: alinhavando processos que constituem a cultura via linguagem
e sentido

Para situarmos os aspectos raciais relacionados as praticas e modos de um fazer
jornalistico comandado pelo RJ MOVEL, corpus desta pesquisa, cujas aplicacdes se ddo
sobre as vidas da populacdo negra, audiéncia participante, que integra a composicédo do
quadro enquanto produto/programa midiatico, € importante também situar algumas
questdes de conexdo envolvendo os conceitos de representacdo, linguagem, sentido e
constituicdo da cultura (Hall, 2016).

Além disso, pontuaremos, brevemente, alguns marcadores historicos que
consideramos importantes e que dizem respeito a mudanca de perspectivas no campo
das ciéncias que dao suporte as reflexdes e as epistemologias que sustentam as bases
desse trabalho, no caso deste subitem “O papel da representacdo”, mobilizado por Stuart
Hall (2016).

No livro “Representagao e Cultura” (2016), publicagdo brasileira cujos dois
capitulos integrantes sdo provenientes de cursos ofertados por Hall, Londres - 1990, o
primeiro deles sobre as atribui¢fes da representacdo, considerando a organizacdo da
cultura pela via da construcdo do sentido e do uso linguagem, aborda as atenc¢des do
tedrico a respeito da chamada virada linguistica, ou giro linguistico. O conhecido
movimento no pensamento filoséfico, durante o século XX, destacou-se como
arcabouco para os estudos que se seguem baseados na compreensdo da linguagem e
suas estruturas como intermédio para explicar o mundo e as coisas a sua volta.

A virada linguistica surge enquanto mudanca na forma de pensar, articulando
um deslocamento metodoldgico no que antes se estabelecia como modo de compreender
as coisas. Os fildsofos comecam a refletir suas indagacdes e andlises a partir das
correspondéncias entre a filosofia e a linguagem.

Fazendo uma rapida explanacdo sobre os periodos histéricos da filosofia,
podemos dizer, a grosso modo, que diferentemente da filosofia antiga e da filosofia
moderna, em seu periodo contemporaneo, considerando como marco ocidental e
marcador historico os anos que se seguem a partir da Revolucdo Francesa(1789), a

filosofia comeca a questionar ndo mais a estrutura do mundo ou qual de suas
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representacfes sdo véalidas ou verdadeiras, mas diante de quais elaboracdes,
construcdes, e estruturas da linguagem € possivel ndo sO pensar, mas sobretudo
representar o mundo.

Nesse sentido, 0 modo com que Hall (2016) pondera a respeito da representacéo
no que tange a constituicdo da cultura, explorando e analisando como esse processo se
da na producdo de sentido por meio das estruturas que compdem a linguagem e modo
como fazemos uso disso para conceituar o mundo, sera o material com a qual
trabalharemos para buscar entender os processos gque estdo envolvidos na construcdo e
na manutencdo da representacdo das estereotipias dispensadas a populagdo negra,
audiéncia participante, no ambito do corpus desta pesquisa, 0 RJ MOVEL.

Diante da interdisciplinaridade das investigacbes abordadas no campo dos
Estudos Culturais a ideia e a percepcdo dos modos de representacdo, bem como seu
conceito, comegaram a movimentar-se de forma abrangente dentro dos estudos da
cultura (Hall, 2019, p. 31). Considerando a pratica da representacao, peca fundamental
no ambito cultural, Hall aponta que sentido e linguagem conectam-se a cultura por meio
da representacdo. Dessa maneira, € possivel refletir nas palavras do teorico que:
“Representagdo significa utilizar a linguagem para, inteligivelmente, expressar algo

sobre 0 mundo ou representa-lo a outras pessoas” (p.31). E ainda:

Pode-se perguntar com toda razdo: ‘Mas isso ¢ tudo?’ bem, sim ¢ ndo.
Representacdo é uma parte essencial do processo pelo qual os
significados séo produzidos e compartilhados entre os membros de
uma cultura. Representar envolve o uso da linguagem, de signos e
imagens que significam ou representam objetos. (HALL, 2016, p. 31).

Segundo de Stuart Hall (2016), entre outras orientacGes epistemoldgicas da
linguagem, podemos dizer que as significacdes constroem-se através do uso daquela,
gerando imagens e/ou produzindo discursos. Essa seria a chamada abordagem
construtivista que, por sua vez, ramifica-se em outras duas perspectivas, a saber:
semidtica e discursiva, cujas intervencdes tedricas, respectivamente, apontam para 0s
postulados de Saussure e Foucault.

O que queremos estabelecer, creditando essas concepgdes e abordagens, € um
paralelo entre a exposicdo de Hall a respeito da construcdo das imagens e discursos —

representacdes — e 0s papeis selecionados para cumprimento junto as a¢des do quadro
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RJ MOVEL em relaco a populagio negra no que se refere a construgdo de significados
e sentidos junto a suas identidades essencializadas, produzidas para ir ao ar nas
gravagOes do programa.

Se admitimos, portanto, que a representacdo esta relacionada a fabricacdo de
sentido através dos recursos da linguagem, podemos dizer, entdo, que o0 quadro em
questdo se utiliza desses mesmo moldes para, junto ao corpo, mente e identidades das
pessoas negras, pobres e periféricas, estabelecer conexdes de sentido que as associem a
imagens de subalternidade, bem como as submetam a discursos hegemdnicos que
privilegiam grupos especificos, pessoas de classes social mais favorecidas, inclusive na
questdo racial — pessoas brancas — em relagao a outros grupos ou o grupo “dos outros”.

Quando o quadro RJ MOVEL entra no ar, diz (sem dizer) ao vivo ou nos tapes
gravados, quem sdo aquelas pessoas, como elas se comportam, como elas conseguem ou
podem estabelecer comunicacdo e interagir com a reporter, como elas se vestem, que
tipo de fala é caracteristico delas, ou seja, sem falar que faz, a producdo do roteiro do
telejornal, indica por meio de simbolos e constréi por meio de sentidos, discursos e
imagens que enclausuram e encerram aguelas pessoas e suas identidades, necessidades
pela via da essencializacéo e estereotipagéo.

Em outro texto, “Raga, um significado flutuante”, Hall (1997) traz uma analise
onde expde a construcdo social da raca e a diferenca racial. A partir disso, podemos
imaginar que diante de percepcdes equivocadas que, por exemplo, exotizam um
determinado grupo racial, conferindo caracteristicas negativas a sua aparéncia e a sua
psique, desconsiderando, portanto, a naturalidade de variacdo dessas categorias, cria-se
uma correspondéncia-padrédo tanto de imagem quanto de comportamento, ambos
prejudiciais.

Podemos dizer ainda que esse tipo de vinculacdo configura as essesncializa¢fes
relegadas a grupos de pessoas ndo-brancas, levando em consideracdo que o modelo de
beleza, honestidade, inteligéncia, humanidade compusesse apenas caracteristicas
relativas a pessoas brancas. E como se aspectos da psique, da moral e da aparéncia de
determinados sujeitos, pertencentes a grupos especificos, fossem diagnosticadas como
herancas biologicas que fazem desses grupos O que esses grupos negativamente

representam para a sociedade e o mundo real.
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Assim, é também, por meio de forcas hegemdnicas das mais variadas categorias,
supremacia racial, controle econdémico, poderio sobre os instrumentos e meios de
comunicacdo, que determinado grupo mantém o estado das coisas como elas estdo/sédo:
cada grupo deve, portanto, permanecer no lugar que lhe é permitido ou que suas
capacidades intelectuais, seus principios e valores, bem como seus aspectos fenotipicos
Ihes proporcionam. Nesse sentido em didlogo com as reflexdes, até aqui, mobilizadas

por Hall (2016), Eduardo Granja Coutinho, salienta:

Hegemonia pode ser definida como a capacidade de um grupo social
determinar o sentido da realidade, exercer sua lideranca intelectual e
moral sobre o conjunto da sociedade. A luta pela hegemonia — pela
organizagdo da cultura — €, nesse sentido uma luta pela articulagéo de
valores e significagdes que concorrem para a direcdo politico-
ideoldgica dos individuos. Mas essa batalha de ideias ndo pode deixar
de ser pensada, dialeticamente, como uma luta pela sistematizacéo de
formas culturais, isto €, de linguagens que expressam tais
representacdes e contetidos. (COUTINHO, 2014, p. 41).

As relacdes de poder que se estabelecem nas sociedades operam por meio de
uma responsividade junto a linguagem e as suas linguas que, para além das estruturas
gramaticais enquanto instrumentos reguladores de determinado padrdo, acometem o0s
individuos ao submeté-los a esquemas culturais compulsérios, cujo viés ideoldgico
transita ndo apenas no plano das relacBes sociais ditas de classe econémica, por
exemplo, mas, de outra forma, atuante na construcdo das identidades, das construcdes
sociais de raca e das proprias diferencas raciais na qualidade de problema e ndo na
perspectiva da diversidade.

Assim, quando Fanon (2008) alerta para a nocdo de que a cooptacdo da
populacdo negra em busca por assimilar, tdo logo, habitos e valores do colonizador,
alude a experiéncias socio-psiquicas de natureza muito mais profundas que a velha
maxima argumentativa da alienacdo pela alienacdo, estd nos dizendo que estas sdo
situagdes construidas socialmente e rea¢Ges, da negra e do negro, a experiéncia colonial
que estrategicamente operam como ‘“‘outros tantos meios de provar a eles proprios que
se ajustam a cultura dominante” (2008, p. 50).

Avancando nessa concepcao, podemos afirmar que a representacdo ao fazer uso
do processo da linguagem, de forma compreensivel, manifesta imagens e signos do

mundo - dos objetos e dos sujeitos que neles se encontram - trazendo e significando
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tudo isso para outras pessoas (Hall, 2016, p. 31) e, portanto, constituindo concepgoes
culturais e epistemoldgicas — leis, padrdes, comportamentos, lugares de poder -
conteudos historicos que formam historias, estabelecem e mantém zonas de privilégio e
de individuos favorecidos, bem como espacos subalternizados e de sujeitos
marginalizados.

A linguagem é, dessa forma, instrumento usado pela representacdo na produgédo
de sentido (Hall, 2016), também um lugar que significa conceitos, ideias, doutrinas —
ideologias — e nesse terreno, consequentemente, ha que se considerar as questdes, as
disputas, controvérsias que atuam em relacdo aos diversos grupos sociais.

O racismo, enquanto sentenca da realidade social, bem como a reproducédo de
suas praticas racistas, constrdi determinadas narrativas, silencia tantas outras e o faz
através da linguagem, que déa sentido e significacdo a representacdes essencializadas da
populagédo negra ou mesmo estereotipadas dela, ao passo que estrutura crengas no grupo
branco enguanto modelo de humanidade, capaz de administrar e organizar a sociedade a
partir de uma ldgica de supremacia racial.

A linguagem condiciona e estratifica consciéncias, por isso, a midia €, com toda
certeza, um vetor sequente no ambito dessas significacdes maniqueistas. Alimentando
desigualdades, agencia tipos do bem e tipos do mal, lugares de poder e lugares de
subalternidades — organizando a sociedade no mais fiel e classico estilo eurocentrado da
antiga pdlis grega: abrangendo toda a vida puablica, protegida por uma fortaleza que
compreendia os cidaddos em sua totalidade, porém ndo uma totalidade que agregasse

escravos e povos subjugados.

2.4 Midia: outros lugares

O termo midia que compreende significados relativos ao processo de
comunicacdo onde se pressupfe praticas de interagdo, e por isso, sempre em constante
movimento, também se refere as mediacfes — 0s meios — pelos quais esses contatos

acontecem, porém ndo de maneira isolada. (Franga, 2012). Complementarmente:
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Midia, palavra latina, ja abrasileirada, significa “meios” no plural.
Meios de comunicacdo, meios atraves dos quais circulam
informacGes, mensagens, imagens; instrumentos e dispositivos através
dos quais estabelecemos relagdes uns com os outros, e com 0 mundo.
Ai se encaixam, portanto, a voz, 0 rosto, o papel, a escrita, as
diferentes formas de imagens visuais. (FRANCA, 2012, p. 11).

Nesse sentido podemos dizer que a ideia de midia implica tudo aquilo que
integra junto a industria mididtica: seus instrumentos, suas estratégias, seus
especialistas, técnicos e profissionais, sem deixar de observar a articulacdo das relacdes
sociais em par com outros modos e experiéncias epistemolégicas e/ou emocionais. (S8,
2003; Alakija, 2008; Franca 2012).

Em entrevista a Pesquisa FAPESP? (2008), Muniz Sodré pontua que “a midia
hoje ndo se define como um puro dispositivo técnico, embora o suporte técnico seja
necessario. Nao é também uma forma fechada em torno de uma gramatica expressiva. E
um conceito maior do que a defini¢do de televisdo, radio, jornal, internet.”.

A midia, como pontuado anteriormente, traz em seus sentidos contextos e
significantes diversos, assim é capaz de abranger o que no mundo podemos identificar
enquanto objetos de interesse disponiveis para que se estabelecam contatos e
comunicacdes. Mesmo materiais impressos como, por exemplo, folhetos e revistas,
passando pela area digital onde destacam-se ferramentas como televisdo, radio, internet,
entre outras, sdo também, alguns dos meios pelos quais os cidaddos acabam sendo
afetados, nunca de maneira totalmente passiva, na constituicdo de suas expectativas,

ideias, formas de pensar, enfim, nos aspectos de sua vida em sociedade. Assim:

Midia no mundo contempordneo também passa a significar todo
conjunto material e imaterial que compde o universo da comunicacao
social e sua dindmica como uma necessidade existencial das
sociedades modernas, e do qual cada vez mais dependem para gerir
processos individuais ou coletivos: na sua vida familiar, afetiva,
social, no mundo do trabalho, etc. (ALAKIA, 2012, p. 108).

Segundo ALAKIJA (2012), pensar sobre midia admitindo a soma material e
imaterial de seu campo, possibilita uma compreensdo mais abrangente do processo
comunicacional, considerando recursos de producdo, transmissdo e recepgdo da

informagdo, bem como significados diversos que reflitam contetdos educativos ou

12 Disponivel em: <http://revistapesquisa.fapesp.br/2008/12/01/muniz-sodre/>. Acesso em: 11 nov. 2017.
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mesmo de entretenimento. Nesse sentido, podemos dizer que os meios de comunicacao
e seus discursos, que sdo também elementos componentes da midia, operam enquanto
formadores ou deformadores da sociedade, da mesma maneira como na construcéo de
patrimonio simbolico — epistemologias, linguagem, discurso, pensamentos, concepcoes
— e patriménio material, ou seja, aquilo que se pode obter de forma verdadeiramente
concreta.

Nessa perspectiva de se repensar novos paradigmas referentes aos estudos da
comunica¢do e midia, para além da ideia de “meio enquanto mensagem” (LUHAN e
FIORE, 1967), “como um elemento determinante da comunicagdao” (POMBO,1994),
ou ainda com base na no¢ao de Industria Cultural, “no sentido proprio que lhe deram
Adorno e Horkheimer (1985) - como movimento global de producéo da cultura como
mercadoria” (PALLHA, 2), é interessante recorrer a Muniz Sodré (2006) no tocante a
uma concepgdo mais subjetiva que confere a0 homem uma certa autonomia, dentro
dessas interagdes em meio a estrutura do circuito de comunicagéo.

Para o tedrico existe uma reflexao urgente, no sentido de que a midia, para além
de sua funcionalidade e transmissdo informativa, precisa ser observada enquanto
ambiente, lugar onde as coisas acontecem independente da concepgdo limitadora de
uma perspectiva que tdo somente mercadologiza a cultura por meio da alienagéo de sua

audiéncia, ou seja:

Midia como o que Aristoteles chama de bios, isto é, a cidade investida
politicamente. E a sociabilidade da polis. Ndo é carne o que
chamamos de bioldgico hoje(...)Eu descrevo a midia como o quarto
bios, que é o midiatico, virtual, da vida como espectro, da vida como
quase presenca das coisas. E real, tudo que se passa ali é real, mas n&o
da mesma ordem da realidade das coisas. (SODRE, 2008, p. 15).

Essa ambiéncia, caracterizada como “nova forma de vida” (SODRE, 2002)* é
um lugar de experiéncias que dialogam com o entorno onde se constituem as relaces
sociais, e portanto as relagGes entre midia e publico, no que diz respeito aos aspectos do
fisico, do estético e do psicolégico. A midia, como pontua Sodré, trds aspectos da
realidade por ser também uma dimensdo da existéncia, embora muitas vezes distorca a

ordem dos acontecimentos.

3 Em entrevista no ano de 2002 a Pesquisa FAPESP. Disponivel em:
<http://revistapesquisa.fapesp.br/2002/08/01/a-forma-de-vida-da-midia/>. Acesso em: 11 nov. 2017.
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Podemos insistir em afirmar, com fundamentados em Sodré(2002), que as
relacfes de socializagdo se dao e se conectam também com base em outros arquétipos
do saber e do sentir, porque enquanto grupo de sujeitos organicos e ativos em todo
processo comunicativo, a humanidade - ser de cognicdo, atributo ndo exclusivo da
midia e suas estratégias de poder - mas da participa deste cendrio composto por muitas
VOZzes.

De acordo com CARDOSO (2010, p. 2-3) para além das epistemologias no
campo de disciplinas como sociologia e antropologia, por exemplo, Sodré reflete a
“compreensdo da comunicagdo no seu sentido mais amplo de interagdo, comunhdo”,
afastando-se da 6tica dos estudos em questdo que ndo consideram uma contemplagdo
do homem, enquanto audiéncia atuante, podendo interagir de modo diverso

independente das taticas de controle de representacdo midiaticos. Nas palavras do autor:

Tal é o sentido ou o “conteudo” da tecnologia: uma forma de
codificacdo hegemdnica, que intervém culturalmente na vida social,
dentro de um novo mundo sensivel criado pela reproducdo imaterial
das coisas, pelo divdrcio entre forma e matéria. Liberadas as pessoas e
as coisas de seu peso ou de sua gravidade substancial, tomadas
imagens que ensejam uma aproximag&o fantasmatica, a cultura passa a
definir-se mais por signos de envolvimento sensorial do que pelo
apelo ao racionalismo da representacao tradicional, que privilegia a
linearidade da escrita. (SODRE, 2006, p. 13).

Para Sodré (2006) é necessario refletir acerca das forcas hegemdnicas que se
movimentam na complexa trama da tecnologia onde a midia gira, tratando de submeter
interesses de dominacdo por parte das elites e dos grandes grupos que detém o0s
materiais de producdo de forma que se atente para a maneira com que isso implica,
politica e socialmente, na constituicdo ideoldgica, ou simbdlica no tocante a formacao
cultural da vida em sociedade.

Ainda assim, o teorico reflete que para além de questbes logicas e cientificas,
conferidas suas legitimidades, cuja critica aponta para as inten¢6es escusas(de lucro, ou
mesmo construcBes ideoldgicas, por exemplo) de interesse dos setores dominantes, ao
despertar sensibilidades em suas audiéncias, ha que se considerar a subjetividade
existente numa espécie de dimensdo sensorial e organica destas relacfes estabelecidas
entre midia e sociedade, que transitam mesmo tendo em seu surgimento um carater de

dominacdo a partir do estimulo intencional para obter determinados retornos.
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E também, por esse angulo, que mesmo admitindo o farto arcabouco de
estratégias midiaticas, Muniz Sodré compreende que esta tatica intervencionista acaba
por abrir fissuras em sua propria estrutura, criando — ainda que a contragosto — um
ambiente propicio para que a sociedade atue na constitui¢ao “dessa concepgao que ele
apresenta como um novo bios** - uma nova forma de vida que se articula, depende e
vive por meio dela”. (ALAKIA, 2012, p. 108).

Nesse sentido € preciso, portanto, que se considere a autonomia dos individuos,
enquanto grupo de sujeitos presentes e ativos nas relacfes de sociabilizagéo, inclusive
na interacdo com os aparelhos e discursos midiaticos, de forma que se entenda que a
midia é um objeto que tanto orienta como produz o que € de natureza etérea ou mesmo
aquilo que compde a existéncia no campo material.

Para Muniz Sodré, os meios de comunicacdo mais novos, além dos tradicionais
como radio e imprensa, se esforcam em sensibilizar ndo s6 de modo racional, mas
também pela via daquilo que se coloca como sensorial e emocional. A partir dessa

consideracdo, o autor entende que atuam:

como pano de fundo de uma estetizagcdo generalizada da vida social,
onde identidades pessoais, comportamentos e até mesmo juizos
supostamente de natureza ética passam pelo crivo de uma invisivel
comunidade do gosto, na realidade o gosto médio, estatisticamente
determinado. (SODRE, 2002, p.6).

Nesse contexto € significativo apontar que quando Muniz Sodré traz a
perspectiva da midia enquanto nova forma de vida, o bios midiatico ou virtual, parece
querer nos dizer que existe outro tipo de ordenar a vida, e ele se da através de métodos
novos de significacdo, concepcdo, saber e escrituracdo do real. Agora, tanto as antigas
qguanto as atuais maneirar de se representar refletem e articulam-se na mesma
ambiéncia.

Podemos entender, portanto, que a midia acaba por se situar enquanto nova

forma de vida ao buscar no dialogo, referéncia com/na populacéo, que por sua vez, faz

14 para a discussdo do 4° Bio, Muniz Sodré retoma Aristoteles. Este fildsofo entendia que o Homem
poderia se relacionar com o mundo através de 3 modos, ou Bios — ‘A vida Contemplativa’, propria dos
filésofos; ‘a vida politica’, propria dos cidadaos e, por fim, ‘a vida do corpo’, traduzida por Arendt como
a vida do labor, ou seja, aquela pautada pela necessidade. Sodré entende que se conforma agora, outra
forma de se relacionar com o mundo, ou um 4° Bios que seria a ‘esfera dos negocios’, que passa a
articular a experiéncia cultural a légica de mercado, desvinculada de valores que a sustente.
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uso dela para gerir suas praticas culturais, integrando a esfera cognitiva entre as
informacdes, os meios e a audiéncia, sendo capaz de organizar seus modos de
compreensdo sobre todo o processo de comunicacdo no espaco social. A midia, desse
modo, na contramé@o de crencas que a encerram enquanto vinculo alienante (informacao
populacdo), mero pombo-correio transmissor de noticias, ainda que representando
caracteristicas de espectro, da “vida como quase presenca das coisas (...) Midia como
Avristoteles chama de bios, isto é, a cidade investida politicamente. E a sociabilizacio da
polis”. (SODRE, 2002).

Desviando-se de uma Gtica mais remota, antiga, a respeito de concepgbes que
julgam a audiéncia apenas alienada e apatica frente aos meios de comunicacdo, bem
como o modelo usado para indicar consumidores e produtores de midia enquanto
sujeitos desligados espacialmente por exercerem diferentes funcBes na teia midiatica,
Jenkins (2009) aproxima-se da perspectiva observada por Muniz Sodré - “novo bios” -
considerando a expressdo ‘“cultura participativa” e “convergéncia” (2009, p. 30), para
falar do exercicio conjunto que a interacdo entre midia e audiéncia proporcionam de

modo participativo. Assim:

Nem todos os participantes sdo criados iguais. Corporacdes — e
mesmo individuos dentro das corporagfes da midia — ainda exercem
maior poder do que qualquer consumidor individual, ou mesmo um
conjunto de consumidores. E alguns consumidores tém mais
habilidades para participar dessa cultura emergente do que outros. A
convergéncia ndo ocorre por meio de aparelhos, por mais sofisticados
que venham a ser. A convergéncia ocorre dentro dos cérebros de
consumidores individuais e suas interacGes sociais com outros. Cada
um de nds constroi sua propria mitologia pessoal, a partir de pedacos e
fragmentos de informagBes extraidos do fluxo mididtico e
transformados em recursos através dos quais compreendemos nossa
vida cotidiana. (JENKINS, 2009, p. 30).

Ao falar de “cultura participativa” e “convergéncia”, ambas expressdes ligadas a
nogao de que 0 processo comunicativo e midiatico é de fato um movimento de interagao
de ordem ndo linear, Jenkins (2009) afina-se com aquilo que conecta o “novo bios” -
caracteristicas ligadas a representacOes, projeces do real, com base em experiéncias
sensoriais e materiais de cada individuo frente os meios de comunicagdo, os aparelhos

da midia.
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Dessa maneira as relagbes de sociabilizacdo vdo ganhando sentido atraves do
recurso de trocas entre as partes envolvidas no processo. Para além da concepgdo
mercantilista da informacéo, os teoricos refletem, considerando as particularidades no
campo da comunicacdo, sobre uma reorientagdo concernente a critica voltada as novas
tecnologias — pensé-las, portanto, enquanto instrumentos da midia, que mesmo diante de
seus interesses, admitem a relevancia dos consumidores-participantes no fluxo que
estabelecem essas relagdes.

Ainda sobre esse ponto de vista, € imprescindivel dizer que mesmo diante do
avanco das tecnologias, suas intervenc@es inclusive no campo politico e econdmico,
bem como a renovagédo desses outros modos de viver e experiéncias do sentir e do saber,
a informacdo na sua inovacgdo ainda mostra-se bastante conservadora das estruturas de
poder e dominio mais antigas, nesse sentido a dimensdo de multiplicacdo técnica de
meios, canais midiaticos, ndo é sinbnimo de democratizacdo, pois embora haja essa
participacdo mais emergente, de acordo com Sodré (2002) os contetdos acabam por se
repetirem de uma forma diferente, no entanto considerando um carater reciproco a

interacdo.

2.5 Televisao

Até aqui, nos subitens desse capitulo, temos buscado pontuar, deste as questdes
de representacgdo, linguagem e sentido, passando pela aventura da comunicacdo e seu
desdobramento através do processo das midias de um modo mais abrangente,
perspectivas comprometidas com uma discussdo que se volte para a observacdo das
transformacdes sociais e culturais, a sociedade enquanto grupo de sujeitos participativos
e integrantes, componentes do circuito comunicacional, e como tal, parte organica desse
todo.

Assim, é nosso objetivo deixar explicito que, aqui inclusive neste debate sobre a
Televisdo, nossas concepgdes se deslocam totalmente da via que guia o estudo dos
meios de comunicagdo ancorados em perspectivas que se alinham as teorias do

determinismo tecnoldgico. Qualquer construgdo que reduza a estrutura social, bem
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como seus valores e suas transformagfes culturais a meros coadjuvantes pacificos e
passivos desse enredo de interagdes, ndo seré ponto de interesse desta pesquisa.

A televisdo - e seu material de elaboracdo(telenovelas, programas de esporte,
programas de auditério, telejornais) assim como outro meios de comunicacdo operam
agindo restricbes, da mesma forma que sofrem limitagdes. A televisdo exibe suas
programagles dentro de um politica de controle, considerando sua dependéncia
ideologica, sua demarcacdo de tempo, além das questbes burocréaticas, por sua vez,
exercem certo controle sobre sua audiéncia ao tendenciar percepcdes de valores, formas
de ver o mundo, ao passo que silenciam outros modos e experiéncias de vida.

Levando em conta todas essas instrugdes e limites a serem respeitados no meio
televisivo, BOURDIEU (1997, p. 19), afirma que o acesso a televisdo acaba por
constituir uma censura que invalida uma possivel autonomia dela mesma em relacao a
suas producdes.

N&o obstante, reconhecendo o carater de ambiéncia que proporciona um dialogo
com formas diversas de experiéncias, a televisdo ndo deixa de ser impeditiva de tantas
outras possibilidades, entendendo que suas producdes precisam estar de acordo com
exigéncias técnicas, que quase sempre ndo se importam com questdes da subjetividade e
da complexidade que muitas vezes determinadas situacdes exigem (THOMPSON,
2012).

Vale dizer, como forma de evitar cair no discurso de reducionismo, que a TV em
sua diversidade de canais e emissoras, bem como sua extensa grade de programas, pode
refletir e questionar determinados consensos e estereotipias relegadas aos sujeitos. Esse
fato adquire uma perspectiva de mudanca, na contemporaneidade, embora saibamos que
se fizermos uma pesquisa rapida nas ditas principais redes e/ou canais, contataremos
que o foco das producdes, via de regra, alinham-se a programaces voltadas para o
entretenimento.

A televisdo, como de comum conhecimento, um dos instrumentos de
comunicacdo mais utilizados desde o seu surgimento, data do século XX, teve em seu
percurso grande importancia por figurar na vida cotidiana da sociedade como objeto de
vinculo entre as transmissdes das informacdes e sua audiéncia.

Pensando a massificacdo da internet, e considerando a popularizacdo dos

computadores, a TV, ainda assim, permanece tendo lugar garantido nas casas dos
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cidaddos. De programas de entretenimento, como os de auditorios, novelas, sessdes
filmicas, infantis, jornais e etc., a televisdo desponta enquanto fenémeno também por
sua “extensao extraordinaria da influéncia sobre o conjunto de atividades de produgao
cultural, ai incluidas as atividades de producao cientificas ou artisticas” (BORDIEU,
1997, p. 51).

No entanto, sabemos que as ferramentas da realizacdo televisiva ndo estdo, em
sua totalidade, desimpedidas para a sociedade como um todo. Havemos de considerar
poder aquisitivo-econdémico e condigdes técnicas. Da mesma forma que precisamos
refletir acerca dos diversos componentes que acarretam modos de controle em relagdo
as produgdes e distribuicéo cultural.

De acordo com Vera Paternostro (1999), a TV também atua enquanto objeto que
influéncia a constituicdo de valores e atitudes, ao passo que “educa e¢ deseduca” a
sociedade, criando perspectivas ideologizantes a respeito de padrbes ou mesmo de

formas de comportamentos. Para a autora:

Os constantes inventos (técnicas de impressao de grandes tiragens) e o
crescimento da difusdo da noticia através do telégrafo (e de outros
meios que surgiram com o uso da eletricidade — radio, telefone,
cinema) favoreceram essa consolidacdo. A TV, considerada por
alguns como uma invencao do século XX tem liga¢6es profundas com
as pesquisas e as descobertas dos cientistas do século XIX.
(PATERNOSTRO, 1999, p. 21).

Segundo Raymond Williams (2016[1974], p. 28), como pontuado acima por
Paternostro (1999), a televisdo como objeto de invencdo tem em seu surgimento uma
ligacdo forte de dependéncia com uma série de outras criacBes relacionadas a
eletricidade, a saber: telegrafia, fotografia, cinema e radio. De acordo com o teérico, a
televisdo ainda que se desenvolvendo ao longo de vérios estagios relacionados a
tecnologia, acabou se destacando, de certa forma, a partir do aparecimento de outras
producgdes inventivas, que por sua vez, eram idealizados para atender a outras

necessidades. Assim:

Pode-se dizer que o invento se destacou como um objetivo
tecnologico especifico entre 1975 e 1980 e, em seguida, apds um
intervalo, desenvolveu-se a partir de 1920, como um empreendimento
tecnoldgico especifico até os primeiros sistemas de televisdo publica
na década de 1930. Mesmo assim, em cada um desses estagios, a
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invencdo dependeu, em parte, de alguns inventos concebidos
inicialmente para outros fins. (WILLIAMS, 2016[1974], p. 28).

E interessante pensar que as transformag@es sociais — ainda que considerando 0s
diversos campos relacionados entre si - se configuravam engquanto motivadores desses
eventos e invengdes, desde os “sistemas de mobilidade e transferéncia em produgio e
comunicacdo, seja em transporte mecanico e elétrico, ou em telegrafia, fotografia,
cinema, radio e televisdo. (WILLIAMS, 2016[1974], p. 31).

Para Muniz Sodré, a televisdo também, como ja mencionado, na discussao mais
ampla a respeito de midia, ndo se da enquanto veiculo transmissor de contetdos. Da
mesma forma que o nicho midiatico se estabelece como forma de vida, a televiséo
caracteriza-se nesse mesmo aspecto de ambiéncia, lugar onde as coisas acontecem.

Assim, a televisdo para além da transmissdo de contetdos € um espago onde se
constituem as coisas, 0s acontecimentos que estruturam e deslocam a sociedade. Nesse
aspecto, podemos dizer que atraves da linguagem e da producdo de sentido,
representacdes de comportamentos, valores, padrdes daquilo que figura como ideal ou
marginal se afirma e reafirma enquanto ideologia no desenrolar de sua grade
programatica.

Em nossa pesquisa, tomando seu recorte principal — raca e racismo, também
interessa pontuar que diante de todas as discussdes, debates e teorias produzidas a
respeito da televisdo enquanto meio de comunicacdo que interage e interfere na
formagdo social, politica e cultural dos individuos, a TV, que flerta com caracteristicas
do que é democréatico por conta de sua popularizacdo entre a sociedade, se destaca
enquanto produtora e reprodutora dos mais variados modos de operar discriminacédo e
de racismo no contexto brasileiro.

Pensando os individuos brancos e negros, e os padrdes correspondentes a suas
representacfes no meio televisivo, mais especificamente seu protagonismo seja na
esfera da arte ou mesmo em espacos como o jornalismo(telejornalismo), podemos dizer
gue o modelo correspondente a imagem positivada se conecta a imagem do corpo
branco. E isso se torna ainda mais significativo, ou flagrante, quando, segundo dados do

IBGE do ano de 2016%°, temos como soma da populagdo brasileira em torno de quase

5 Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/18282-pnad-c-moradores.html>. Acesso em: 10 jul. 2017.
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55% de pessoas autodeclaradas negras, incluindo-se ai pardos (negros de pele clara).

Segundo Tatiana Oliveira (2014), em entrevista a TV Brasil, “A produgao de
comunicacdo no Brasil ndo é protagonizada pelos negros. Na linha, na estrutura mesmo
dos programas, do jornalismo, nao tem negro.”. Nesse contexto, fica quase impossivel
sustentar um aspecto, de fato, democratico ligado a televisdo, considerando que em
termos de representatividade e representacdo da pessoa negra, quase ndo ha destaque
para este grupo.

Nesse sentido, podemos afirmar que as bancadas, lugares de destaque e
prestigio, tem em sua imensa maioria programas encabecadas por apresentadores
brancos e apresentadoras brancas. Estamos tocando nesse ponto, porque nos interessa
indicar de que modo as representacdes se ddo no campo do simbolico e do material - do
visual — ao falarmos do telejornal RJ-TV, com mais especificidade para o0 RJ-MOVEL,
quadro que faz parte do referido noticiario carioca.

De modo ainda mais particular queremos falar das representacdes emblematicas
ensejadas diariamente no quadro em relacdo a constituicdo de um imaginario que além
de como de costume, enaltecer e positivar a pessoa branca como agente do
conhecimento, em detrimento do apagamento e silenciamento das potencialidades de
jornalistas negros, o RI-MOVEL reconfigura estereGtipos negativos, historicamente
construidos e consolidados na forma de discriminagdes racistas.

A televisdo brasileira, portanto, antes de querer reivindicar pra si esse lugar
idilico, falso democratico, multiplicador das excentricidades populares, precisa avancar
no sentido de, realmente, construir um modelo de diversidade dentro de seus limites

audiovisuais.

2.6 Telejornalismo no Brasil

A comunicacdo brasileira, com a chegada da Televisdo em 1950 no pais, passa
por um momento muito intenso no campo audiovisual-televisivo. Esse € 0 mesmo ano

de estreia do jornalismo televisionado que, por sua vez, deixa de ser transmitido apenas
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pelo radio. A emissora cuja exibicdo foi ao ar, era a antiga TV Tupi, de onde outras
programag0es comegam a ser transmitidas.

O nome do primeiro telejornal era “Imagens do Dia”, exibido pelo antigo canal
06, na cidade de S&o Paulo (REZENDE, 2000; MAIA, 2011). Através de texto de Ruy
Rezende, o radialista Ribeiro Filho apresentava o jornal. O programa, exibido
diariamente, trazia imagens sem edicOes a respeito das ocorréncias do dia ou filmagens
de acontecimentos sucedidos, correspondentes as Ultimas doze horas. De acordo com
Mello (2009, p. 1), naquele tempo, o jornal s6 encerrava sua transmissdo apds a
exibicdo de todo noticiario e informes do dia. Segundo Oliveira (2014, p. 41),
inicialmente o telejornal passava no periodo da noite entre 21h30 e 22 horas, porém sem
um horario fixo.

Com o acesso limitado, durante os anos iniciais de sua estreia, a televisao, no
tocante a sua divulgagdo, com o passar do tempo tendo e uma consideravel diminuicao
do custo de equipamentos técnicos os telejornais, acabaram caindo no cotidiano popular
e galgando seu lugar na sociedade. A comunicacdo entre o Brasil e outros lugares do
mapa era uma realidade que atravessava a vida de pessoas alfabetizadas, intelectuais,
assim como também daqueles sujeitos que ndo sabiam ler. (OLIVEIRA, 2011, p. 51).

Em 1952, dois anos mais tarde, a inauguracdo da sede da TV Tupi no Rio de

Janeiro, traz Gontijo Teodoro a frente do telejornal “Réporter Esso*®”

, que durante anos
ocupou o horéario nobre noturno da entdo emissora carioca. (REZENDE, 2000). Outros

telejornais como, por exemplo, Telejornal Pirelli*” e Telenoticias Panair*® (que ficou no

16 O programa "Repérter Esso" foi ao ar pela primeira vez as 12h55m do dia 28 de agosto de 1941, pela
Radio Nacional do Rio de Janeiro, quando a voz de Romeu Fernandes anunciou o ataque aéreo da
Alemanha a Normandia, na Franca, durante a Segunda Guerra Mundial. Patrocinado pela empresa
americana Standard Oil Company of Brazil, conhecida como Esso do Brasil, o noticiario revolucionou o
radiojornalismo  brasileiro e foi apresentado durante quase 30 anos. Disponivel em:
<http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/testemunha-ocular-da-historia-reporter-esso-fez-sucesso-
no-radio-na-tv-19930939>. Acesso em: 24 set. 2017.

170 “Telejornal Pirelli” era exibido na TV Rio, canal 13, e teve Léo Batista como seu principal locutor.
Disponivel em:
<https://books.google.com.br/booksid=vytaV2HvdnkC&pg=PA182&Ipg=PA182&dg=Telejornal+Pirelli
+historia&source=bl&ots=ontve2rbyv&sig=X7ARKxXh1nD1870Irld5ruNun4&hl=ptBR&sa=X &ved=0
ahUKEwi99tqpi5zZAhUDKIAKHR25CWgQ6AEINjACH#Hv=0nepage&g=Telejornal%20Pirelli%20histori
a&f=false>. Acesso em: 12 out. 2017.

18 patrocinado por esta extinta empresa, PANAIR, de aviagdo, com horario ja definido: 21h, o jornal
entrou em exibi¢do para substituir o “Imagens do Dia”. Tempos depois saia do ar por ndo ter a mesma
forca que 0 anterior. Disponivel em:
<https://www.sampaonline.com.br/embalagemecia/colunas/elmo/coluna2001set28.htm>. Acesso em: 15
out. 2017.
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lugar de “Imagens do Dia”) também apareceram durante o ano (MATTOS, 2009).
Janaina Oliveira (2014), levanta uma quest&o interessante ao relembrar:

gue esses noticiosos ja indicam, em alguma medida, a associacdo entre
a televisdo e a publicidade, vide que levam em suas denominacgdes
seus patrocinadores. 1sso nos leva a relembrar a proximidade entre a
linguagem publicitaria e a linguagem televisiva: ambas rapidas,
diretas e simples, caracteristicas que foram agregadas ao jornalismo
televisivo. (OLIVEIRA, 2014, p. 41).

Avancando nas questbes que permeiam 0s anos iniciais do telejornalismo
brasileiro, podemos dizer, que as adequacdes diante dos avangos tecnologicos foram
sendo implementadas para atender ao perfil da audiéncia e mais, que nesse momento a
TV passa a disponibilizar ndo apenas contetdos ligados a entretenimento, mas com
bastante forca um meio responsavel por noticiar informagdes como jornais impressos,no
entanto num velocidade muito mais rapida. (MELLO, 2009).

De acordo com Ramonet (1999, p. 27) diante de sua tecnologia junto ao uso de
satélites (anos 80) a TV avanca, frente aos outros veiculos de noticia de modo
acelerado, pois a imagem figurava como um componente hierarquico no campo de
disputas de disseminacdo da informacao entre as midias.

Numa outra perspectiva do poder da imagem, mas ainda em relacdo a forca que
ela exerce sobre no campo do visual que acaba por legitimar a veracidade, a importancia
de determinada informacdo dentro da exibicdo telejornalistica, ou mesmo a distracdo
que alguns veiculos consideram necessario frente as doses de noticias mais densas, as

autoras Bistane e Bacelar, comentam:

Uma imagem € capaz de garantir a veiculacdo de um assunto que
talvez nem fosse ao ar se o cinegrafista néo tivesse a sorte de captar o
flagrante. Por exemplo, é curioso e inusitado ver um jacaré de dois
metros de comprimento escondido debaixo de um carro, como ocorreu
num estacionamento na Floérida, Estados Unidos. Tais fatos pitorescos,
inusitados, além de aliviar a carga dos noticiarios despertam a
curiosidade e atraem audiéncia. (BACELAR; BISTANE, 2005, p. 41).

Para as duas autoras, a credibilidade e o potencial da noticia, via de regra, tem

uma maior valoragéo - informacdo que impacta e sustenta status de legitimidade, se as
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imagens forem bem articuladas de forma complementar junti ao texto, e isso mais ainda
no caso de denuncias.

Um exemplo interessante lancado pelas tedricas € o caso de episddios de
dendncia de corrupgdo onde politicos de grande escaldo, como por exemplo, ministros
ou chefes de departamentos ligados a presidéncia, sdo manchete de noticia. De modo
natural essa, é por si, uma informacdo impactante, dada a importancia e confianca
dispensadas a figura politica em questdo, na atribuicdo de seus servigos. Mas, se além
da noticia, o telejornal dispbde de filmagens ou gravacdo de audio, 0 assunto parece
muito mais tocante e verdadeiro.

Levando em conta que a TV através de seu poder simbdlico, cujas as normas sdo
hierarquicamente seguidas, por parte dos outros meios de comunicagdo, nesse sentido e
de acordo com Mello(2009, p. 2) podemos recorrer ao que Ramonet(1999) pontua a

sequir:

Se a televisdo assim se impds, foi ndo sd porque ela apresenta um
espetaculo, mas também porque ela se tornou um meio de informacéo
mais rapido do que os outros, tecnologicamente apta, desde o fim dos
anos 80, pelo sinal de satélites, a transmitir imagens instantaneamente,
a velocidade da luz Tomando a dianteira na hierarquia da midia, a
televisdo impBe aos outros meios de informacdo suas proprias
perversdes, em primeiro lugar com seu fascinio pela imagem. E com
esta idéia basica: so o visivel merece informagdo; o que ndo € visivel e
ndo tem imagem ndo ¢ televisavel, portanto ndo existe
midiaticamente. (MELLO, 2009, p. 2, apud RAMONET, 1999, p. 26-
27).

Pensando a midia como parte integrante da sociedade contemporanea, e nesse
fluxo a constituicdo e formacdo de seus valores politicos, ideoldgicos e culturais, de
acordo Albino Rubim(1994), ela interage (a midia) “participando ativamente da
construcdo de cenarios politicos e sociais, estabelecendo uma nova forma de vivéncia, a
'(tele)vivéncia' . (OLIVEIRA, 2014, p. 42).

A partir dessa colocagdo, nos acontece retomar o que ja foi dito anteriormente no
subitem sobre midia, quando Muniz Sodré aponta, de forma semelhante a

“(tele)vivéncia), a ideia do espago midiatico como novo bios. Assim:

Eu procurei anunciar de modo mais nitido porque me apoiei em
Aristoteles, quando ele, de forma simples, na Etica de Nicomaco,
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distingue, a exemplo do que ja fizera Platdo noFilebo, trés géneros de
existéncia na Polis, trés modos de sociabilidade: o modo do
conhecimento, que é o bios theoretikos, o dos prazeres, que é o bios a
polaustikos, e a sociabilidade politica, que é o bios politikos. Ora,
pensando sobre cada esfera dessa, onde o individuo se aloja para ser
social, me dei conta de que aquilo que hd em relacdo a midia —
percebendo que ela ndo é apenas um aparelho de transmissdo de
informacdo de dados, mas influi no vinculo e se relaciona com o
vinculo —, é que ela é um outros bios, que se apresenta a partir daquilo
que Aristoteles excluiu de seu sistema, que € o bios dos negécios — eu
0 chamo entdo de bios midiatico ou bios virtual. Sem territorio, feito
s6 de informagc&o. (SODRE, 2002, p. 87-88).

Dessa maneira, se considerarmos essas formas de vida, lugares de ambiéncia
(RUBIN, 1994; SODRE, 2002), bem como o alcance, as formas de controle
ideoldgico e a ultrapassagem de limites do espago e do tempo que a (tele)vivéncia e o
bios midiatico fica mais facil identificar esse carater mitoldgico, proporcionado a
televisao, de estar em todos os lugares ao mesmo tempo, falando sobre coisas diversas e
locais diferentes. E ai, somando tudo isso ao poder que as imagens tém de contar e
legitimar noticias e informacdes, o telejornalismo levado mais a sério pela ideia que se
tem da idoneidade dos fatos veiculados e confiabilidade da transmissdo dos mesmos,
acaba por figurar enquanto entidade absoluta, cuja credibilidade e narrativas sdo quase

que impossivel de serem questionadas.

2.6.1 Principio Editorial: Atributo de isencdo ou contradicdo?

A historia do telejornalismo da TV GLOBO tem sua estreia marcada em 26 de
abril de 1965, quando a emissora leva ao ar seu primeiro programa do género,
intitulado: Tele Globo. Hilton Gomes e Fernando Lopes eram o0s principais
apresentadores do programa, exibido de segunda a sabado, tendo transmissdo, duas
vezes por dia, de aproximadamente 30 minutos de duracéo, cada turno.

Segundo informagdes divulgadas no site “Memoria Globo™*®, o telejornal tinha

como material de exibicdo Filmes da CBS News e da European Television Service,

19 Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais/tele-globo.htm>.
Acesso em: 15 dez. 2017.
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incluindo noticiario sobre as principais ocorréncias mundo afora, além de assuntos

esportivos.

O telejornal também tinha como fonte as agéncias de noticias
Associated Press, United Press International, France-Presse e
Deutsche Presse-Agentur, cujos teletipos estavam instalados na
redacdo. Na cobertura do noticiario nacional, eram usados 0s arquivos
do jornal O Globo e da Radio Globo, com o aproveitamento de muitas
fotos, transformadas em slides para a insercdo no video. (Site
Memoria Globo — TELE).

Tendo conhecimento da data que marca o inicio da exibicdo do primeiro
programa de telejornal na emissora e a data de publicagdo, no ano de 2011, de seus
Principios Editorias?®®, podemos contabilizar ai um intervalo de quase meio século, 46
anos, entre um evento e outro.

Segundo site oficial da Rede Globo?, Principio Editorial é um tipo
documentacdo que comanda valores atribuidos aos veiculos de informacéo e que regem
0 jornalismo exercido dentro de cada empresa de comunicagéo, de forma que se faca
conhecer, ndo soO entre os funcionarios de suas instituicdes, mas também entre leitores,
ouvintes e telespectadores que acompanham a programacao.

De acordo com documento citado, publicado para conhecimento coletivo a
respeito de quais bases se sustentam e comunicam os jornalismos realizados pela TV

GLOBO, conforme as palavras da propria Organizacdes Globo:

(...) é muito importante divulgar para toda a sociedade o que acredita
ser 0 papel da atividade jornalistica e sua fundamental contribuigdo
para a construcdo de uma sociedade democratica, que preza as
liberdades individuais, a livre iniciativa, os direitos humanos, a
republica, 0 avango da ciéncia e a preservacdo da natureza. (SITE
OFICIAL DA REDE GLOBO?%, 2011).

A respeito do langamento dos “Principios Editoriais das Organizagdes Globo”,
Coutinho e Queiroz (2013, p. 11),afirmam que os tais documentos dedicaram-se em

responder criticas relacionadas a comportamentos antigovernistas por parte dos veiculos

20 Disponivel em: <http://www.acmcomunicacao.com.br/wp-content/midias/Principios-Editoriais-das-
Organizacoes-Globo.pdf>. Acesso em: 15 dez 2017.

21 Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/>. Acesso em: 15 dez. 2017.

22 Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/novidades/noticia/2011/08/organizacoes-globo-divulgam-
seus-principios-editoriais.html>. Acesso em: 15 dez. 2017.
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da Rede Globo. Nesse sentido, de acordo com os autores, como forma de ratificar o
posicionamento independente dos meios jornalisticos pertencentes ao conglomerado
Globo: “(...) o codigo procura estabelecer as regras basicas de atuagao profissional dos
jornalistas para manter de alguma forma a relacdo de confianca do publico com o
veiculo” (COUTINHO e QUEIROZ, 2013, p. 11).

No documento que dispde os “Principios Editoriais” que orientam o jornalismo
realizado pelo Grupo Globo?3, inicialmente, ha uma carta assinada por Roberto Marino,
Jodo Roberto Marinho e José Roberto Marinho, pai e filhos, os trés presidentes das
Organizagdes Globo?*. Em seguida, de modo breve, um texto a respeito da definicdo de
jornalismo, acompanhado de mais trés partes:

(...) a primeira trata de esmiugar “Os atributos da informagdo de
qualidade”, subdividido entre isengdo e correcdo jornalisticas, além de
agilidade como carater inerente a pratica de produgdo de noticias. A
segunda secdo aborda “Como o jornalista deve proceder diante do
publico, dos colegas e do veiculo para o qual trabalha”, muito dentro
desta perspectiva de normatizacdo da postura profissional para
garantia da credibilidade do trabalho. A terceira segdo sintetiza “Os
valores cuja defesa ¢ um imperativo do jornalismo”, onde a empresa
reafirma uma postura imparcial e afastada, cujo compromisso publico
é de produzir jornalismo com vistas a um primeiro conhecimento
sobre os fatos. (COUTINHO; QUEIROZ, 2013, p. 11).

Quando as Organizacbes Globo, em seus documentos de Principios Editoriais,
voltados para as condicOes de realizagdo de jornalismo na empresa, se colocam
enquanto instituicdo preocupada em com o processo de producdo de conhecimento,
algumas ideias orientam esses valores. Sao eles: isencdo, correcdo e agilidade.

No entanto, 0 que mais pesa para a emissora e sua finalidade enquanto veiculo
que se diz interessado em atender, de modo ético, necessidades e anseios do publico-
alvo, é o Principio Editorial da isencdo no campo do jornalismo em destaque. Desse

modo:

[...] é possivel ter 100% de isencdo? — a resposta é um simples nao.
Assim como a verdade é inexaurivel, é impossivel que alguém possa

23 Disponivel em: <http://grupoglobo.globo.com/>. Acesso em: 15 nov. 2017.

24 QOrganizagdes Globo Participacdes (Grupo Globo): Holding pertencente aos trés filhos de Roberto
Marinho e a seus descendentes diretos (filhos e netos). Controla 100% da Globopar, da Infopar e do
Sistema Globo de Radio. Disponivel em: <http://profarthur.com/blog/organizacoes-globo-saiba-quais-
empresas-do-grupo-globo/>. Acesso em: 15 dez. 2017.
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se despir totalmente do seu subjetivismo. Isso ndo quer dizer, contudo,
que seja impossivel atingir um grau bastante elevado de isencdo. E
possivel, desde que haja um esfor¢o consciente do veiculo e de seus
profissionais para que isso aconteca. (ORGANIZACOES GLOBO,
2011, p.5).

E fato, que ao menos em tese, no texto que compreender a politica ética de
isencdo da Organizacdo, a emissora coloca questfes pertinentes em relacdo a
inesgotavel possibilidade de verdades no mundo, bem como aquilo que pontua a
respeito da subjetividade sobre a qual ndo podemos nos afastar totalmente, ainda que em
favor do codigo de valores que objetivam credibilidade, baseada no principio da ética e
da confianca jornalistica, tradicionalmente aceita pelo interlocutor como uma narrativa
idénea. A Globo coloca ainda que no plano hierarquico da empresa, também é
necessario que se apure, avalie , edite e transmita os fatos, de modo ético, sem abrir
concessdes e favores para governos, partidos ou liderancas empresariais.

No entanto, mesmo a Rede Globo, insistindo falar de sua independéncia
financeira e ideologica, parece haver um abismo entre o que a linha editorial escreve, e
0 que, realmente, se cumpre no tocante a “atingir um grau bastante elevado de iseng@o”.
N&o é possivel acreditar que o interesse e as vantagens dos negdcios das empresas que
patrocinam, através das propagandas publicitarias de vérias naturezas e ordens, o
horario nobre, por exemplo, ndo estardo sendo priorizados em detrimento da real
necessidade do publico em estar diante de uma noticia ou informacéo precisa, honesta e

minimamente ndo-tendenciosa. Conforme reflete, Janaina Oliveira:

Assim, podemos mesmo acreditar em isencdo jornalistica em um
contexto em que a comunicagdo € entendida antes de tudo como
negocio e ndo como direito? E em que a publicidade e o consumo sédo
matrizes condicionantes das acles empresariais (e, também,
comunicacionais)? (OLIVEIRA, 2014, p. 46).

Ainda que reconhecendo o vasto material que figura como ferramenta de anéalise
e possivel resposta em relacdo as proprias contradicbes das Organizacdes Globo,
pensando esse documento oficialista dos “Principios Editoriais” do jornalismo do
Grupo Globo, e a real substancia sobre a qual atuam suas praticas, seja pela via das

midias impressas ou audiovisuais, devemos dizer que nosso trabalho ndo se detera em
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analisar o documento por completo, mas tdo somente, a parte que se alinha e dialoga
com o recorte na perspectiva de raca e racismo e midia, desta pesquisa.

Assim, devemos dizer que nos interessa, aqui neste subitem apenas pontuar que
na segunda secdo dos “Principios Editoriais”, referentes ao jornalismo da Rede Globo,
algumas das especificacdes de “Como o jornalista deve proceder diante das fontes, do
publico, dos colegas e do veiculo para o qual trabalha®”, principalmente o ponto 2, cujo
recorte prioriza a postura do profissional “Diante do publico”, sera mais especificado

em um outro momento, num subitens mais adiante.

2.6.2 Memoria Globo

Memoria Globo?® é um espaco on line que se propde a relatar mais de 50 anos de
atividades da Rede Globo. Esta é uma espécie de acervo digital criado em 1999, pela
historiadora, “Gerente do Conhecimento”, assim nomeada na pagina da internet em

questdo, Silvia Fiuza.

Figura 1 — Layout do “Quem Somos” - Memoéria Globo

globo.com g1 globoesporte videos

YVIEY A \ _ IQOBO Grupo Globo Memdria Grupo Globo  Principios editoriais

- ]

Pagina principal

QUEM SOMOS

Fonte: print screen elaborado pela autora

% Disponivel em: <http://www.acmcomunicacao.com.br/wp-content/midias/Principios-Editoriais-das-
Organizacoes-Globo.pdf>. Acesso em: 20 dez. 2017.
% Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/quem-somos/>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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De acordo com informac6es disponibilizadas neste espaco, desde as novelas,
passando pelos telejornais até programas infantis, além de outras variedades exibidas na
emissora, estes nichos estdo submetidos a pesquisas realizadas por uma equipe de
jornalistas, antropdlogos e historiadores.

Os especialistas, entdo, desenvolvem o que a descricdo na pagina chama de “um
programa de historia oral”, envolvendo muitos dos profissionais do canal que
diariamente estariam em contado com os telespectadores através da exibicdo de seus
programas, telenovelas etc. De acordo com a Memdria Globo, para a produgdo desse

“programa de historia oral”, sdo entrevistados:

jornalistas, autores, atores, apresentadores, diretores, engenheiros,
executivos, cinegrafistas, produtores, cendgrafos, figurinistas,
editores, iluminadores, entre outros, que ao falarem sobre suas
histérias de vida, com énfase na trajetoria profissional, fornecem
elementos para tragar um panorama da histéria e da televisdo no
Brasil. (MEMORIA GLOBO — QUEM SOMOS).

A pégina eletronica foi inaugurada no ano de 2008 e sua ideia é disponibilizar
para a comunidade, estudantes, profissionais do jornalismo, telespectadores de uma
forma abrangente, arquivos de seus contetidos de videos, bem como textos referentes e
relacionados aos programas da Rede Globo.

Em 2013, segundo o proprio site, uma nova versdo foi langada com o objetivo de
melhorar a exibigdo e conexdo de contetidos, de forma que a interatividade aumentasse,
e a localizacao das informacgdes torna-se mais dinamica.

Nesse conjunto de paginas da internet, que comportam as matérias do Memdéria
Globo sdo disponibilizados videos, depoimentos e programas. Trechos editados dessas
midias, nas palavras de esclarecimento desta pagina, servem para que o espectador
possa acessar desde cenas de novelas a coberturas, ja exibidas anteriormente, dos
telejornais.

Além disso, o Memoria Globo apresenta o “Linhas do Tempo”, que traz
destaques da programacdo como eventos no mundo da noticia, tematicas especiais de

interesse da populagao de forma mais ampla, bem como a “biografia” de Roberto
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Marinho?’ - empresario brasileiro, presidente das Organizacdes Globo, um dos maiores
conglomerados de comunicacdo do mundo.

Os principios editoriais que norteiam o Grupo Globo?® também fazem parte dos
acessos ofertados no site. Existe, inclusive, uma sessdao intitulada “Erros” em que
aparecem desacertos nas coberturas da emissora, seguidos de “explicagdes para as
decisdes da empresa”. Nesse mesmo campo, a emissora responde ao que chama de
“acusagoes falsas”, onde a organizagdo diz esclarecer, aos telespectadores, uma outra
perspectiva com relagBes as denuncias envolvendo o nome da emissora.

Compdem a equipe do Memdria Globo um grupo de supervisores de projeto,
texto e de videos, webdesigners, produgdo de reportagem e consultoria, todos

coordenados por uma diretora de programas e projetos especiais.

2.7 RJTV 12 Edicdo

O Programa RJ TV 1° Edicdo é um telejornal da Rede Globo de Televisdo e
caracteriza-se, entre outros aspectos, por trazer noticias do cotidiano local, apresentando
as ocorréncias que se passam na regido metropolitana do Rio de Janeiro, atendendo a
casos que chamam de “prestacdo de servico”, bem como a exibi¢do de noticias sobre o

transito, eventos na cidade etc.

27 Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/roberto-marinho/sobre.htm>.

Acesso em: 21 dez. 2017.

28 Conjunto de empresas que dependem de uma mesma empresa matriz. Disponivel em:
<http://grupoglobo.globo.com/>. Acesso em: 21 dez. 2017.
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Figura 2 - Pagina do Memoria Globo que conta a historia do RITV
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QUADROS E COLUNAS (1983) Carlos Drummond de Andrade
(1987

PREMIOS

FICHA TECNICA

Fonte: print screen elaborado pela autora

A data inicial de seu aparecimento na programacdo da Rede Globo corresponde
a 03/01/1983. O RJ TV surge como substituto do Jornal das Sete que, por sua vez,
estreia em 1979 e tem seu fim no ano de 1983. O programa em sua 1? edi¢do é exibido
de segunda a sabado e vai ao ar a partir do meio dia com um tempo de exibicdo que
varia entre 45 a 50 minutos.

O telejornal é constituido por apresentadores/comentaristas que fazem chamadas
para matérias gravadas ou mesmo entrevistas dentro do proprio estddio. Segundo seu
portal de informacdes e dados sobre o alcance do proprio diério jornalistico, sua maior
marca destaca-se no que se refere a prestacdo de servigos, tudo isso muito conectado
aquilo que considera uma aproximacdo junto as diversas comunidades, bairros e
localidades da regido metropolitana do Rio de Janeiro. O RJ TV se autodefine enquanto
programa que exerce sua fung@o social e de cidadania “cobrando as autoridades a
resolucdo de problemas que afetam o dia a dia da populagdo” (Sessao “Formato”,
Memoria Globo - Acesso: 22/12/2017).

Embora o corpus de nosso trabalho, o R] MOVEL, esteja localizado na
programacao do RJ TV 12 Edicdo, vale dizer que, no periodo noturno, é exibida uma 22
Edicdo do jornal, que acontece a partir das 19h15min. Com um estilo, por se dizer, mais
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voltado para a denominacdo de Hard News?®, que seria algo mais voltado para um
relato objetivo e relevante, relacionado a vida politica, econémica e cotidiana. Vale
dizer, ainda, que a segunda edicdo do jornal tem duracdo de 15 minutos e, mesmo
transmitindo matérias inéditas, visa também atualizar os telespectadores, de forma
complementar, a respeito das noticias veiculadas na 1? edicéo.

Além dessas duas exibi¢des, em formatos semelhantes, houve um tempo em que
existiu uma 32 Edicdo do programa (1983-1989) que, por sua vez, ia ao ar logo apds o
Jornal da Globo®. A referida edigdo apresentava duas partes, sendo a primeira
direcionada a assuntos que estavam relacionados a acontecimentos ocorridos apos a
exibicdo da 22 Edicdo, de forma que o objetivo era o de atualizar o noticiario; a segunda
parte trazia colunas de esporte, informacdes sobre politica e cultura. No ano de 1984,
essa edicdo passou a ser exibida aos domingos, apds o Fantastico, servindo como
complemento deste ultimo. Quatro anos depois, em 1987, o noticiario deixou de ser
apresentado.

2.7.1 Histérico do RJTV 12 Edigdo

Década de 1990
Segundo o portal Memoria Globo, 1994 foi um ano em que o RJTV passou por

novas mudancas. Desde o tempo de duracdo, 25 minutos, até as intervencfes mais

2 Do inglés, "noticia importante”, refere-se a toda noticia relevante e atual que necessitard de uma
explicacdo maior, geralmente referente a temas com politica ou economia. Disponivel em:
<http://jornalismogeral.blogspot.com.br/2013/03/hardnews.html>. Acesso em: 22 dez. 2017.

30 “A primeira revista diaria da televisio brasileira - era assim que o Jornal Hoje era definido na época de
sua estreia. Com énfase em comportamento e cultura, o telejornal ndo deixava de levar as principais
noticias da manha para o pUblico apressado da hora do almogo. Para tornar a experiéncia prazerosa, o JH
apostou em uma linguagem informal e opinativa, muito explorada em seus quadros e colunas, que iam ao
ar também na edicdo de sébado.” Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais/jornal-hoje/quadros-e-colunas.htm>.
Acesso em: 23 dez. 2017.

31 “Programa dominical em forma de revista eletrdnica, o Fantastico é um painel dindmico do que ¢
produzido em uma emissora de televisdo. Jornalismo, prestacdo de servigos, humor, dramaturgia,
documentérios, musica, reportagens investigativas, denuncia, ciéncia, além de um espago para a
experimentagcdo de novas linguagens e formatos. O programa foi criado em 1973, é exibido em seis
blocos e conta com média de duas horas de duragdo”. Disponivel — em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/programas-jornalisticos/fantastico/formato.htm>.
Acesso em: 23 dez. 2017.
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esponténeas dos apresentadores no que compete as reportagens e entrevistas. O jornal,
na tentativa de interagir de maneira mais potente em suas atividades pensando na

audiéncia, buscava encontrar caminhos satisfatorios:

Tentando estabelecer uma dindmica mais intervencionista e de
interecdo com o telespectador houve um aumento do numero de
entradas ao vivo, buscando dinamismo para o noticiario. Nessa época,
Olga Curado® era editora regional do Rio de Janeiro. (MEMORIA
GLOBO - RJTV).

Ja em 1996, de acordo com o site, as duas edi¢des do diario jornalistico também
surge em novo formato. Assim, Renata Cappuci era a ancora da 1?* Edicdo, enquanto
Claudia Cruz apresentava o diario noturno. Passados trés anos, 1999, o programa que
havia sido, mais uma vez, reformulado passa a ter em sua bancada dois apresentadores.
Nesse momento, de acordo com o Memdria Globo, haveria um maior espaco para
entrevistas internas, no estudio, e o que acreditam ser um jornalismo focado na agdo
comunitaria. Depois de algumas trocas de bancadas de apresentacdo, um marco na
consolidacdo do perfil comunitario do RJTV, nas palavras publicadas pelo site Memoria

Globo, seria em abril de 2000, quando:

Ana Paula Araljo*® assumiu o posto de Capucci e passou a dividir a
bancada doRJTV - 1* Edicdocom Marcio Gomes. Juntos,
apresentaram uma edicéo ao vivo na Praia de Ramos, que consolidaria
a transformacdo para o perfil de jornalismo comunitario realizado pelo
telejornal.

2.7.2 O Enfoque Comunitario do RJTV 12 Edicdo

Como pontuado anteriormente, no marco que atende a passagem do RJ TV para
a categoria de jornal comunitério, para suas liderancas, o aumento do numero de

chamadas ao vivo, com a entrada de reporteres em pontos diversos da capital e da regido

32 Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/olga-curado.htm>. Acesso em: 23 dez.
2017.

33 Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/ana-paula-araujo.htm>. Acesso em: 23
dez. 2017.
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metropolitana, para atender as expectativas de um possivel telespectador que anseia por
um modelo de jornal mais dindmico, somado ao fato de um significativo nimero de
entrevistas realizadas no préprio estidio do jornal, seriam algumas das atividades
caracteristicas de uma modalidade de jornalismo mais “participante”.

Para aqueles que estdo a frente do RJTV e de sua producdo, o que os faz estarem
em proximos a ideia de jornalismo comunitario, seria caracteristicas de um certo

movimento de deslocamento de formato como:

As mudangcas do RJTV 1° Edigdo fortalecem o debate entre os
moradores e 0s 6rgdos publicos em prol da comunidade. O telejornal
passou a investir em campanhas e discussdes, cobrando solugdes para
melhoria das condic¢bes de vida na cidade. Um exemplo foi a parceria
firmada com a Central de Atendimento ao Trabalhador, da Social
Democracia Sindical. De janeiro a junho de 2000, a divulgacdo das
ofertas de emprego levou a contratacdo de sete mil pessoas. No més
seguinte, o telejornal também acertou um convénio com o CIEE
(Centro de Integragdo Empresa-Escola), o que significou o aumento
do numero de empresas cadastradas e de ofertas de estagio
(MEMORIA GLOBO — RJTV).

De acordo com o site, parece que a rede acredita nessas mudangas, intituladas
“novo formato,” como agdes que conferem a ela, empresa de comunicagdo, status de
lideranca. Segundo as préprias palavras do Meméria Globo:

Apds um ano de novo formato, o RJTV 12 Edicdo se firmava como porta-voz da
populacdo do Rio de Janeiro, direcionado para o fortalecimento da cidadania dos
moradores do estado. Em 2001, boa parte da pauta do telejornal ja comecava a nascer da
interacdo com os telespectadores, por meio de telefonemas, da internet e do contato nas
ruas com a equipe de reportagem. (MEMORIA GLOBO — RJTV).

E interessante pensar como o veiculo se coloca nessa posicdo de permissionario
das vozes da audiéncia, bem como conhecedores absolutos de suas caréncias e
dificuldades enfrentadas na condicdo de populagdo negra, pobre e relegada a auséncia
do Estado nos mais basicos recortes de infraestrutura. Como bem apontam em seus
argumentos, para os detentores de todo aparato informacional desses meios de
transmisséo, o contato com a equipe nas ruas, as intervencgdes via telefone e internet por
parte da populacdo com seus grandes conglomerados midiaticos, sdo de forma suficiente

tudo o que essa massa populacional precisa na luta pelos seus direitos.
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A nocdo que se aplica da modalidade jornalistica comunitaria estd amparada e
legitimada na propria convencgdo do que é jornalismo comunitario para as organizagoes
Globo. E a partir do movimento de mudanca dela (da emissora), no que acredita ser o
modo de mudar a sua préatica jornalistica, em direcdo as escassezes e privacdes de sua
audiéncia que Ihe confere mais que caracteristicas de autenticidade como, por exemplo,
genuinidade, lidimidade, Ihe reputando aspectos de quase a sentenca de uma lei:

juridicidade, legalidade, retidéo.

2.8 RJ-MOVEL: o quadro

Como podemos ver, 0 RI MOVEL, objeto de nosso corpus, aparece no site do
MEMORIA GLOBO dentro de uma espécie de caixa de texto intitulada “Evolucdo” (ver
figura 3). Nesse mesmo espaco, existem descricbes de outros momentos do programa
RJTV e suas respectivas mudancas de formato, por exemplo. O nosso corpus, entdo, tem
sua estreia marcada no ano de 2007, no més de agosto. Em uma de suas primeiras
descricdes, o quadro é narrado como uma ferramenta criada para a obtencdo de uma

maior aproximagdo do programa com a audiéncia.
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Figura 3 - Pagina do RJ MOVEL no site Memédria Globo

EVOLUCAO

Primeiros anos
RITV - 32 Edigdo
= de 1990
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QUADROS E COLUNAS
PREMIOS

FICHA TECNICA

FONTES

Fonte: print screen elaborado pela autora

O RJ MOVEL é um dos quadros diarios (de segunda a sabado) do telejornal
RJTV 12 Edicdo, da TV GLOBO, Rio de Janeiro. Tem por objetivo denunciar problemas
relacionados a infraestrutura na prépria capital, mas principalmente em municipios da
Grande rio - regido do Leste Metropolitano e Baixada Fluminense (mais adiante
daremos uma defini¢do um pouco mais detalhada).

O leste Metropolitano corresponde as cidades que ficam ao lado leste da Baia de
Guanabara. Os bairros que fazem parte dessa regido sdo: Niter6i, Sdo Gongalo, Tangua,
Marica, Rio Bonito e Cachoeiras de Macacu (ver mapa abaixo: figura 4). Ja a Baixada
Fluminense se localiza ao norte da cidade do Rio de Janeiro, cujos municipios sao:
Belfod Roxo, Duque de Caxias, Guapimirim, Itajai, Japeri, Magé, Mesquita, Nilopolis,
Nova lguacu, Paracambi, Queimados, Sdo Jodo de Meriti e Seropédica (ver mapa

abaixo: figura 4) 3.

34 Disponivel em: <http://rioonwatch.org.br/?p=14867 >. Acesso em: 10 jan. 2018.
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Figura 4 - Mapa Sinalizando Cidade do Rio de Janeiro e Grande Rio (Leste
Metropolitano e Baixada Fluminense)

=
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BN\ Cachoeiras de Macacu

Sao Jodo
Mesquita - de Meriti

Nilopolis

s Y

Rio de Janeiro

Greater Rio
Atlantic Ocean Rio de Janeiro

Baixada Fluminense

Leste Metropolitano

Fonte: print screen elaborado pela autora

Para a realizagcio do RJ MOVEL, é disponibilizada uma equipe de reportagem,
entre ela basicamente: cinegrafista, cdmera, motorista e a repérter. E disponibilizada
aparelhagem de transmissdo para chamadas ao vivo que, de acordo com seu editorial, se
propdem a solucionar questfes frente a 6rgaos especificos do governo que, ausentes de
suas obrigacBes, deixam a desejar no amparo a necessidades basicas da populacdo
destas localidades.

O quadro inicia quando a jornalista, que tem sido a ancora do telejornal, Mariana
Gross (e em sua auséncia outras e outros jornalistas que, eventualmente, a substituem)
anuncia a e chama a vinheta do RJ MOVEL. Tendo duracio de cinco minutos, o quadro
acontece num misto de tomadas gravadas e chamadas ao vivo.

Existem alguns momentos bem especificos no quadro como, por exemplo,
quando ao final da gravagdo a reporter usa um calendario gigantesco de papel, deixa um
com a populacdo do bairro, e fica com outro, ou entrega para as autoridades que estdo

convidadas a comparecer naquele dia de gravacdo. Nesse calendario, a reporter marca



83

data de volta dela e da equipe ao bairro, e também uma possivel data de comego ou
finalizacdo de obra, cujo representante da prefeitura local se compromete em cumprir.
Outro fato, digamos, excéntrico, ocorre quando ao final de uma resolucdo
satisfatoria para a populacdo local a gravacdo termina com festa. Pessoas preparam
bolo, comidas como feijoada, as vezes dancam ou cantam a pedido da reporter, que

alega ser um dia de comemoragéo.

2.8.1 A rreporter do quadro

Embora ndo seja objetivo deste trabalho personalizar qualquer pessoa,
profissional ou ndo que faca parte do cenario e do corpus que nos propusemos a
analisar, ndo podemos deixar de falar, de modo breve, da repdrter que comanda o
quadro desde 2011.

Susana Naspolini, apresentadora do RJ-MOVEL hé sete anos, é uma mulher
branca, catarinense e trabalha na &area jornalistica desde muito cedo e chegou a ser
contratada pelo SBT — Sistema Brasileiro de Televisdo, no seu segundo ano de
graduacdo. Depois seguiu carreira em outras emissoras e programas da propria Rede
Globo de Televisdo, até chegar a0 R} — MOVEL onde assumiu o posto de principal
reporter do quadro desde sua estreia.

Por se comportar de modo menos formal diante da reportagem, tendo uma
aproximacdo junto ao publico totalmente diferente da forma com que geralmente se
portam outros jornalistas da emissora, a repOrter em questdo acabou tornando-se quase
que parte indispensavel ao programa.

Existe um clima de muita informalidade no quadro, principalmente na postura de
Susana Naspolini, e isso podemos confirmar ao assistir qualquer episddio que vai ao ar
de segunda a sabado, pelo RJTV. Esse fato constante, somado ao afastamento da
reporter em 2016 por motivo de doencga e seu posterior retorno ao programa, também
acabaram por engrossar o caldo dessa relagdo intima com a audiéncia.

Alguns dados sobre a vida de Susana Naspolini podem parecer desimportantes,

ja que nosso corpus é o quadro e falamos em ndo personalizar, anteriormente, nenhuma
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pessoa, mas para a compreensdo do recorte e da anélise proposta neste trabalho, essas
informacdes sdo relevantes para a composi¢do do cenério analitico: onde pontuaremos
questdes de raca, de supremacia racial, de privilégio branco, positivacdo da identidade
branca como modelo de humanidade e civilidade, e por outro lado, as implicacGes
negativas que todos esses pontos anteriores causam a vida e existéncia da populagdo
negra.

A reporter tornou-se uma espécie de icone, emblema do quadro. Quando se fala
em RJ MOVEL, no Rio de Janeiro pelo menos, certamente as pessoas puxam de suas
memorias a imagem de Susana Naspolini. Ndo entraremos aqui em detalhes sobre a sua
postura na realizacdo do quadro (deixaremos isso para o capitulo 3 — as analises).

A imagem informal e populachona da reporter é sobremaneira forte que ela
sempre esta sendo escalada para cobrir reportagens fora do RJI-MOVEL que, por sua
vez, também dialoguem com essa perspectiva “povdo”, ou seja, Susana Naspolini é
aquela profissional “habilitada” para lidar com situa¢des que se pressuponha ou force
aspectos do ridiculo frente a populacdo, nessas situacdes, via de regra, negras, pobres e
faveladas. Um exemplo disso, € a cobertura que a repérter fez em 2017 do carnaval
carioca, na Sapucai, na parte mais humilde da arquibancada.

E importante dizer que para o estudo deste corpus, na parte dedicada a anélise
(no capitulo 3), os marcadores racial e social da grande maioria das pessoas, moradores
desses espacos, € um ponto crucial para a discussdo e recorte que nos propomos desde 0
inicio até a finalizacdo desta pesquisa.

Assim, este trabalho entende como fundamental a descricdo dos corpos e das
condi¢Bes da populacdo moradora dessas regides periféricas em que o programa se
propGe a realizar suas chamadas, pontuando que as desigualdades sociais sdo 0

resultado das relacGes estabelecidas entre os individuos.
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3- As Analises

Neste capitulo, serd nosso objetivo apontar préaticas racistas diluidas no discurso
midiatico do R} MOVEL, identificando os modos de interacio das acdes do quadro,
conduzido por uma repdrter branca, como instrumentos de subalternizacéo,
estereotipacdo e exclusdo da populacdo negra, audiéncia deste programa da midia
televisiva. Assim, é também de nosso interesse indicar, através do direcionamento das
categorias de Fanon (2008), como esses elementos de subjugacdo e negativizacgao, no
exercicio de suas operacionalizacdes racistas, a0 mesmo tempo em que subalterniza um
grupo, hipervaloriza outro, o das pessoas brancas, elegendo-os como modelo ideal de
humanidade.

Para esta analise, selecionamos dez quadros entre 0os meses de maio e junho de
2017, que foram transcritos separadamente. As marcagdes usadas nas transcricoes
apresentadas neste trabalho (VER ANEXO |) sdo adaptacbes das Convencbes de
Jefferson®, encontradas em GARCEZ, BULLA e LODER (2014, p. 272).

Vale dizer que nossa anélise se empenhara em descrever os didlogos e a¢des do
quadro, de sua apresentadora, bem como da populacdo participante, e apontar, atraves
do diadlogo com a obra Pele Negra, Méascaras Brancas, a forma com que o discurso e as
praticas midiaticas, em especifico no quadro RJ MOVEL, dialogam com a manutengio
de praticas racistas.

Observando, no decorrer de toda a pesquisa, 0s modos de exibi¢do, permanéncia
dessa exibicdo, dentro do jornal RJTV, movimentacdo das opinides e posicionamentos
de telespectadores a respeito do quadro RJ MOVEL, notamos que existem, pelo menos,
duas importantes formas de enxergar e compreender a funcionalidade do RJ MOVEL,
por parte de sua audiéncia, que precisam ser pontuadas antes de seguirmos 0s caminhos
das andlises. S&o elas:

a) A visdo do interlocutor-telespectador (que assiste ao quadro em casa), ou
mesmo a perspectiva daqueles que participam das gravacdes do RI MOVEL, e

que, de muitas maneiras, acreditam no quadro enquanto um braco solidario que

3 Modelo de transcricdo desenvolvido por Gail Jeferson, cujo sistema grafico pode ser se encontrado em
Sacks, Schegloff & Jefferson (1974).
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resgata a dignidade de uma populacdo abandonada pelo descaso do Estado e
passa a ser acolhida pelo RJTV que, em sua atuagdo, promove a resolucéo dos
problemas por que passam moradores das localidades que se apresentam no
telejornal;

b) A percepcdo daqueles telespectadores que, se considerando criticos por
observarem aspectos relacionados as questdes sociais, apontam problemas na
atuacdo do RJ MOVEL, no tocante & marginalizacio empregada aos individuos
a quem o quadro atende, associando essas problematiza¢fes com aspectos de
hierarquizacdo de classes sociais, bem como a condicdo de pobreza que os
moradores atendidos pelo programa estdo implicados.

c) Para além de repensar tanto a perspectiva que cré no RJ MOVEL como
equacionador dos problemas enfrentados por essas populacdes a que atende,
quanto no quadro na qualidade de apenas objeto sensacionalista que se
aproveita da situacdo de pobreza dessas mesmas populagGes para angariar
audiéncias e simpatia do publico, nossa analise pretende apontar uma avaliacdo
critica pautada num diagnoéstico de praticas racistas.

Assim, é imprescindivel dizer que as duas dimens@es que citamos anteriormente,
sendo tdo antagbnicas, compreendem um mesmo quadro de observacdo em que estas
perspectivas dialogam, de modos diferentes, para silenciar 0s aspectos racistas
introjetados nas formas, falas e praticas de realizar o quadro RJ MOVEL.

O que estamos afirmando ao colocar esses dois pontos, € que: existe um perigo
latente tanto na leitura superficial do quadro, enquanto aliado dos moradores na luta
diante de problemas constantes nesses espacos periféricos, ao ignorar que as proprias
praticas e acOes do programa se dao de modo paternalista e colonial — espécie de missao
civilizatoria -, como também a percepcdo de que ao atualizar noges criticas, deve-se
observar apenas aspectos concernentes a questdes de classe social(na condicdo de
pobreza) .

Nesse sentido, optar por uma das duas anélises a respeito do RJ MOVEL, é,
igualmente, silenciar os aspectos raciais e de racismo perpetuados nas acles de
subalternizacéo e estereotipacOes infligidas diariamente a populagdo negra: audiéncia e

personagem assidua na realizacdo do quadro.
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E necessario observar mais além, é preciso perceber que, neste cenario, ao
mesmo tempo em que se aplicam modos de civilidade a populagdo negra, tdo
obviamente presente nesses lugares das periferias, constantemente se associam aspectos
de uma humanidade plena apenas a pessoa branca que € também, neste caso, a detentora

do conhecimento e dos modos de ser humano.

3.1- Antes de mergulhar nas categorias, algumas consideracoes

Diante da luta contra o racismo, constantemente enfrentamos estratégias e
praticas discriminatorias de subalternizacdo que se reconfiguram a todo momento. A
sociedade, como universo maior das vivéncias humanas, abriga tanto suas belezas
quanto suas contradi¢cGes. Em vista disso, num permanente didlogo com as percepgdes
das armadilhas a que o racismo se empenha em forjar, ndo podemos, sob o julgo de
aceitarmos as mesmas correntes que Nnos querem prisioneiros, assujeitar, na ponta da
espada critica da palavra, as agdes da populacdo negra periférica, bem como seu
acolhimento as redes midiaticas do telejornalismo assistencialista que, por sua vez,
parece conseguir chegar onde a critica intelectual ndo da conta para além do verbo.

Assim, € importante que, mesmo frente a situacbes de nitida sujeicdo da
populacdo preta e pobre, mantenhamos nosso foco de combate na engenhosidade racista
de classe dos veiculos da midia que, tdo bem estruturados e certos de seu projeto de
manutencdo de um status quo politico, econdémico e social, visam preservar 0s sujeitos
como audiéncia fiel e grata no que tange a sua solidariedade seletiva, sedenta por pontos
na corrida pelo IBOPE.

Por isso, a importancia desta analise ndo s0 se concretiza por identificar,
especificamente, o que Fanon (2008) mobiliza a respeito das categorias que direcionam
esta pesquisa, mas também daquilo que chama de “aventura colonial” — vivenciar o
poder hegemdnico e sua forma de compreender quem intitula como o outro, seus

habitos, valores e modos de ser.

Todo povo colonizado — isto €, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua
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originalidade cultural — toma posicdo diante da linguagem da nacéo
civilizadora, isto €, da cultura metropolitana. (FANON, 2008[1952], p.
34).

E importante situar que a sede do programa RJTV fica na capital da cidade do
Rio de Janeiro e que, embora muitas vezes o quadro atenda a populacdes da propria
capital, a condi¢do econébmica bem como a presenca dos bens e servigos destinados a
certas localidades confirmam uma realidade bem diferente se formos comparar bairros e
localidades mais centrais ou mesmo aqueles da chamada Zona Sul.

Do mesmo modo, essa perspectiva de ver na metropole a referéncia para
distinguir o que é melhor, ou de que formas as pessoas que moram ou vém de la, por
exemplo, aquelas que realizam o quadro R] MOVEL, sdo mais educadas, sabias, bem
informadas, ou seja, “civilizadas”, também se d& nos espacos da Baixada Fluminense e,
por isso, também o fato de o0 RJ MOVEL, bem como a repdrter que conduz a sua
realizacdo serem ovacionados e tidos como parceiros, amigos e confidentes.

Dessa forma, nos interessa, portanto, para além de apontar criticamente as
investidas de préticas racistas da midia telejornalesca do RJ MOVEL, atentar para o
que, dentro dos conflitos das analises, é antes de tudo - causa e efeito - fruto da
experiéncia colonial, de forma que percebamos como as reacdes e a¢bes da populacédo
negra, pobre e periférica, dialogam com a perspectiva do sentimento de gratiddo pela
benevoléncia colonial da metropole.

Representado pela metafora de uma misséo civilizatéria, o RJ MOVEL, quadro
do telejornal RJTV, reproduz todo o espectro da colonizacdo eurocentrada que mobiliza,
pela via da negacdo do racismo, a convicgdo que desconsidera a existéncia da cor e da

condig&o socioecondmica, como fator que justifica a exclusao de grupos ndo-brancos.

3.2- As categorias em acéo: as falas, os gestos, os modos

Como pontuado anteriormente, faremos uso de trés categorias mobilizadas por
Fanon (2008), a saber: amabilidade artificiosa; infantilizacdo do negro e

espetacularizacdo da negritude e pobreza. Assim, nossa analise sera orientada pela
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repeticdo dessa triade de padrbes nos trechos das transcri¢cGes selecionadas para analise
do quadro RI MOVEL.

Os recortes dos quadros que iremos analisar abaixo, neste subitem?,
correspondem a categoria Amabilidade Artificiosa (FANON, 2008), cujas exibicoes em
video estdo disponibilizadas no canal online Globo Play ’. Nesta etapa, faremos uma
exposicdo de trechos referentes a cada dia especifico selecionado, sinalizando
graficamente as transcri¢cdes contidas nas tabelas, seguidas de imagens que representam
o recorte escolhido. Apo6s a apresentacdo dos blocos (tabelas das falas, imagens e
descricdo de ambos), partiremos para andlise que estard dividida por subitem,
compativeis a cada uma das trés categorias.

3.3- As falas, os gestos e as imagens da amabilidade artificiosa

o Dia 05/05/2017 - O programa vai até o bairro da Taquara, Zona Oeste do Rio de
Janeiro, pela oitava vez, para atender a reclamacdo dos moradores a respeito da falta de

asfaltamento de um trecho da Avenida Teixeira Brandao:

Quadro 1 - “Poeirada” I: Um abrag¢o, uma Amabilidade Artificiosa. [Trecho - 00’: 049"’
até 01°: 05”’]
Reporter | O::i, achei vocés. Dona Ofélial Bom di::a! Tudo bom?((Correndo e indo
de encontro para abracgar outra mulher, que ndo é a Dona Ofélia, é uma
mulher negra.))

Mulher 1 | Tudo e com vocé?

Reporter | Tudo bo:: m? E como é que t4, aqui, a rua?

Mulher 1 | Ta pessima. A gente engole poeira o dia todo.

36 Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5848413/programa/>.
<https://globoplay.globo.com/v/5869775/programa/>.
<https://globoplay.globo.com/v/5891219/programa/>.
<https://globoplay.globo.com/v/5949517/programa/>.

370 globo Play é um servico de video online, oferecido gratuitamente, que possibilita o acesso, via
internet, a conteddos da programagdo da Globo, a critério da emissora. Ver “Termos de Uso”, 1.2 -
disponibilizado em: <https://globoplay.globo.com/termosepoliticas/>.
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Repodrter | A senhora caminhando...

Mulher 1 | Caminhando e ingerindo poeira.

Repodrter | ((olhando pra Dona Ofélia e fazendo mencdo em abraca-la enquanto a
Mulher 1 termina sua fala.))
Fonte: elaborado pela autora

Figura 5 — Repdrter abracando moradora

~ imagens
DIOGENES MELQUIADES

)

Fonte: print screen elaborado pela autora
o Dia 15/05/2017 - o quadro visita pela sexta vez o bairro de Legido, no

Municipio de Sdo Goncalo, para averiguar o pedido dos moradores de pavimentacdo e

drenagem no local

Quadro 2 - “Poeirada II”’: Um aperto de mao, uma intimidade, uma Amabilidade
Artificiosa. [Trecho 01°: 05 até 01°:35”]

Repodrter | ((Correndo numa rua sem calgamento): Se::xta visita...e olha a poeira.
Pessoal, sdo vocés ai? ((baixando para tentar enxergar as pessoas na
outra parte da rua)). Ndo da nem pra ver direito da poeirada ((as pessoas
aparecem do outro lado no meio de uma nuvem de poeira))... bate um
vento. Chega, aqui, gente... ((indo de encontro aos moradores. Em
seguida interrompe e se dirige a um senhor chamado Orlando)). O::, Seu
Orlando::, como é que ta a plantagdo? ((a cAmera corta para o quintal de
uma casa, num lugar mais recuado, abaixo da rua em que a reporter se
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encontra)).

Seu ((a cAmera d& um close no senhor Orlando, que esta no quintal em meio
Orlando a uma pequena plantacéo)) Ta poeira pura...

Repodrter | Cheia de poeir- posso ir ai?

Seu Vem.
Orlando

Reporter | Seu Orla::ndo::, ((-a reporter derrapa na descida ingreme)) ... O:: freiou
((risos)) ((-a reporter estica sua mao para apertar a mao Seu Orlando, e
vai se abaixando)). Bom di::a...Olha ali, aquilo ali é plantacdo do qué?

Seu Aquilo é batata.
Orlando

Repodrter | ((Colocando a mdo em uma planta)): Olha isso..._poeirada...

Repodrter | ((A camera corta para um momento em que a repOrter pega na mao de
Seu Orlando e comeca a subir para rua, enquanto fala pausadamente)):
VVamos andar na rua que pelo jeito ndo melhorou nada, né, Seu Orlando?

Fonte: elaborado pela autora

Figura 6 — Repdrter estendendo a mao para morador

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 7 — Repdrter sobe o barranco de maos dadas com morador

Fonte: print screen elaborado pela autora

o Dia 24/05/2017 - o RJ MOVEL segue até a rua Trinta e Oito, no bairro de

Guaratiba, onde os moradores reivindicam, pela sétima vez, o calgamento do local.

Quadro 3 - “Meu hero6i”: “Da lama ao caos, do caos a lama/ Um homem roubado nunca
se engana®”

Reporter | Oh, 0 mo::¢o ((sai correndo em direcdo a um transeunte que se aproxima
com uma bicicleta equipada com aparelho de som/alto falante)). Como é
que é trabaLHAR, pedaLAR:: com seu... ((a repérter da duas batidas no
aparelho de som)) instrumento de trabalho, aqui, nessa rua?

Morador | Horrivel. Muita lama, arriscado cair eu vou quebrar a minha bicicleta-

Repérter | Ai ndo trabalha?

Morador Néao tenho trabalho...

Repérter | Dai que que faz?

Morador E ai...mais um desempregado.

Reporter Por causa do asfalto que néo tem...

Morador | Por causa do asfalto que ndo tem...

Reporter | ((Chamada corta para uma cena em que a apresentadora sobe na
bicicleta do morador para tentar pedalar sobre a lama)) Oh o sufoco que
é.

38 Letra da musica do primeiro album gravado em estidio pela banda pernambucana Nagdo Zumbi.
Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/nacao-zumbi/77655/>. Acesso em: 20 ago. 2017.
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Morador | ((-Segura a bicicleta que agora a reporter monta.)) Posso soltar?

Reporter | ((d& um grito)) AHHHH...NAO, NAO. Eu n3o alcanco o pedal. E muito
dificil. Olha s6 a buraqueira. ((moradores vdo segurando a bicicleta
enquanto a repdrter tenta passar pela lama))

Repodrter | ((descendo da bicicleta e se dirigindo ao morador, dono do
equipamento)) Vocé é um her6i. Meu Herdi. Conseguir pedalar isso
aqui, (( abraca o morador)) nessa rua..gente, gente... ((comeca a bater
palmas para 0 homem que chama de seu herdi)). Trabalhador,
trabalhador

Moradores | ((batem palmas junto com a reporter))

Fonte: elaborado pela autora

Figura 8 — Repdrter montada em bicicleta, sendo amparada por moradores, para
atravessar a lama

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 9 — Repérter abracando morador

Fonte: print screen elaborado pela autora

o Dia 19/06/2017 — A equipe do RJ MOVEL estd no bairro do Tanque, em

Jacarepagua, para comemorar a manutencao de uma praca na localidade.

Quadro 4 - “Um tapinha ndo doi” *[Trecho — 00°:44” até 1°:47"’]
Reporter CA::sa 94, aqui oh, casa da Sueli:: que ta com nosso calenDA::rio::
((Reporter bate no portdo enquanto chama)) SueLl:: BOM DI::A,
SUELL... ((O portdo é aberto)). SI::LVIA:: ((abrindo os bragos em
direcdo a Silvia para abraca-la)) ta ali também...

Silvia Bom dia.
Reporter ((abracando Sueli)) Tudo bom, menina::S::?
Sueli Tudo BEM?

Reporter Como é que t& nossa PRACA?
Silvia e | T&otima.

Sueli

Reporter Mas 6tima o qué...
Silvia Fizeram-

Reporter Fizeram?

Sueli e | Fizeram...

Silvia

% Trecho da letra da musica da banda Bonde do Tigrio “S6 um tapinha”. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/bonde-do-tigrao/so-um-tapinha/>. Acesso em: 15 ago. 2017.
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Reporter Fechar calenDARIO ?

Sueli Fechar calend-

Reporter ((Comeca a pular e abraca Sueli)) EEEE:: Gente, vai ter festa, entdo?
((pegando na méo da Sueli))

Sueli Vai ter FES:: TA.

Reporter Que que é o cardapio? Que que vai ter?

Sueli Vai ter cafezinho, pastelzinho...

Reporter ((Segurando nas maos de Sueli) Como € que €?

Sueli Meu pastelzinho ja esta aqui-

Repdrter Jatd AQUI::?

Sueli JA::

Reporter Deixa eu ver o pastelzinho?

Sueli PO::de.

Reporter ((Pegando nas maos de Sueli e entrando na casa)) Mostra, mostra...
liICEN::CA:: aqui? OPA:: do qué que é, qual o sabor?

Sueli E CAR:nee... galinha.

Reporter O, gente... quentinh- ((vai colocando a mao))

Sueli ((d& um tapa na mao da reporter)) Nao PO::DE:: vai ter lanche meio-
dia, ndo pode. Sé pra mais tarde.

Reporter N&o pode? ((risos))

Fonte: elaborado pela autora

Figura 10 — Repoérter beijando moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 11 — Reporter beijando e abracando moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora

Figura 12 — Reporter pegando pastel na casa da moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora
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o Dia 01/08/2017 — O RJ MOVEL vai até o bairro de Vila Guarita, no municipio

de Nova Iguacu para comemorar o asfaltamento da rua.

Quadro 5 — “Fofocaaaaar”

Repdrter O asfalto t4d bom?

Moradora | Otimo...

Reporter E tem meio fio ((a reporter se posiciona para sentar no meio fio))...
senta, aqui, comigo, dona Mara. GE::Nte, levei um susto agora. Agora
dé pra conversar na cal¢ada ((sentada com as moradoras na cal¢ada))

Dona Mara | E da pra fazer muita coisa na cal¢cada também...

Repdrter Como assim? Por exemplo? ((se encostando em Dona Mara))

Dona Mara | Fofocar::

Reporter Fofocar, ai, ai, ai, ali, ai...

Repérter ((estendendo a méo para Dona Mara)) Bate aqui...

Dona Mara | ((apertando a mao da repdrter)) OpA::

Repérter Tamo junto ((Sendo abracada por Dona Mara))

Figura 13 — Reporter sentada no meio-fio com moradores

Fonte: elaborado pela autora

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 14 — Reporter sentada no meio-fio, apertando a mao da moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora

Figura 15 — Reporter sentada no meio-fio, abracando moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Quadro 6 - “95 anos. Conseguiu o asfalto dela” — [Trecho —3°:10” até 3”:51’]

Reporter ((A camera comeca focalizando uma mesa com uns pasteis)) E agora
eu quero- apresentar pra Vocés ess-esse rosto. N&o esquecam desse
rosto... Dona MITINHA _((a reporter pde a mao no ombro de Dona
Mitinha)), que que a senhora me falou quando eu cheguei aqui? A
senhora ta feliz?

D. Mitinha | Muito feliz...

Reporter E por que que a senhora ta feliz?

D. Mitinha | Porque essa rua... é:: é o presente do meu aniversario.

Reporter Esse asfalto é o0 seu presente?

D. Mitinha | Esse asfaltoé (  )-

Repérter E agora, conta, quantos aNINHOS ?

D. Mitinha | Noventa e cinco

Reporter Gente, parabéns

Moradores | E:: ((palmas))

Reporter NoVENTta e cinco anos:: ((abracando D. Mitinha)) Conseguiu o asfalto

dela ((bate palmas)). Parabéns, ndo é um favor, € um direito de vocés
ter uma rua DECENTE na hora que SAI DE CASA. Cadé o prefeito?

Fonte: elaborado pela autora

Figura 16 — Reporter agachada, falando com moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 17 — Reporter abracando moradora

Fonte: print screen elaborado pela autora

3.3.1- Amabilidade artificiosa: descri¢des das falas e agdes

O recorte da transcricdo (Tabela 1) do quadro RJ MOVEL, referente ao dia
05/05/2017, bem como a figura 5, ajudam a dimensionar 0 que podemos constatar ao
assistir o video completo, devidamente referido na nota de rodapé. Nesse dia, o quadro é
gravado no bairro da Taquara, Zona Oeste do Rio de Janeiro. Os moradores da regido
reclamam a obra inacabada do asfaltamento da Avenida Teixeira Brand&o.

Assim, no trecho selecionado, a reporter aproxima-se de uma mulher negra que
vem caminhando pela rua, chama o nome de outra moradora, Dona Ofélia, enquanto da
um abrago demorado na primeira mulher, cujo nome ndo sabemos. O que podemos
observar, inicialmente, em meio a esta interacdo, € a ideia de que supostamente existiria
certa intimidade entre a repdrter e a moradora a quem abraga, bem como a reporter e
Dona Ofélia, ao ser chamada por seu nome.

A reporter segue perguntando como esta o local, a rua, ao passo que a mulher
negra responde, como todos podem observar no video e na imagem congelada (figura

5), que o local continua do mesmo jeito, sem asfalto e coberto por uma nuvem de poeira
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constante. Nesse momento, 0 que nos interessa &€ mostrar de que forma a repoérter se
coloca como alguém préxima aquelas pessoas: o toque e o chamar pelo nome fazem, de
fato, parecer que existe uma intimidade, uma convivéncia ha muito ja experienciada
pelas partes.

Da mesma forma, podemos perceber na transcricdo da tabela 2, referente ao
quadro do dia 15/05/2017, que a repOrter, juntamente com a sua equipe, cria um cenario
quase de impraticabilidade de dialogo, levando em consideracdo que, ao tentar se
comunicar com alguns moradores que se encontram ha alguns metros de distancia e que,
de alguma forma, estdo em meio a uma cortina de poeira, demostram certa dificuldade
de enxergé-los. No mesmo momento em que a reporter “tenta” falar com essas pessoas,
a camera da um close em Seu Orlando, homem negro, a quem a reporter se dirige de
maneira também intima e casual.

Seu Orlando se encontra em uma espécie de plantacdo localizada em um declive
da rua e a repdrter pede permissdo para ir ao encontro do homem, que, prontamente, a
autoriza. Ha& nessa cena, para além da intimidade forcada, uma tentativa de tornar
comica a situacao, pois a reporter desce o barranco aceleradamente e quase cai. Mais
uma vez, a reporter, num ato de familiaridade com os moradores, aperta a médo do
homem de maneira informal e descontraida, em seguida comeca a fazer perguntas sobre
a plantacdo, tentando de alguma forma mostrar um vinculo ali com as pessoas do lugar.
Por fim, neste trecho do quadro, a reporter sobe o barranco em direcdo a rua enquanto
conduz a subida, dando as méos a Seu Orlando, que, de acordo com as imagens, parece
ser ajudado pela repérter.

Seguindo para o dia 24/05, agora no bairro de Guaratiba, os moradores
reivindicam o calcamento da rua Trinta e Oito, que, por sua vez, acabou recebendo o
servico de pavimentacdo apenas em uma parte. O trecho selecionado deste quadro
corresponde a0 momento em que a repérter anda de mdo dadas a uma moradora no
meio da lama e aborda um homem que vai passando pelo local montado em uma
bicicleta equipada com um aparelho de som. O homem faz de sua bicicleta instrumento
de trabalho, ja que anuncia o produto que vende através desse mesmo som.

A reporter faz 0 homem parar e, junto com as imagens da camera, da uma
valorizada no volume de lama na rua, que de fato é potente, e na dificuldade que o

morador tem para atravessar aquela area. A reporter, entdo, pede para montar na



102

bicicleta e tenta atravessar o trecho enlameado. E, nesse momento, conduzida por trés
moradores, que seguram a bicicleta enquanto ela tenta pedalar, mas logo em seguida a
reporter desiste por afirmar ser muito dificil fazer aquela passagem.

Ao descer da bicicleta, a reporter olha para 0 homem e, afirmando ser muito
dificil aquele trajeto, abraca-o e diz que ele ¢ um herdi, o “seu” herdi. Nesse trecho,
podemos notar que, de maneiras diferentes, a repdrter tenta se aproximar intimamente
daquela situacdo e daquelas pessoas: andando na lama de mdos dadas com as
moradoras, em seguida ao subir na bicicleta do vendedor de ovos e, por Gltimo, tendo
passado pela dificuldade de ndo conseguir fazer o trajeto em meio a lama, eleger aquele
homem um trabalhador guerreiro, um heroi, o seu her6i que consegue enfrentar os
obstaculos fisicos (a lama) e morais (morar em meio aquele lamacal e viver
honestamente de seus trabalhos).

A reporter figura, portanto, como aquela pessoa que, vindo do centro do Rio de
Janeiro, onde as coisas acontecem e se dao em ruas asfaltadas, exercendo sua funcgéo de
jornalista no jornal local de grande popular, vai até a periferia reconhecer as
dificuldades enfrentadas por aquela populacdo negra e pobre, experienciando suas
vivéncias e dando o titulo de her6i a um homem negro trabalhador a quem proclama
heroi carioca, “nosso herdi”, se referindo a populagio e a ela mesma como parte daquele
cenario.

Dia 19/06/2017, o quadro RJ MOVEL se dirige ao bairro do Tanque, regido de
Jacarepagua, no municipio do Rio de Janeiro, para comemorar a manutencdo de uma
praca que os moradores vinham solicitando fazia bastante tempo. No trecho recortado
para andlise, a cena acontece na casa de Sueli, onde a reportagem encontra Silvia, outra
moradora do bairro. Inicialmente a repdrter bate no portdo, chamando por Sueli, dona da
casa, mas quem atende € Silvia.

Bem o portdo é aberto, a reporter, chamando a mulher pelo nome, Silvia, Ihe da
um abrago como se fossem velhas conhecidas. Notemos que determinadas palavras
usadas pela reporter para se dirigir & moradoras remetem a uma relacdo de intimidade
como, por exemplo, na fala “tudo bom, menina?”. “Menina” reflete uma aproximacao,
uma realidade de convivéncia que, na verdade, ndo existe entre as partes.

Vale pontuar que o quadro, atraves da interacdo da repdrter, vai penetrando as

casas da populagéo das periferias, diariamente, tanto presencialmente quanto por meio
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da veiculacdo do telejornal, que, por sua vez, langa no imaginario das pessoas uma ideia
de proximidade entre a repdrter e os telespectadores que assistem, tal qual para aqueles
que vivenciam a experiéncia da gravacdo do programa.

Por dltimo, temos como registro a ida do RJ MOVEL ao bairro Vila Guarita, no
municipio de Nova lguacu, regido da Baixada Fluminense®®, onde a populagdo
comemora a finalizagdo do calgamento da rua Anhanga. No trecho selecionado para
analise, a reporter se aproxima de moradores que estdo na frente de uma casa e, em
meio a conversa, senta no meio fio e convida Dona Mara, uma das moradoras, para
sentar junto a ela. Nesse instante, a repdrter interage, mais uma vez, de maneira intima
com os moradores, e, neste caso, mais especificamente com Dona Mara, a senhora com
guem conversa sobre o0s beneficios da cal¢ada.

Quando a reporter diz que agora, com rua asfaltada e com meio fio, existe a
possibilidade de se conversar, por ali, sentada, sugere, entdo que agora o lazer esta
garantido. Dona Mara completa que outras coisas também podem ser feitas na calgada,
e a reporter, por sua vez pergunta que tipo de coisa. A moradora responde “fofocar”, ao
que a repérter repete e chama a Dona Mara para tocar em sua mao, em sinal de que
conseguiram vencer aquele problema do ndo asfaltamento da rua.

Em um momento posterior, a reporter afirma: “Tamo junto”, uma expressao que,
mais uma vez, dialoga com aspectos de proximidade e intimidade. Nesse caso, também
podemos apontar uma ideia que se tenta passar de experiéncia vivida em coletividade,
como se a repdrter fosse uma pessoa que experimenta dagquelas mesmas situacdes da
populacdo ali presente, ou ainda, que a repdrter, bem como o quadro, sdo parceiros €
solidarios na resolucdo dos problemas da localidade.

Ainda em relacdo a gravacdo do quadro do dia 01/08/2017, selecionamos mais
um trecho da transcricdo, agora referente ao didlogo entre a repérter e Dona Mitinha,
outra mulher negra, idosa, a quem a camera faz questdo de dar closes. Nessa cena, a
repOrter aparece agachada para falar com Dona Mitinha, enquanto a mesma esta sentada
em uma cadeira, em meio a comemoragdo do asfaltamento da rua para gravagdo do
programa. A repdrter pergunta a Dona Mitinha o que aquela obra na rua significa para
ela, ao que Dona Mitinha responde, com um pouco de dificuldade, que é o presente de

seu aniversario.

40 Disponivel em: <https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Baixada-
Fluminense/483095>. Acesso em: 09 nov. 2017.
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A reporter entdo, valorizando a idade de Dona Mitinha e tentando relacionar a
isso certa vitoria em ter se conseguido, através do quadro, asfaltamento para rua,
pergunta a idade da senhora, que, por sua vez, responde “noventa ¢ cinco anos”. A
reporter repete a idade de Dona Mitinha, abraca a senhora e diz que, enfim, a senhora
havia conseguido “o asfalto dela”.

H& nessa fala uma sugestdo de espera demorada, ligada a idade de Dona
Mitinha, noventa e cinco anos, de forma a supervalorizar a conquista da obra, e mais, a
solidariedade da reporter, representando o quadro, que por sua vez traz o emblema da
emissora, Rede Globo de TV. Assim, podemos notar que existe uma linguagem
simulada_e dissimulada que, na realidade, quer dizer outras coisas para além de mostrar
apenas que a populacdo conseguiu o que tem por direito, como a propria reporter afirma
ao final da transcri¢ao do trecho, ao dizer: “NoVENta e cinco anos:: ((abragando D.
Mitinha)) Conseguiu o asfalto dela((bate palmas)). Parabéns, ndo é um favor, é um
direito de vocés ter uma rua DECENTE na hora que SAI DE CASA.”

3.3.2- Amabilidade artificiosa: 0 que as mascaras escondem?

Como sabemos, ¢ fato que a “situagdo colonial” (FANON, 2008, p. 44) orientou
e continua orientando as relacdes entre pessoas negras e pessoas brancas. Os complexos
gerados negativamente sobre a constituicdo das identidades da populacdo negra, ao
passo que hipervaloriza a imagem do branco, se construiu e consolidou em meio aos
processos de colonizacdo. Aquilo que fortalece a acdo de refletir, as imagens que se
movimentam cotidianamente dizem muito sobre as representacdes a que se tem acesso.

Conforme Muniz Sodré:

O imaginario € categoria importante para se entender muito das
representacdes negativas do cidaddo negro, quando se considera que,
desde o século XIX, o africano e seus descendentes eram conotados
nas elites e nos setores intermediérios da sociedade como seres fora da
imagem ideal do trabalhador livre, por motivos eurocentrados.
(SODRE, 2015, p. 278).
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Assim, a dindmica das sociabiliza¢Oes opera, a partir dessa polarizagéo negativa
e positiva das identidades, lugares de poder e de subalternizagéo que, diariamente, estdo
ai (re)configurando a manutencdo de vantagens para um grupo em detrimento da
continuidade de subordinacdes para outros.

Compreendendo de forma critica e racional a caricata acdo empreendida aos
corpos e mentes da populacdo negra, pela figura do homem branco, europeu,
colonizador, e, por conseguinte, identificando o comeco desse empreendimento de
caréater colonial e racista, é facil detectar a acdo continuada e a perpetuacdo desta mazela
nos diversos outros nichos que compdem a experiéncia social dos povos.

A respeito disso, estamos falando do espaco midiatico, especificamente, o
quadro RI MOVEL que, por sua vez, faz girar a roda da estereotipacéo racista aplicando
comportamentos semelhantes a populacdo que atende na gravacdo de seus quadros, as
situacdes de inferiorizagdo, disfarcadas de gentileza, comumente relatadas no curso da
historia, no ambiente de dominacgdo das metropoles no que tange as chamadas coldnias.

Os trechos das falas do quadro, selecionados para analise da categoria em
questdo, “Amabilidade Artificiosa”, mostram, em par ¢ de forma complementar com as
imagens expostas, a dimensao desse trato andlogo, a que nos referimos da colonizacao
em relagdo as politicas de dominacdo, que o RJ MOVEL executa na relacdo de
interacdo com os moradores das localidades que diz atender.

Dado os modos como a repérter, Susana Naspolini, lida com as circunstancias de
descaso governamental a que os habitantes dos bairros, onde o quadro € gravado, estdo
submetidos, e ainda, no caso desta categoria em andlise, “amabilidade artificiosa”, na
forma com que ela interage com essas pessoas, demonstra o quéo informal, mesmo que
diante de um programa menos “cerimonioso”, RJTV, que o0s programas de jornal
exibidos em horério nobre*, por exemplo, essas relagdes de contato parecem ter aval

para acontecer. Nesse sentido, Sodré alerta:

O imaginario racista veiculado pelas elites tradicionais pode ser hoje
reproduzido logotecnicamente, de modo mais sutil e eficaz, pelo
discurso midiatico-popularesco, sem distancia critica do tecido da

41 “E quando o espago comercial é mais caro e, consequentemente, 0s programas considerados mais
importantes sdo apresentados. E também onde se encontra o nicho que abriga a teledramaturgia,
principalmente as novelas e, no caso da TV Globo, o Jornal Nacional” — Disponivel em:
<https://vejario.abril.com.br/blog/manoel-carlos/horario-nobre/>. Acesso em: 04 set. 2017.
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civilizagdo tecnoecondmica, onde se acha incrustrada a discriminacao
em todos os seus niveis. (SODRE, 2015, p. 278).

Diante da assertiva do comunic6logo Muniz Sodré, podemos pensar 0 quanto
esse imaginario racista esta inserido nas préaticas cotidianas de apreensdo e compreensdo
do discurso midiatico que produz relagcbes de poder e de saber. Da mesma forma,
perpetuado através de uma linguagem adaptada as particularidades de sua audiéncia, o
RJ MOVEL desenvolve em seus discursos e acdes, aplicados nas gravacdes do quadro:
“reelaboragdo e retransmissdo de um imaginario coletivo atuante nas representacdes
sociais” (SODRE, 2015).

Notemos que, em alguns dos trechos selecionados, atentando para essa I6gica do
disfarce midiatico, é possivel perceber a maneira exageradamente intima com que a
reporter do quadro se dirige aos moradores. Ha quase sempre, nesses recortes, uma
espécie de alongamento das silabas nas falas (ver, por exemplo, tabela 1 e 4, quando a
repérter cumprimenta as moradoras). E importante dizer que esses “acontecimentos”
registrados nas falas estdo, nesta pesquisa, marcados por sinais graficos do sistema de
transcricdes, cuja base se apoia nas Convencdes de Jefferson.

O jeito com que a reporter oficializa as matérias esta emblematicamente
estabelecido na forma contraditoria, superficial e familiar, com que trata as pessoas
daquelas localidades. E importante mencionar que, embora a equipe esteja sempre
fazendo matérias para o quadro, € uma vivéncia diaria sobre a qual ndo experimentam
enquanto moradores do local; e, portanto, desconhecem de forma aprofundada por néo
terem de lidar com esse tipo de situacéo depois que a gravacao termina.

Isso também demonstra uma informalidade descabida, posto que ndo ha
qualquer relacdo de convivéncia entre as partes que de alguma forma justifique a
overdose do que entendem como gentilezas e solidariedades, uma vez que o fazer
jornalistico atua, ainda que em modalidades menos tradicionais, de modo menos
visceral.

Nesse sentido, podemos ainda ponderar essa relagdo de um suposto cuidado,
compaixdo, um exagero sensacionalista dirigido a populagbes suburbanas e/ou
periféricas, por parte da midia do R} MOVEL, que conecta tanto o que Fanon (2008)

aponta sobre “Amabilidade Artificiosa” e o aspecto racial na interacdo entre brancos
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para com populacdo negra, quanto com o que Bordieu (1997) coloca a respeito do

pensamento estanque que os veiculos mididticos ousam impor as massas:

A televisdo tem uma espécie de monopdlio de fato na formacgdo das
cabecas de uma parcela muito importante da populacdo. Ora, ao
insistir nas variedades, preenchendo esse tempo raro com o vazio, com
nada ou quase nada, afastam-se as informagOes pertinentes que
deveria possuir o cidadao para exercer os seus direitos democraticos.
(BORDIEU, 1997, p. 23-24).

H& em nossa analise um cuidado e uma necessidade urgente em tentar aproximar
a dimensdo racista, trazendo uma série de imagens que o quadro alimenta e produz no
que se refere aos aspectos raciais empreendidos no roteiro do quadro, bem como na
atuacdo da repdrter que o comanda. Como dissemos, tentamos, pois os trechos das falas,
bem como as fotografias sdo uma amostra, bastante incomoda, daquilo que de fato
consegue operar em nossas reflexdes ao assistir as cenas por completo.

Fanon (2008) aponta situacBes que, de forma idéntica, se repetem na execucao
do RJI MOVEL. O autor nos diz sobre a maneira com que um branco, ao dirigir-se a um
negro, comporta-se. E como se, diante de uma potencial linguagem, para esse contato,
fossem necessarios modos em que se ddo, por exemplo, aspectos quase primitivos,
como uso de mimica. Ndo podendo estabelecer um didlogo horizontal entre as partes, ha
que usar de formas ou signos de outras ordens, como, por exemplo, a mimica, ruidos,
linguagens consideradas uma maneira gentil de lidar com quem ndo sabe ou ndo

entende a lingua civilizada e, portanto, ha uma forma de lidar com a situacéo:

‘Os negros, eu os conhego; ¢ preciso falar com jeito, ¢ assim que se
deve fazer’... Ndo estamos exagerando: um branco, dirigindo-se a um
negro, comporta-se exatamente como um adulto com um menino, usa
a mimica, fala sussurrando, cheio de gentilezas e amabilidades
artificiosas. (FANON, 2008, p. 44).

Esta €, de fato, uma nocédo, um distintivo imperialista e colonial que dialoga com
a manutencdo dos valores da branquidade de uma sociedade excludente que,
estabelecendo como parametro legitimo aquilo que classifica como ideal, admite-se
enquanto grupo civilizado face a outros grupos que destoam do modelo assimilado por

suas logicas insensatas de dominacdo politica, econémica, social e, obviamente, racial.
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Anélogo a todo aspecto prepotente e colonialista, que tantas vezes incorpora
méscaras da solidariedade e gentileza, através do populismo assistencialista, 0 RJ
MOVEL tanto reproduz como (re)cria subalternizagdes junto a cenéarios onde a questao
racial estd marcada. S&o, portanto, essas interacbes entre equipe e audiéncia
(telespectadores e participantes) extensdes reconfiguradas da chamada Amabilidade
Anrtificiosa (FANON, 2008).

Outro episodio que usamos para apontar como exemplo da categoria, nesta
analise, é o trecho selecionado referente a tabela nimero 3. Nesse dia de gravacao, o
quadro mostra a repérter, de maneira hiperbdlica, lidando com a situacdo a que um
morador, vendedor de ovos, tem de passar por conta da falta de infraestrutura da rua
Trinta e Oito. Nao bastando isso, a reporter abraca 0 homem (Figura 9) e chama-o de
“hero6i”. Segundos depois, se dirige a0 homem como “meu heréi” e, por ultimo, batendo
palmas e convidando a populacdo que ali assiste a cena a reconhecer o que ela diz,
chama-o de “nosso heroi”.

Como é possivel ouvir e ler (nas transcricdes), o trato da reporter em relacdo a
este homem - que ndo por acaso € um homem negro, 0 que mais uma vez nos faz
pontuar os aspectos raciais incutidos nas praticas do quadro, bem como as reflexdes de
nossa analise - mostra a total falta de medida, limite ou mesmo qualquer traco de
constrangimento em fabricar um ambiente de lacos de intimidade, seguranca para
salvaguardar a continuidade da audiéncia.

Seguindo a mesma linha que confere uma forgosa relacdo de proximidade, a
reporter, na tabela 6 da transcrigdo, ao falar com a moradora Dona Mitinha, no bairro de
Vila Guarita, estabelece um didlogo bastante caracteristico daquilo que Fanon (2008)
nomeia como Amabilidade Artificiosa. A reporter, ao direcionar sua fala a Dona
Mitinha, agacha para falar com a senhora que esta sentada em uma cadeira, mas, para
além disso, que poderia ser considerado uma atitude educada, a apresentadora dialoga
com Dona Mitinha, ndo casualmente uma mulher negra, de forma cifrada, por vezes
pausada, por vezes estendendo as silabas e até mesmo dando énfase a idade da mulher
de forma caricata.

De acordo com Fanon (2008), isso implica a necessidade que o branco, a pessoa
branca, neste caso a reporter branca, pressupde ter de ativar, usando mecanismos para

além dos convencionais da lingua objetivamente falada, modo que usaria com outra
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pessoa branca, por exemplo, para obter sucesso na conversa, ou mesmo o retorno, a
resposta condizente com a situacdo vinda do raciocinio da pessoa, ali, menos
favorecida. Neste caso, trata-se de Dona Mitinha, mulher negra, pobre e periférica,

moradora da Baixada Fluminense. Portanto:

Falar aos negros dessa maneira € ir até eles, tentar deixa-los a vontade,
querer ser compreendido por eles, dar-lhes seguranca... Nos
consultérios os médicos sabem disso. Vinte doentes europeus se
sucedem: ‘Sente-se senhor, 0 que o traz até aqui? O que o0 senhor esta
sentindo?’... Chega um negro ou um arabe: ‘Sente, meu velho. Que ¢é
que vocé tem? Onde ta doendo?’ — Quando ndo: ‘Vocé doente, né?’...
(FANON, 2008, p. 45).

Dessa maneira, podemos avaliar que esses tratos sd@o conciliadores dos tracos de
uma articulacdo engenhosa de aliciamento politico que visa, por parte do veiculo
midiatico, envolver as classes desfavorecidas econdmica e socialmente — populagéo
negra, pobre e periférica — de forma que essas pessoas reconhecam no telejornal, no
programa, na equipe, mais ainda, na emissora, representada pela figura da “reporter
amiga” um lugar de apoio onde ha quem lute por elas e por seus direitos, j& que as
autoridades governamentais ndo o fazem.

Ainda em relagdo aos aspectos da categoria Amabilidade Artificiosa (FANON,
2008), separamos outros dois trechos, também ancorados por imagens especifica do
quadro RJ MOVEL, cujos dialogos e interacBes gestuais, movimentos corporais da
reporter se afinam e estreitam a essa perspectiva do exagero sensacionalista. Na tabela
namero 5, por exemplo, bem como as figuras que a complementam (figuras 13, 14 e
15), a reporter senta-se na calcada, encosta-se para falar, aperta a méo e abraca a
moradora, demonstrando novamente uma intimidade forcada, posto que nao ha qualquer
relacdo de convivéncia ou amizade entre as partes.

Na conversa que ilustra o trecho, a reporter cria toda uma encenacdo em torno do
servico realizado de calcamento, mostrando, nas entrelinhas de seu discurso, o quanto
aquele veiculo midiatico proporciona qualidade de vida e bem-estar & populacéo local,
visto que agora existe, de acordo com a conversa que ali se estabelece, até meio-fio,
decorrente da obra finalizada. O meio-fio figura, entdo, como uma vantagem, um bem

que a populacdo passou a ter, que, segundo a conducgdo do dialogo direcionado pela
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repOrter, proporciona para as pessoas a vantagem, agora, de poderem sentar-se para
bater um papo, ter conversa.

Por esse angulo, podemos refletir mais uma vez nessa pratica enquanto missao
civilizatoria, pois a repdrter, o quadro, o programa, a emissora, simbolizam uma espécie
de corporagdo que proporciona esses bens, meios, recursos, a estas pessoas e suas
localidades t&o carentes de necessidades basicas.

Em outro momento, tabela nimero 2, no bairro Legido, Sdo Gongalo, 0 RJ
MOVEL faz a gravacdo do quadro, tendo em vista a reclamacdo de moradores que
necessitam de asfalto na rua. No trecho selecionado, a repérter surge em meio a um
cenario de muita poeira, fazendo uma cena de esforco onde tenta falar com moradores
do outro lado da rua e, em seguida, comeca a conversar com Seu Orlando, um homem
idoso e negro, também morador da localidade.

Nesse trecho, a reporter se dirige a0 homem de maneira ndo menos informal que
as outras gravacOes, tratando-o com uma aproximacdo igualmente descabida. Ha
também tracos na fala da reporter que demarcam essa forma de dar seguranca ou deixa-
los a vontade, como pontua Fanon (2008), como modo pressuposto de SO assim
estabelecer um momento de interagéo.

Fora essas questdes mais pessoais direcionadas a Seu Orlando e 0 modo de falar
com ele, agachando-se inclusive, a repoérter, ao ir ao encontro do homem, quase cai ao
descer uma espécie de vao onde ha uma mini plantacdo. Ela desce escorregando e
gritando enquanto a matéria é gravada. Nao ha edicao dessa parte, configurando, mais
uma vez, a informalidade total e a encenacdo de todo aquele ambiente novelesco.

De acordo com Muniz Sodré (2015), os veiculos midiaticos operam como
imagem que remete a natureza do que € intelectual que, consolidando suas investidas
assistencialistas cheias de intencBes politicas, investem na manutencdo de uma
perspectiva que denomina a populacdo enquanto audiéncia de seus espetaculos sem, de
fato, estarem envolvidos com as necessidades daquilo que, efetivamente, langa-se como
de interesse coletivo, sendo a questdo da diversidade e, portanto, as necessidades
especificas do povo brasileiro ignoradas e invisibilizadas por essas elites que dominam

0s meios de comunicacdo. Para o autor:

Dentro do proprio sistema mediatico (jornais, radiodifusores, editoras,
agéncias de publicidade etc.), constituem-se hoje pequenas elites
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intelectuais a que se pode chamar de ‘logotécnicas’, isto é,
especializadas em neorretorica elaboradora do discurso publico. Tais
elites — editorialistas, articulistas, editores, colunistas, ancoras de teve,
criadores publicitarios, artistas, jornalistas especiais — funcionam
como sintese e filtro de variadas formas de acdo e cogni¢do presentes
nas elites econdmicas, politicas e culturais coexistentes num contexto
social. (SODRE, 2015, p. 277-278).

Portanto, quando Fanon (2008) fala a respeito do modo de tratamento gentil-
artificial adotado por pessoas brancas para dirigirem-se as pessoas negras, Amabilidade
Artificiosa, ele estd falando de uma relacéo psicoldgica e, por isso também, uma relacédo
de poder que cumpre o mesmo papel que a midia e seu sistema de difusdo, apontada por
Sodré (20015), aplicam no campo das sociabilidades. Como podemos perceber, atuam
no controle das mentes, do imaginario que se tem sobre as identidades e, por sua vez,
reverberam na materializacdo das representagdes da vida social.

O ser negro €, ainda, 0 sujeito que nasceu escravo, subalterno, que precisa de
gentilezas pueris em seu trato, porque ao negro s6 é dada a possibilidade da violéncia,
ainda que disfarcada pela mascara das amabilidades artificiosas.

3.4- As falas e os gestos: a Primitivizacdo da pessoa negra

Os recortes que serdo analisados abaixo, neste subitem, correspondem a
categoria Primitivizacdo da Pessoa Negra (FANON, 2008), cujas exibi¢cdes em video
estdo disponibilizadas no canal online Globo Play “>. Da mesma forma, faremos uma
exposicao de trechos referentes a cada dia, selecionados para analise da categoria em
questdo, sinalizando graficamente as transcricGes contidas nas tabelas, seguidas de
imagens que representam o recorte escolhido. Apds a apresentacdo dos blocos (tabelas
das falas, imagens e descricdo de ambos), partiremos para a escrita da analise

correspondente.

42 0O Globo Play é um servigo de video online, oferecido gratuitamente, que possibilita 0 acesso, via
internet, a conteidos da programagdo da Globo, a critério da emissora. Ver “Termos de Uso”, 1.2 -
disponibilizado em: <https://globoplay.globo.com/termosepoliticas/>. Acesso em: 22 jul. 2017.
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o Dia 16/05 — O RJ MOVEL, pela segunda vez, segue para a regido de

Jacarepagua, na cidade do Rio de Janeiro, para averiguar uma cratera e um muro de

contengdo na Avenida Otavio Malta.

Tabela 7 - [“Trecho — 02°: 39” até 03’: 20”]

Repdrter Pessoal, quem € que colocou isso aqui? Prefeitu-

Moradores Prefeitura...colocou esses blocos-

Repdrter Isso, aqui, é pesado ((-se referindo a blocos de concreto no meio
da rua)). Entdo, a prefeitura se mobilizou, colocou os blocos...

Morador Colocou os blocos

Reporter E ndo consertou?

Morador N&o consertou, ndo tomou nenhuma providéncia.

Reporter Todo mundo sentando, também vou sentar, perai_((se referindo
ao fato de as pessoas estarem sentando nos blocos de concreto. A
reporter, entdo, senta-se com ajuda dos moradores)). Sabe o0 que
isso aqui td lembrando? Sabe aquela mdsica de criang-perai...
((comega a tentar cantar)) “Daqui eu nao saio, daqui ninguém me
tira_((-as pessoas batem palmas e cantam juntas)) Esse aqui €
outro ritmo?

Moradores (Cantando e batendo palmas)) “Daqui ndo saio, daqui ninguém
me tira”...

Moradora 1 ((uma moradora comeca a cantarolar outra musica e a reporter
coloca o microfone para ela)) () “ndo quer me ajudar. Tanto
tempo que eu () ndo aguento mais ficar NO CHAO”. ((Todos
batem palmas enquanto a moradora canta.))

Reporter ((Cantando)) E a prefeitura tem que consertar ((enquanto balanca
0s pés, seu sapato escapole)) UH:: Meu sapato...

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 18 - Reporter sentando no bloco de concreto

Fonte: print screen elaborado pela autora
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o Dia 22/05 — O quadro vai até o bairro da Posse, em Nova lguagu, para atender a
reclamacdo de moradores a respeito das inundac6es nas casas e nas ruas quando chove

na regido.

Quadro 8 - [Trecho 00°: 21°* até 1°: 02”]
Repodrter | ((Respondendo a ancora do RJTV, Mariana Gross, a reporter pede
para que ela escute)) Mariana, pra ajudar a responder essa
pergunta, escuta...
Moradora ((A camera vai passeando por um quintal, passa pela area de uma
(Dadima) casa e entra pela janela onde se ouve, a principio, apenas as vozes
da repdrter e de uma mulher que comeca a cantar)) - “Era uma
casa muito engracada, ndo tinha porta nao tinha nada”
Reporter ((Enquanto a mulher canta)): - PoR::Ta:: ..a casa da Dadima
((abracando a Dadima)), gente, ndo tem porta na frente ((se
encostando na Dadima)), porque? (( perguntando de forma
bastante pausada, direcionando o microfone para a Dadima))
Dadima EnCHENTE.
Reporter Por causa de enchEN::TE, Mariana...E, olha s@, sofa? Ela senta
aqui no sofazdo, assiste 0 RJTV, assiste uma noveLIN::h4, recebe
as visitas...agora, repara_((apontando para baixo, a camera focaliza
no sofa, onde a repdrter e a Dadima estdo sentadas, suspenso do
chdo por duas cadeiras de madeira)) oh, aqui ((balancando os pés
para mostrar a distancia entre o sofa e o chdo)), oh, aqui, sofa nas
alturas, comecou a chover o sofa sobe...
Dédima No ALTO...
Reporter Sabe quem ndo gosta muito, ndo? SU:: ZY:: ((aparece uma
cachorra na filmagem que tenta subir na perna da Dadima)) ela
ndo consegue subir no sofa assim::... Vamos ver a reportagem,
mas, ta mudando isso ((se referindo a situacdo do sofd em cima
das cadeiras)) ai, gente. Olha ai... Vai mudar, vai mudar
Dédima Vai mudar, vai mudar...

Fonte: elaborada pela autora




115

Figura 20 — Reporter encostada na moradora

AO VIVO |

@

Fonte: print screen elaborado pela autora

Figura 21 — Repérter falando com a cachorra

AO VIVO

€l

.‘1

P . aNERE)

Fonte: print screen elaborado pela autora
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o Dia 02/08/2017 — RJ MOVEL, desde agosto de 2005, vai até a Estrada do
Malafaia, no Municipio de Sdo Gongalo, ouvir a reivindicacdo da populacdo local por

asfaltamento, corte de um matagal e desentupimento de bueiros.

Quadro 9 - [Trecho — 00’: 24°” até 01°: 19°’]

Reporter ((O trecho comeca com a reporter olhando para frente, juntamente
com a populacdo, e ndo para a camera. Alguns segundos depois da
pergunta da ancora do RJTV, Mariana Gross, a reporter, responde))
Mariana, s6 um pouuinho. A gente ta s6- dando uma olhadinha, aqui,
porque é...6...é isso que vocé falou, ndo da pra entender... gente ((se
dirigindo ao moradores que como ela estavam olhando para frente)),
vocés estdo entendendo alguma coisa? Isso aqui...

Moradores ((Em coro)) Na::o:: ...

Reporter Aju- Mariana, ajuda a gente. Vocé que esta em casa...Didgenes
((Camera)), mostra, aqui. Gente, oh, s6 ((Se dirigindo com um
pedaco de pau na mao para a frente de um portéo, lugar para onde
olhavam antes, em que algumas coisas estdo escritas com giz. Com o
pedago de pau que tem a mao, a repdrter vai apontando no “quadro”
improvisado enquanto fala com os moradores e os telespectadores))
Vice-Prefeito de SA::o GongA:lo, quem E::? ((Perguntando a
populacdo e apontando com o pedaco de pau para as palavras
escritas))

Moradores ((Em coro)) Ricardo Pelicar

Reporter O PREFEITO:: ? ((Acompanhando as palavras com um bastdo de
madeira))

Moradores ((Em coro)) JOSE LUIZ NANCI

Reporter Tudo isso AQUI:: ...QUE QUE E? ((Enquanto circula com giz as
palavras, dirigindo-se aos moradores))

Moradores ((Em coro)) PREFEITURA:: ...

Repdrter PrefeiTUra de S&o Gongalo, uma coisa s0, certo?

Moradores Uma coisa s6...uma coisa so...

Reporter Agora, com € que pode: ((comeca a falar por silabas , enquanto toca o
quadro com o bastdo de madeira)) VICE-PREFEITO, Ricardo
Pelicar, veio aqui ((enquanto movimenta bastante os bracos com o
bastdo de madeira na mao)), ao vivo, e falou o que pra gente, pra
VOCEs?

Moradora 1 Que o prefeito autorizou a obra.

Reporter Pois é, e o ((indo para frente do quadro e apontando para 0 nome do
prefeito com o bastdo de madeira)) prefeito agora, ta dizendo o QUE?

Moradora 2 N&o tem obra...ndo tem dinheiro

Reporter () umdiz, outro diz, um diz, outro diz...

Morador 1 A gente ndo tem culpa dessa confusdo. A gente ndo pode pagar por
iSS0

Reporter Olha como o morador fica... olha a reportagem, olha...

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 22 — Repdrter segurando bastdo de madeira e apontando para palavras escritas no
pOrtdo

Fonte: print screen elaborado pela autora

Figura 23 — Reporter circulando palavras escritas no portdo

~

Koo

@

Fonte: print screen elaborado pela autora
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o Dia 24/11/2017 — O quadro segue para gravagdo no municipio de Itaborai, no

bairro Ampliacdo, para conferir e comemorar a finalizacdo da obra de asfaltamento.

Quadro 10 - [Trecho — 00’: 35" até 03°: 00"’ ]

Reporter

((Chegando na rua, onde na calcada os moradores aguardam a
reportagem. A repOrter sai correndo do carro e se encaminha em
direcdo aos moradores)) GENTE, uma coisa: obra pronta?

Moradores

PRONTA:: ...E::

Reporter

((Enquanto pula e abraca moradora)) E:: ...Agora ndo afunda mais o pé
na lama?

Moradoras

NAO. NAO.

Reporter

((AO fundo aparece uma mesa com um bolo e uns refrigerantes.
Baldes de gas também. A repdrter, segurando na mao de uma das
moradores e se agachando, pergunta)) Perai, 0 que é que tem qui...

referindo a gravura que tem no bolo, com a logo marca do RJ
MOVEL. A apresentadora enquanto bate palmas, diz)) RJ
MO::VE:L..EEES...

Moradores

((batendo palmas)) EEE...

Reporter

Posso fazer uma coisa? ((pegando um baldo)) E dia de FESTA? ((E
senta no baldo para estoura-lo em cima da calcada. Depois é amparada
pelos moradores)) UH:: ((enquanto pula)), depois a gente estoura
mais..._agora vamo andar na rua.

((A cena corta para imagens de uma outra visita. Mostra a repdrter
pulando amarelinha em meio a buracos na rua)) Olha a imagem. A
gente pulando amarelinha de tanto buraco que tinha na rua.

((Agora a imagem corta para a cena da gravacdo do dia, mostrando um
jogo de pular amarelinha desenhado na rua, agora, asfaltada)) E aqui ta
a amareLIN::HA:: ...Essa ndo é buraco? ((se dirigindo a alguns
moradores que estdo atras dela)) Nao é lama?

Moradoras

Reporter

Uh::, bora, gente ((e comeca a pular amarelinha no chédo asfaltado e
sendo seguida pelas moradoras)). Ai, ndo pode queimar, hein...

Reporter

((em uma cena mais a frente, a repérter sai de dentro da casa de
alguém carregando um cacho de balGes de gas, gritando pela rua)) DIA
DE FES::TA:: ..EU NAO RESISTO, bora, gente ((e senta nos baldes
para estoura-los no meio da rua asfaltada))

Fonte: elaborado pela autora



119

Figura 24 — Reporter sentando em cima de baldes para estoura-los no meio da rua

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 25 — Repdrter pulando amarelinha e sendo seguida pelos moradores que fazem o
mesmo

Fonte: print screen elaborado pela autora

o Dia 08/11 — 0 RJ MOVEL segue para 0 municipio de Nova lguacu, na Estrada
de Adriandpolis, pela décima sétima vez, para receber reclamacéo de asfaltamento do
local.

Tabela 11 - [Trecho —1’: 14" até 2°: 03”’]
Reporter ((Depois de subir em um coletivo para fazer o trajeto por onde o
onibus tem de passar no pedago da rua ndo asfaltada, a reporter, na
rua, conversa com moradores)) OO:, GENTE: Bom di:a.
Buragueira?
Morador 1 Ja comegou a buraqueira- ¢, TUdo de novo. A manutencédo que foi
pedida, ndo foi feita-

Reporter N&o voltaram?
Morador N&o voltara-...
Reporter ((Cena ja corta para a reporter dentro de uma venda, em pé em

cima de uma cadeira plastica, passando os dedos numa parte cheia
de poeira e mostrando para a camera)) Ge::nte, olha isso aqui no
balcdo e vocé limpa isso sempre?

Morador 2 Todos os dias... todos os dias.

Reporter Todos os dias... gente, oh, vocés viram isso? Olha aqui...
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Morador 1 Isso vai direto pro pulméo, Susane.

Reporter Ai, NA::O... é verdade a gente RESPIRA isso...

Morador 1 Mas nds temos um paliativo ((pegando na méo da reporter))

Reporter ((descendo da cadeira)) E ndo da pra parar de respirar, ne?

Morador 1 Nos temos um paliativo, vem céa que eu vou te mostrar ((sai para a
rua de mdos dadas com a reporter, acompanhado de outros
moradores))

Reporter Paliativo? Mais um paliativo, gente? O qué, por favor...bora.

Reporter ((Nesse momento, a gravagdo corta para uma cena em que 0S
moradores, juntamente com a reporter, estio em circulo e de
costas para a cdmera)) Esse € o paliativo do morador?

Moradores | E:: ...

Reporter Mostra la... ((os moradores ficam de frente para a camera e
aparecem com pregadores em seus narizes, a apresentadora
também)) Esse é o paliativo para ndo respirar poeira, pode iss0?

Morador 1 N&o pode...

Reporter Mas, gente, respira pela boca, ndo adianta... E isso que vocés
querem?

Morador 1 N&o- claro que ndo...

Reporter N3o é, né? E obra?

Morador 1 | E obra...

Figura 26 - Reporter em

Fonte: elaborado pela autora

né em cima de cadeira plastica para falar com moradores

Fonte: print screen elaborado pela autora
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Figura 27 — Rep0rter e moradores com pregadores no nariz

Fonte: print screen elaborado pela autora

3.4.1- Primitivizacdo da pessoa negra: descri¢do das falas e acbes

O quadro numero 7 apresenta a transcricdo dos trechos que correspondem a
visita feita pelo R} MOVEL a Jacarepagud, especificamente, até a Avenida Otavio
Malta, que, como é sabido, estava impedindo o transito dos moradores devido a abertura
de uma cratera no local. As falas registradas, bem como as imagens relacionadas
(figuras 18 e 19), dizem bastante sobre a maneira com que a reporter interage com a

populacéo da localidade.
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A partir do trecho selecionado, vemos a repdrter andando na rua, apés a
averiguacdo do buraco aberto na referida avenida, ao lado dos moradores, até que
chegam a um ponto onde alguns blocos de concreto parecem estar abandonados. Os
blocos, de acordo com relato dos moradores, foram deixados ali pela prefeitura. A
reporter vai fazendo perguntas ao passo que os moradores vao respondendo.

Na sequéncia, alguns dos moradores véo se aproximando dos blocos e sentando
na parte superior deles. A reporter, ao perceber esse movimento, diz que também vai
sentar nos blocos de concreto. Senta e é ajudada, para isso, pelos moradores. Nesse
mesmo momento, a repdrter comeca a dizer que aquela cena lembra uma determinada
masica, que remete a infancia, a coisa de crianca. A partir de entdo, comeca a cantarolar
a conhecida marchinha de carnaval “Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira”.

Dai em diante os moradores comecam a acompanhar a reporter em sua acao,
batendo palmas. No momento que se segue, outra moradora, cujo nome nao é dito,
comeca a cantarolar ou falar em ritmo de mdusica algo relacionado ao fato de ja estar
esperando ha tanto tempo por ajuda, de ja estar cansada. Depois disso, a reporter,
seguindo na mesma linha, comeca a falar em forma de cancdo e de maneira quase
cifrada, pausada, dizendo que ‘a prefeitura tem que consertar”. A repérter balanca as
pernas e, nesse momento, seu sapato escapa de um dos pés. Um dos moradores acaba
pegando.

H4&, nesse recorte da transcricdo, uma investida da repdrter em tornar aquele
instante algo préximo ao universo infantil, tanto que ela diz lembrar-se de uma musica
de crianca, antes de comecar a cantar a tal marchinha. Ela bate palmas e os moradores
que ali acompanham a matéria fazem o mesmo. O ritmo, 0 modo como as ac¢des sao
empregadas, bem como a maneira de falar, deflagram essa necessidade de criar uma
espécie de didatica adaptavel para aquele ambiente, em face do que julga ser preciso
para interagir com aquela populagéo.

Em relacdo as falas e gestos empreendidos no trecho da tabela 8, selecionado
com base na visita do dia 22/05/2017, quando a equipe do RJ MOVEL segue para o
bairro da Posse, em Nova Iguagu, para averiguar um problema relacionado a enchente
nas casas da regido, podemos observar que a repdrter assume a mesma postura de
infantilizar a situacdo, bem como a moradora com quem mantém o contato para a

gravacao da matéria.
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A repérter pede para que a moradora, Dadima, responda a pergunta da ancora
Mariana Gros, que falava do estudio do RJTV, cantando. SO que agora, a musica da vez
¢ um conhecido cléassico direcionado ao publico infantil, “A casa”, composta por
Toquinho e Vinicius de Moraes. Para a resposta, a moradora, Dadima, faz uma
adaptacdo ao dizer que a casa “ndo tinha porta, ndo tinha nada”. Mais uma vez, a forma
que a repOrter usa para se comunicar com a moradora, ou mesmo permitir que a mesma
fale, se encaixa nessa perspectiva de adequacdo da linguagem, que resgata memorias
relacionadas a infancia.

Nesse mesmo trecho selecionado, ha um momento em que a cachorra, Suzy,
entra em cena e a reporter se dirige a ela, na forma de falar e nos gestos, no toque
(figura 21), da mesma maneira primitivizada, cifrada, com que interage com Dadima, a
moradora. Encostando-se a mulher, enquanto fala com ela, enrosca seu bra¢o no braco
da moradora (Figura 20).

Também podemos perceber tracos deste mesmo aspecto paternalista e
infantiloide dispensado no tratamento aos moradores da Estrada do Malafaia, Séo
Gongcalo, registrado no quadro que foi ao ar no dia 02/08/2017. Os moradores
reclamavam a auséncia de asfalto, o0 matagal que crescia e 0 entupimento de bueiros no
local. Dessa vez, a reporter cria uma maneira de falar com os moradores e
telespectadores que dialoga com o processo de alfabetizagdo. Ela usa um portdo, que faz
de quadro negro usado nas escolas, onde escreve com giz algumas palavras, a0 mesmo
tempo em que usa um pedaco de pau como bastdo para apontar a leitura aos moradores
(Figura 22).

Aqui, podemos perceber que a reporter tenta usar das mesmas técnicas que
remetem a uma sala de aula: uma professora e seus alunos, ali representados por ela e 0s
moradores. Ela atua como alguém que explica aos moradores, circulando e apontando
com o bastdo, além de falar pausadamente, por meio de uma leitura das silabas das
palavras, circulando (Figura 23) os nomes do prefeito e vice-prefeito da cidade, a quem
a populagéo deve cobrar melhorias para o local.

No dia 24/11/2017, a equipe do RJ MOVEL vai em direcdo ao bairro
Ampliagdo, que fica na cidade de Itaborai, para comemorar a finalizagdo do
asfaltamento nas ruas. Como nas outras gravacdes selecionadas anteriormente, o trecho

da visita em questdo também traz imagens e falas que fazem conexdo com um cenéario



125

acriancado, tanto pelos objetos que compdem o ambiente, quanto pelos modos de
interacdo empreendidos pela reporter e assimilados pelos moradores.

Nesse episddio, a reporter é recebida pelos moradores com um bolo confeitado
que traz como decoracdo o logotipo do RJ MOVEL, em homenagem ao quadro pela
realizacdo e finalizacdo do asfaltamento nas ruas. A gravacdo mostra ainda que, em
meio ao cenario de festa, com balGes inclusive, a reporter, pedindo permissdo aos
moradores por ndo resistir aquela vontade, senta-se na calcada e, depois, no meio da rua
(Figura 24), em cima de um baldo e o estoura. Quer dizer, ela age com um
comportamento de crianga, porque, para ela, assim € possivel a comunicacdo com
aquelas pessoas ali, ja que sé através de uma conversagao adaptada é possivel haver
dialogo.

H4, ainda, em outra cena desse mesmo quadro, um momento em que a reporter,
relembrando uma gravacéo anterior, no mesmo bairro, chama a imagem dela pulando
amarelinha, uma brincadeira de crianca, em meio aos buracos que eram grandes e
inimeros na rua. A cena-, entdo, se repete na gravacao de comemoracao, porém agora o
jogo da amarelinha estd desenhado no asfalto. A reporter sai pulando e chama a
populacgéo a fazer o mesmo, o que, de fato, acaba acontecendo (Figura 25).

Agora, no ultimo trecho selecionado para esta categoria, Primitivizacdo da
Pessoa Negra, temos um quadro gravado no dia 08/11/2017, na Estrada de
Adriandpolis, Nova lguacu. Ali, os moradores continuam a reivindicar obras de
asfaltamento para o local. O recorte da transcri¢do do trecho mostra a reporter em pé em
cima de uma cadeira plastica, dentro de uma venda, passando a mdo em um local muito
empoeirado devido a terra da estrada. Depois de feita a observacdo da sujeira, a reporter
continua em cima da cadeira enquanto se dirige aos moradores, que metaforicamente,
estdo abaixo dela (Figura 26).

Apos esse episddio, os moradores levam a reporter até a rua, dizendo que
dispdem de um meio paliativo para lidar com tamanho volume de poeira. A cdmera
entdo adianta para uma cena em que todos, quase em circulo, estdo de costas para a
filmadora e, quando se viram, a repérter narra 0 modo como fazem para evitar tanta
poeira. Quando entdo todos aparecem com pregadores no nariz, inclusive a prépria

reporter do quadro (figura 27).
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N&o é, portanto, novidade a repeticdo desse padrdo acriancado com que a
reporter e 0 quadro conduzem o tratamento junto a essas populaces a que atende,
sempre insistindo numa fala infantilizada, adaptada para referenciar o que ela acredita
ser 0 nivel de capacidade que aquelas pessoas conseguem atender para a manutencao de

um diélogo.

3.4.2- Primitivizacao da pessoa negra: paternalismos sob as mascaras

Podemos afirmar, de acordo com a leitura de Pele Negra, Mascaras Brancas,
que, para Fanon (2008), o processo colonial e os mecanismos de dominagédo
eurocentrada, para além de submeter materialmente os povos colonizados, sujeitavam
essas mesmas populacdes pela via da linguagem, “uma vez que falar é existir
absolutamente para o outro.” (FANON, 2008, p. 33)

Nesse sentido, ao observarmos o quadro RJ MOVEL, é possivel identificar o
motivo pelo qual Fanon (2008) traz a perspectiva da linguagem enquanto fenémeno
potente, cujo poderio hegemonico de quem o domina é capaz de atuar de maneira
fundamental tanto como instrumento de subjugacéo eficaz, junto ao grupo colonizado,
como também na qualidade de ferramenta eficiente em suplantar psicologicamente os
acontecimentos emocionais e gerar traumas e complexos aos povos que estdo
submetidos ao regime colonial.

Os recortes escolhidos para analise desta categoria, Primitivizacdo da Pessoa
Negra, podem ser apontados a partir de um olhar mais reflexivo, atentando para
aspectos raciais extremamente demarcados e definidos naqueles espacos — midia e
periferias —, tendo em vista a observacdo dos papéis exercidos pela reporter que
comanda o quadro e também o lugar que a audiéncia (moradores e telespectadores)
acaba sendo compelida a se sujeitar de forma caricata e, por isSSo mesmo, ndo menos
opressora.

S&o incontaveis 0 nimero de vezes em que a reporter do quadro se dirige a
populacdo dos locais em que visita de forma com que pareca que existe uma

necessidade de cifrar outros cddigos da lingua portuguesa, para que haja éxito na
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interagdo entre as partes. A repOrter age como se previamente conhecesse uma férmula,
um jeito especifico de “lidar” com aquelas pessoas.

Seguindo uma logica estigmatizante que encarcera a populagdo, negra em sua
grande maioria, a quem o programa atende e se dirige, para isso, a reporter mantém um
comportamento que se assemelha as marcas, a ferro e fogo, que os senhores de mulheres
e homens negras (0s) escravizadas (os) faziam nos corpos destas pessoas para que
ficassem ali carimbados como objeto sobre o qual existe uma definicdo, uma nocao.

E isso que o trato dispensado a esses moradores configura, assinalacdo de
territorio, objetificacdo de corpos, levando em conta que essa forma de submeter pela
adaptacdo da linguagem, pela infantilizacdo das acOes, demarca lugares de poder,
manutencdo de representacdes do que deve ser sepultado em sua origem cultural, ja que
a linguagem, os modos, os habitos do civilizador, da cultura metropolitana, devem ser
assimilados pelos dominados (FANON, 2008, p. 44).

Pensar a assimilacdo dos valores culturais da metropole (FANON, 2008, p. 44)
pelo colonizado, como forma de salvar a si mesmo de seu lugar tido como néo-
civilizado - e ai fazendo uma analogia com o acolhimento que a populacdo dispensa a
equipe e, principalmente, a repérter do quadro RJ MOVEL —, s6 comprova o quanto a
atuacdo de préticas racistas, por mais diversas e particulares que possam ser, e sao,
acabam por padronizar certas ocorréncias seja qual for a nacionalidade que estejam

prontos para atuar. Falamos isso com base na seguinte afirmacéo de Fanon:

No momento queremos mostrar porque o negro antilhano, qualquer
que seja ele, deve sempre tomar posi¢do diante da linguagem. Mais
ainda, ampliaremos 0 ambito da nossa descricdo e, para além do
antilhano, levaremos em consideracdo qualquer homem colonizado.
(FANON, 2008, p. 34).

Como é possivel observar, ao assistirmos as gravacdes do quadro RJ MOVEL,
notamos que existe uma necessidade da populagdo negra e periférica em assumir a
funcdo que lhe é designada pelo veiculo midiatico em questdo, mas também um desejo
quase insaciavel da repérter em mostrar que, de alguma forma, esta apta e possui
qualidades para “lidar” com aquelas pessoas, aqueles “outros”, seres primitivos.

Em relacdo a essa aspiracdo de integracdo da pessoa negra, dos moradores no

caso, em fazer parte desse universo metropolitano, e ai sob a pena de exercer qualquer
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faceta de submissé@o que Ihe for designada, de acordo com Fanon, suas origens séo de
ordem psicoldgica, geradas pela experiéncia da colonizagdo e dos aspectos de
negativizacao atrelados as identidades que sao tidas como do “outro”, a desumanizagao
que, portanto, sofrem, em detrimento da valoracdo do modelo branco e eurocéntrico
daquele que coloniza.

H&, de outra forma, uma justificativa de ordem social para este apego do
colonizado, que ndo deixa também de se conectar com a matriz psicoldgica da questédo e
que opera no que podemos conferir a respeito da possibilidade de ascender socialmente,
levando-se em consideracdo os lugares de prestigio que essas pessoas brancas,
representacdes do colonizador, ocupam na sociedade. Ocorre um desejo, portanto, de
alcancar determinados espacos, mas porque, antes disso, existe a fabulacdo de uma ideia
de supremacia das pessoas brancas e positivacdo de suas representacfes no meio
publico, em contrapartida ao desfavorecimento de tudo que é relativo ao grupo de
pessoas negras. Para Maria Aparecida Bento:

Considerando (ou quigd inventando) seu grupo como padrdo de
referéncia de toda uma espécie, a elite fez uma apropriacdo simbdlica
crucial que vem fortalecendo a auto-estima e 0 autoconceito do grupo
branco em detrimento dos demais, e essa apropriagdo acaba
legitimando sua supremacia econémica, politica e social. (BENTO,
2002, p. 25).

A autora reflete os privilégios simbdlicos e materiais que dialogam com a pratica
da padronizagdo do modelo de humanidade como sendo correspondente, tdo somente,
ao grupo branco e seus valores identitarios, bem como o orgulho de suas pertencas. Isto
seria, entdo, uma espécie de aparelho, ferramenta que assegura a manutencdo de seus
espacos de poder e privilégio e como isso gera uma crenga e concepgdo positiva no que
se refere as vantagens que sempre tiveram, e se mantém, no campo econdmico, politico
e social.

Agora, se formos tratar aqui da necessidade da pessoa branca, no caso desta
pesquisa, representada pelo veiculo midiatico e pela figura da repérter que comanda o
quadro RJ MOVEL, podemos dizer que existe também, dessa parte, uma espécie de
desequilibrio psicolégico que, diferentemente do colonizado, ndo sofre qualquer perda

ou desprivilegio. De outra forma, existe como que uma incontroldvel ambigdo
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depravada em desmoralizar e fazer do “outro” objeto da volapia colonialista,
submetendo a cultura que destoa da que acredita ser a civilizada.

O branco que incorpora as caracteristicas, 0s habitos e os valores do colonizador
eurocentrado procura saciar seu desejo de dominagdo, agindo como um senhor
contemporaneo de escravizados cuja marca que fere a ferro e confirma que aquele
homem-objeto lhe pertence; é agora reatualizada, e usa como material bélico a
linguagem como via de dominio e submissé&o.

Essa € uma atuacdo notadamente perceptivel durante a exibi¢cdo do quadro RJ
MOVEL, que repetidas vezes se processa, t40 l0go se comeca a assistir aos videos com
um olhar mais apurado para as questdes raciais. Notemos, por exemplo, que a repérter
tanto faz uso de uma linguagem cifrada, seja mudando o tom de voz ao dirigir-se aos
moradores, de forma que pareca estar falando com uma crianca, ou mesmo quando age,
diante das situacdes do alheamento governamental, apelando para brincadeiras infantis,
por exemplo.

A gravacdo correspondente ao dia 24/11/2017, que se passa em Itaborai, traz em
cena a reporter no meio de uma comemoracdo das obras de asfaltamentos, ja
finalizadas. Neste enredo, pelo menos duas sdo as formas de linguagem adaptada,
eleitas pela repdrter, para estabelecer o didlogo com os moradores. Assim, em
determinado momento do didlogo (ver tabela namero 10), é possivel observar que a
reporter pergunta a uma das moradoras se pode fazer “uma coisa”, que seria,
exatamente, pegar um baldo de gas que ornamenta a homenagem feita para receber o
quadro, e sentar em cima dele, na calcada, para estoura-lo (ver figura 24).

Nesse mesmo dia de gravacdo, a repdrter chama imagens de uma outra visita ao
local onde ela encenava pular o jogo de amarelinha diante de buracos enormes no meio
da rua. Como se ndo bastasse a retrospectiva, a repdrter repete a cena, s6 que agora na
rua asfaltada. O que acontece em seguida € que ela comeca, entdo, a pular amarelinha e
chama os moradores para que fagam o mesmo (ver figura 25).

Existe, portanto, uma certeza ndo sé de que aquelas pessoas atenderdo ao
comando, por mais absurdo que lhes pareca, como também uma falsa crenca a respeito
de saber, exatamente, como interagir com aquelas pessoas a partir de uma perspectiva
ludica, no sentido mais inconveniente que a palavra possa significar. Tudo isso recai

sobre a oOtica colonial que se empenha em destruir os valores culturais e o passado
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historico dos outros povos, pois, de acordo com as praticas empreendidas nas politicas
de dominacédo, somente 0 homem branco é portador de comportamentos civilizados.

A perspectiva da linguagem adaptada funciona como uma a gentileza ofertada,
uma chance dada ao colonizado, ao negro, ao morador das periferias, atendido pelo
quadro RJ MOVEL, de assumir uma parte no processo de comunicagio, ainda que de
forma limitada, respondendo como uma crianga em fase de aprendizagem, onde se usam
recursos, gestuais mimicos, ruidos, jogos. O negro vai entdo se comunicar atraves da
palavra, mas numa linguagem conferida a sua capacidade de estrangeiro, de “outro”.

Nesse sentido, podemos nos ancorar no que Fanon pontua:

Dizem que o negro gosta de palabre, ou seja, de parlamentar; contudo
qguando pronuncio palabre, o termo faz pensar em um grupo de
criangas divertindo-se, langando para 0 mundo apelos irresponsaveis,
quase rugidos; criangas me pleno jogo, na medida em que 0 jogo pode
ser concebido como uma iniciacdo a vida. Assim, a ideia de que o
negro gosta de resolver seus problemas pela palabre é rapidamente
associada a esta outra proposi¢do: 0 negro ndo passa de uma crianga.
(FANON, 2008, p. 41).

Seguindo essa mesma linha de contato com os moradores, nos dias 16/05/2017 e
22/05/2017, respectivamente em Jacarepagud e Nova lguacu, diante das reclamac6es
dos moradores em relacdo a buracos nas ruas e enchentes, a reporter canta e/ou pede
para que as pessoas em questdo também cantem durante a exibi¢do da reportagem e das
denuncias relacionadas aos problemas estruturais das localidades.

Em Jacarepagud, a repérter chega a verbalizar que a cena onde se encontra,
sentada em blocos de concreto que deveriam estar sendo usados nas obras paralisadas,
onde ela permanece sentada em cima, a fazem lembrar de uma cancdo, segundo a
reporter, de crianca. Nesse momento, ela comeca a cantar e € acompanhada por palmas
e pela letra da musica por alguns moradores. Em seguida, ela mesma cria uma espécie
de fala cantada, reafirmando a responsabilidade da prefeitura em relagdo as demandas
do local (Ver tabela 7 e figuras 18 e 19).

Em Nova Iguagu, diante das denuncias contra as enchentes nas ruas, a reporter,
gue se localiza dentro da casa de uma das moradoras, pede para que ancora do RJTV,
Mariana Gross, que espera uma resposta, ouca 0 que esti por vir. Em seguida, uma

moradora, a senhora Dadima, mulher negra, comeca a cantarolar, fazendo adaptacées, a
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musica “A Casa”, um classico infantil de composi¢do de Toquinho e Vinicius de Morais
(Ver tabela 8 e figura 20).

Nesses dois dias de visitas, podemos afirmar, mais uma vez, que a reporter adota
praticas que se relacionam por inteiro com o que Fanon (2008) coloca a respeito do
constrangimento que o colonizador impde ao colonizado, através dessa adaptacdo dos
signos, forcando-o a se comunicar por meio de uma linguagem, nesse caso, as cang¢oes
que, quando ndo associadas pela prépria reporter a um contexto infantil, sdo, de fato,
cancdes de conhecimento publico que se relacionam com o universo das criangas. Ou
seja, um universo relegado ao negro, ao morador periférico que precisa, como uma
crianca, ser iniciado nos rituais e processos da fala, da comunicacao para coletividade.

Outros dois momentos selecionados para analise desta categoria em quest&o,
Primitivizacdo da Pessoa Negra, sdo as gravacOes referentes aos dias 02/08/2017, na
Estrada do Malafaia, e 08/11/2017, na Estrada de Adriandpolis.

Os dois episddios contam com outras adaptagdes da modalidade infantil de
permitir e administrar o lugar que os moradores, negros e periféricos, das localidades
em questdo podem transitar no tocante aos didlogos estabelecidos e conduzidos pela
reporter. Ambas as situacOes, dia 02/08 e 08/11, estdo apoiadas numa certa ldgica que,
ao instituir os lugares que devem ser ocupados no processo da interacao, diz “Voc¢ ai,
fique no seu lugar!” (FANON, 2008, p. 46).

“Seu lugar” pode ser tranquilamente assimilado para o lugar de esteriotipagdo
sobre 0 qual pesa a opressdo que compele a pessoa negra a permanecer inferiorizada e
constrangida pelo que o branco colonizador, a reporter do RJ MOVEL, ndo se embaraca
em fazer.

E o que acontece no quadro exibido dia 08/11/2017, em que a reporter,
primeiramente, se posiciona em cima de uma cadeira plastica para averiguar o volume
de poeira em um estabelecimento da localidade e onde continua em pé, falando, de um
lugar de destaque, com os moradores, 0 que confere uma cena emblematica; que
desenha a representacdo cotidiana do lugar de privilégio e da manutengdo da supremacia
da pessoa branca.

Em um segundo momento dessa mesma gravagdo, 0os moradores dizem ter um
modo paliativo para enfrentar a poeira, ali, no local e convidam a reporter para conferir.

Em seguida, todos, inclusive a repdrter, aparecem com um pregador de roupa no nariz.
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O carater jocoso e recreativo que a reporter imprime nas gravacfes torna essa
investida em primitivizar aquelas pessoas apenas em uma descontracdo, uma maneira de
chegar a solucéo do problema, ainda que pela via do entretenimento que impossibilita a
movimentacao da pessoa negra

Diante dessa marcacdo de permanéncia que estabelece quem deve permanecer
aonde na dindmica do dialogo, pressupde-se, mais uma vez, que o colonizado, o negro,
neste caso 0 morador negro periférico, ndo possui qualquer repertdrio que sirva para que
este esteja apto ou possa inserir-se na estrutura da interlocucdo. O morador precisa,
como €é o caso da gravacdo na Estrada do Malafaia, ser alfabetizado e, assim, a reporter
o faz: usa quadro, giz e um bastdo de madeira para quase soletre a quem 0s moradores
devem recorrer para solicitar seus direitos. (Ver tabela 9 e as figuras 19 e 20)

Nesse sentido, podemos imaginar que, diante desse campo das disputas de
poder, pela dominacdo da opinido através da propaganda assistencialista midiatica, que
flerta e reproduz uma perspectiva colonial de controle das massas, 0 R} MOVEL aplica
comandos que se assemelham a praticas de carater doutrinador.

Esses comandos, por sua vez, funcionam como instrumentos ideologizantes,
valendo-se de concepc0es tipicas e concernentes a classe dominante, que, expandindo
como verdade absoluta crencas universais, silenciam as subjetividades dos individuos,
de maneira que, em havendo qualquer movimento de reivindicacdo das autonomias
desses sujeitos, estardo submetidos, por exemplo, aos aparelhos de correcdo do estado:
policiais, militares, juridicos, burocraticos (COUTINHO, 2014, p. 17)

Sobre 0 RJI MOVEL, na analise até aqui empreendida, pode-se dizer é mesmo o
esboco, o plano de um projeto midiatico articulador, habil na tarefa de persuadir, que
sustenta suas praticas escusas na crenca de uma populacdo que vé como alienada e de
facil possibilidade de seduzir.

H& nesse entremeio, portanto, a perspectiva das relagcdes raciais operando de
forma que a crenca e a garantia de controle e administragcdo sobre as vidas de uma
massa alheia de sua propria existéncia e particularidades se tornem ainda mais
conquistaveis, chefiadas, moderadas e modelaveis, caso, ainda por cima, seja uma
populacdo negra. Como sabemos, tdo logo o imaginario coletivo, bem como as

representacdes sociais sejam domadas e delimitadas, as elites terdo cumprido seu papel
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na manutencdo de seus privilégios e consolidado de forma eficaz o “arsenal de
complexos germinados no seio da situagdo colonial” (FANON, 2008, p. 44).

Poderiamos, aqui, ser interpeladas pela assertiva de que o quadro R} MOVEL,
bem como a figura da reporter, que representa o “amadrinhamento” da Rede Globo de
Televiséo e seu conglomerado para com as populagdes desfavorecidas econdmica e
socialmente das periferias, consideram-se o servigo prestado ao povo dessas localidades
uma preocupacdo e um cuidado para com as situacdes de descaso dos governos.

Além disso, hd quem acredite na disposicdo solidaria e ndo intencional em
reproduzir praticas racistas, através de aparatos ancorados numa producao de linguagem
cifrada e adaptada, por parte do veiculo midiético, em relagdo a maneira com que lida
com as populacgdes negras, audiéncia de seus programas. Mas, para isso, Fanon (2008),

nos chega em boa hora, pontuando:

Falar petit-négre a um preto € afligi-lo, pois ele fica estigmatizado
como ‘aquele que fala petit-négre’. Entretanto, pode-Se argumentar
que ndo h& intengdo ou desejo de afligi-lo. Concordamos, mas é
justamente essa auséncia, essa desenvoltura, esta descontracdo, esta
facilidade em enquadralo, em aprisiona-lo, em primitiviza-lo, que é
humilhante. (FANON, 2008, p. 45, grifo nosso).

Portanto, agir sobre o morador, expandido isso até o telespectador, audiéncias
fiéis do quadro, de modo a afligi-los é também, para além do idioma gramatical da
lingua portuguesa usado para fins discriminatdrios, se utilizar de uma linguagem
ajustada, convertida pelo RJ MOVEL, nas préticas cotidianas aplicadas pela reporter
responsavel pelo comando do quadro, ao submeter os moradores a execucdo de cenas
jocosas e constrangedoras que 0s estereotipam e exclui: o petit-negre da vez. Nas

palavras de Fanon:

E que o preto deve sempre ser apresentado de certa maneira, e, desde
0 negro do filme Sans pitié — ‘eu bom operario, nunca mentir, nunca
roubar’, até a criada Duel au soleil, encontramos 0 mesmo estere6tipo.
(...) Sim, do negro exige-se que ele seja um bom preto; isso posto, o
resto vem naturalmente. Leva-lo a falar petit-negre é aprisiona-lo a
uma imagem, embebé-lo, vitima eterna de uma esséncia, de um
aparecer pelo qual ele ndo é responsavel. (FANON, [1952(2008)], p.
47, grifo do autor).
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3.5- As falas e os gestos: a espetacularizacéo da negritude e da pobreza

Assim como o fizemos anteriormente nos outros subitens de analise, é
significativo pontuar que os trechos que seguirdo para averiguacdo da categoria
Espetacularizacdo da Pobreza e da Negritude (FANON, 2008), foram extraidos de
videos disponibilizados pelo canal online Globo Play. Faremos a disposicdo das falas
dos trechos em tabelas numeradas, seguidas de imagens que ilustraram os dialogos.
Posteriormente, fazendo a juncdo dos dados (tabelas das falas, imagens e descrigéo),

iniciaremos a anélise propriamente dita destes recortes.

o Dia 23/06/2017 — O RJ MOVEL vai até o bairro de Joquei para ouvir o pedido

dos moradores para a construcao de uma passarela para pedestres.

Quadro 12 - [Trecho —01°:59” até 02’: 24”]

Reporter | ((Falando com morador que esta na bicicleta de passagem pela rua))_O
senhor trabalha com o qué, Seu Hailton?
Hailton | Eu vendo produtos de limpeza, desinfetante, cloro...
Repdrter | Quer dizer, tem que circular?
Hailton | Tem que rodar tudo... passo por aqui, se tiver com lama , eu tenho que
passar pelo cantinho... ((nesse momento a cdmera da um close no lamagal
por onde 0 morador vai passar com a bicicleta))
Repdrter | Al, ai, ai...vai 14, vai dar tudo certo ((juntas as maos como se estivesse
rezando)) Vai, vai...Forca. Ali, ai, ai, la vai ele... VA::1, o senhor consegue
((-a repdrter comega a pular enquanto o morador passa pela lama de
bicicleta)) Cuidado, cuidado, vai pelo cantinho...a poc¢a, a poca, a poca...

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 28 — Camera dando close no lamacal da rua

Fonte: print screen elaborado pela autora



Figura 29 — Reporter vibrando enquanto homem negro
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passa de bicicleta pela lama

Fonte: print screen elaborado pela autora

Quadro 13 - [Trecho — 017:59” até 02’: 24”]

Reporter ((no mesmo local, a reporter aparece com sacolas plasticas nos pés
atravessando de mdos dadas com algumas moradoras o lamacal)) vai
dar tudo certo, vamo... agora, olha a situacdo. Dona Nilda, quantos
anos a senhora tem? ((se dirigindo ha uma senhora idosa negra que
atravessa o lamacal também))

D. Nilda Setenta e um anos-

Reporter Setenta e um anos, prefeito, passando por isso...

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 30 — Repdrter com sacolas plasticas nos pés atravessando lama de méos dadas
com moradoras

Fonte: print screen elaborado pela autora

Quadro 14 - [Trecho — 00’: 27” até 00’: 40”]
Reporter ((Na frente de um canal, um valdo que precisa de uma ponte)) N&o
fizeram nada, Neuza... deixa eu ir ali ver ((Vai descendo para dentro
do declive)) Como € que a prefeitura deixa um negocio desses?
Olha... o perigo que € isso ((descendo mais)) Deixa eu chegar ai, eu
quero mostrar isso pra guem t4 em casa...
Fonte: elaborado pela autora
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Figura 31 — Repérter atravessando valdo

Fonte: print screen elaborado pela autora

o Dia 26/06/2017 — O RJ MOVEL vai até o bairro de Campo Grande, onde 0s

moradores pedem reinicio de obra para construgdo de ponte para pedestre.

Quadro 15 - [Trecho — 03’: 40” até 02’: 24”]
Reporter ((Reporter deitada numa rede improvisada, segurada pelas
pilastras do inicio da constru¢cdo de uma ponte. Os moradores
cercam a reporter e a balangam)) ACHAMOS UMA
UTILIDADE:: PRA PILASTRA... Vamo 4, gente. Enquanto a
gente espera a obra, a gente... pendura umas redes aqui. Agora,
essa obra vai demorar, sera?
Moradores NA::O:: ...
Reporter ((continua sendo balangada pelos moradores)) N6s convidamos o
representante da prefeitura pra vir aqui, mas ndo veio ninguém,
mas mandaram, pera, pera, perai ((levantando-se da rede))
Mandaram uma nota, que € seguinte... ai, gente, como diz a
Mariana ((Mariana Gross, ancora do RJ TV 1° Edicdo)),
perguntou até se eu desanimei, mas olha, da vontade, mas a gente
ndo vai desanimar...
Moradores EEEE:: ...
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Reporter Por incrivel que pareca a Secretaria de Infraestrutura, do secretario
indio da Costa, mandou a me::sma nota da outra vez, gente...

Moradores AH:: ...

Reporter E... dizendo o seguinte...dizendo o seguinte: que essa obra, essa
ponte prometida- PRA CA, CAD& A PONTE? ((Indo em direcio
ao valdo onde a cAmera comeca a enquadrar)) E do projeto Bairro
Maravilha, que foi paralisada pela administracdo antiga, e que
assim que eles tiverem dinheiro, eles recomecam a obra. Agora,
ndo deram uma data pra vocés?

Moradores NA:O:: ...

Morador 1 Compromisso, falta de compromisso com o mandato...

Repdrter Pois é, mas quer saber, quer sabe-

Morador 2 Até quando essa humilhacdo vai continuar?...

Repdrter O::, gente...

Morador2 | ATE QUANDO? NAO TEM NINGUEM PRA TOMAR
PROVIDENCIA SOBRE 1SSO AQUI...( )

Reporter Qual o nome do senhOR :: ?

Morador 2 O MEU NOME E BENEDITO, E SOU CONHECIDO COMO
CHEIRO-VERDE DA... CHEIRO-VERDE GARI

Moradores EEE:: ...

Reporter Quantos anos?

Benedito TENHO SESSENTA E UM ANOS

(morador 2)

Reporter D& um abraco ((enquanto abraca o morador)), VAI CONSEGUIR
A PONTE:: ...

Moradores EEE:: ...

Reporter Prefeitura, ndo tem cabimento, né? A GENTE VOLTA, QUER
SABER? A PREFEITURA NAO DA DATA, MAS A GENTE
DA ((Pegando o calendério))...

Morador 3 S6... compara uma injustica, que a reportagem que antecedeu essa,
falou que a ponte foi feita pelos moradores. N&o foi feita pelos
moradores, t. Os moradores passavam aqui em dois tubo-

Reporter ((Cortando a fala do homem)) AH:: ...era tudo improvisado. Uma
canetinha pra gente anotar aqui... ((pede uma caneta para ;marcar
data em calendario segurado pelo morador, dado pela equipe do
quadro))

Morador 3 Susana... Susana ((tocando nas costas da reporter)), Susana...

Reporter ((Sem responder ao morador 3 e de costas para ele, enquanto

marca data no calendario)) aqui, entdo, Mariana, anota ai, pra
gente retornar. Se a prefeitura ndo da resposta, a gente da...

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 32 — Reporter deitada numa rede improvisada no meio da obra interrompida e
sendo balancada por moradores

Fonte: print screen elaborado pela autora

Figura 33 — Morador cutucando repérter, que Ihe da as costas para marcar calendario

Fonte: print screen elaborado pela autora
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o Dia 04/09/2017 — O RJ MOVEL vai até o bairro de Santa Cruz, na Estrada dos
Palmares, onde os moradores solicitam o comeco das obras de asfaltamento na érea.

Quadro 16 - [Trecho — 01°:59” até 02’: 24”]

Repodrter | ((Respondendo a ancora do RJ TV 1° edi¢do, enquanto se maquia ao
lado de um morador ornamentado de palhaco)) O:Ol, Mariana... néo,
ndo, td aqui me maquiando, né, Mariana. A gente vai entrar ao vivo,
aqui, no jornal, tem que ta maquiada. ((Dirigindo-se ao morador, homem
negro, pintado de palhaco)) Vocé t& maquiado do qué?

Morador | ( )-

Repérter De palhaco, certo?

Morador | E...

Reporter | Agora, seguinte Mariana, uma pergunta, aqui: vocé chega em casa com
essa maquiagem o0 que que acontece? ((falando com o morador
maquiado de palhaco))

Morador | J& era, acaba tudo. Jogou 4gua, saiu toda...

Reporter Deixa eu botar mais um pouquinho aqui, OH:: ...

Fonte: elaborado pela autora



142

Figura 34 — Reporter se maquiando ao lado de morador vestido de palhaco

Fonte: print screen elaborado pela autora

o Dia 17/11/2017 — O quadro segue para gravacdo em Guaratiba, para conferir as

obras de esgoto e pavimentacao.

Quadro 17 - [Trecho —01’: 33" at¢ 01°: 07" ]

Reporter

O::lha esse buraco aqui... co- olha, aqui, Di6genes, mostra aqui...
Gente, continua aqui, igualzinho... ((a camera vai dando um close no
buraco que esta com entulho e a reporter vai se baixando até o0 meio
fio))

Moradora 1

Fizemos o bolo de um ano

Reporter

Cadé, comeram tudo, pega la...AH:: pega LA ... ((Moradora vai pegar
0 bolo. Em seguida aparece com ele nas méos)) E o bolinho
chegOU:: ... E o bolinho do buraco, bota aqui o burac- o bolinho do
bura::co. T4 até acesa a vela, gente. Vamos fazer um pedido, aqui- ((a
repdrter estd sentada no meio-fio da calcada)), tem musica, como que
é a musica?

Moradores

((Cantando)) O buraco faz ano que ele seja tampado, O BURACO
FAZ ANO QUE ELE SEJA TAMPADO.

Reporter

E:: ... Esse € 0 nosso desejo ((apagando a vela do bolo)).

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 35 — Repdrter comemorando o aniversario do buraco

Fonte: print screen elaborado pela autora

o Dia 24/11/2017 — O quadro segue para gravacdo no municipio de Itaborai, no
bairro Ampliacdo, para conferir e comemorar a finalizagdo da obra de asfaltamento.

Quadro 18 - [Trecho — 00’: 47 até 00°: 56" ]

Reporter ((Ao fundo aparece uma mesa com um bolo e uns refrigerantes.
BalGes de gas também. A repdrter, segurando na mdo de uma das
moradoras e se agachando, pergunta)) Perai, o que é que tem aqui...
DiO::gene::s... ((fazendo sinal para que o cAmera a acompanhe)).
Gente ((enquanto abraca outra moradora)), que bolo mais lindo aqui::
((Se referindo a gravura que tem no bolo, com a logo marca do RJ
MOVEL. A apresentadora, enquanto bate palmas, diz)) RJ
MO::VE::L... EEES...

Moradores ((batendo palmas)) EEE...
Fonte: elaborado pela autora
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Figura 36 - Reporter bate palma para bolo com logo marca do RJ MOVEL feito pelas
moradoras

Fonte: print screen elaborado pela autora

3.5.1- Espetacularizacdo da negritude e da pobreza: descri¢do das falas e acfes

A categoria em questdo, € importante que se pontue, surge também de nossa
reflexdo sobre as duas categorias anteriores mobilizadas por Fanon (2008), ja expostas
nesta pesquisa. Espetacularizacdo da Pobreza e da Negritude nos chega ndo apenas
como produto da andlise e reflexdo de “Amabilidade Artificiosa” e “Primitivizacdo da
Pessoa Negra”, mas também como fator que se ajusta enquanto préatica racista, padréo
de manipulacéo que identificamos como recorrente e pertencente as agdes empreendidas
pelo roteiro do R} MOVEL, bem como o tratamento dispensado a sua audiéncia
(moradores e telespectadores) pela reporter que comanda o quadro, Susana Naspolini.

O que podemos observar, nas cenas e nos dialogos selecionados para anélise, sdo
imagens que associam comunicacao e entretenimento a uma dialética de estereotipacao

caricata tanto em relacdo a fotografia das localidades (bairros e ruas), carentes de acoes
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de infraestrutura, como também a imagem relegada as pessoas/moradores, figuras
importantes, que agrupam a gravacdo do quadro.

Admitindo, portanto, o marcador racial, para além do marcador social de classe
que se fazem presentes nesses locais e que se confirmam também pela acdo de analise
desta pesquisa, ndo é novidade se dissermos novamente que a estereotipia se da em
relacdo & condigdo dessas pessoas enquanto populacdo negra.

Dito isto, nos interessa tocar em um outro ponto. Para tanto, faremos uma
conex@o com alguns conceitos bastante movimentados na area da comunicacao, que
acabam por dar suporte a esta analise. Assim, podemos citar inicialmente, para agregar
a este recorte racial, o que tedricos do campo chamam de infotainment - uma espécie de
fusdo entre informac&o e entretenimento®.

Devemos dizer que, em parte, isso responde ao que buscamos aqui explicitar,
por tratar de aspectos relativos a ldgicas de consumo, que de muitas maneiras estdo
conectadas a interesses voltados para ac@es de controle e dominio das massas, das
grandes populacdes. E, portanto, um didlogo contemporaneo situado entre praticas de
soberania imperialista (re)atualizadas que produzem aspectos caracteristicos ao regime
colonialista.

Se nos atentarmos para a no¢ao de que, nos sistemas da midia contemporanea -
suportes digitais, redes sociais, canais online, etc. - diante da diversidade conceitual
daquilo que passa a ser assimilado como informacdo, o jornalismo tido como
tradicional, bem como sua préatica, comeca a perder lugares de atuacdo antes ocupados
sO por profissionais da area, e quando ndo € isso que acontece, 0s proprios jornalistas
comecam a flexibilizar suas tarefas tradicionais, disponibilizando-se ou sendo obrigados
a disponibilizar-se a trabalhar com contetdo de entretenimento (Libano e Kegle, 2016).

N&o queremos, a partir desse debate, estabelecer qualquer juizo de valor, defesa
ou ataque a respeito da pratica tradicional do jornalismo ou da perspectiva mais
contemporanea que se alinha a articulagdo entre informacéo e entretenimento. O que
objetivamos, ao fazer uso desses conceitos, € mostrar como 0s aspectos raciais transitam
e precisam ser apontados nesses espagos, pois entendemos que as criticas direcionadas a

esse tipo de fazer midia, via de regra, levantam problematizacdes relacionadas apenas as

43 Queremos deixar explicitado que néo é de nosso interesse e nem objetivo desta pesquisa tecer qualquer
discussdo teorica aprofundada sobre este tema.
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condicGes de desfavorecimento social das populagdes periféricas, sem tocar nos enredos
que abarcam o recorte de raca.

E de nosso interesse, portanto, somar a esta exposicdo de andlise racial;
referéncias outras que deem conta ndo s6 de expandir nossa perspectiva frente o debate
de raca e racismo, no RJ MOVEL, mas também apontar que, dentro desses conceitos
pensados para refletir essas mesmas ideias vinculadas ao sistema de consumo capitalista
e da industria de massa, hd uma elasticidade. Basta observarmos com um olhar mais
apurado que possibilite pensar nesses termos conjecturas no campo das discussdes
raciais.

Gisela Castro (2012) faz uma analise sobre comunicagao interpessoal de massa e
0 impacto inovador que esse formato agrega a partir da conexdo entre cultura midiatica
e cultura de consumo. A estudiosa cita uma nomenclatura interessante para homear a
audiéncia que consome e/ou € consumida por essa trama da comunicag&o interpessoal: o
“consumidor-fa”.

Castro (2012) usa essa terminologia considerando a perspectiva do ambiente de
comunicacdo digital. Ela cita canais do YouTube, redes sociais, etc. Estamos pontuando
isso para elucidar o contexto de onde se colocam essas questdes. E mesmo sabendo que,
embora 0 R} MOVEL tenha um canal de comunicagéo online, via WhatsApp, por onde
moradores/telespectadores também fazem contato para solicitar a vinda do quadro a
seus bairros, nossa analise compreende um ambiente um pouco diferente, porém
situado no mesmo “ecossistema comunicacional contemporaneo” (Castro, 2012), onde,

de acordo com a tedrica:

Parece problematico ainda insistir em dicotomias como real/virtual,
analdgico/digital, material/ informacional, humano/p6s-humano.
Designar o tecnolégico como instancia artificial e separada da
experiéncia humana, a qual s6 seria auténtica se fosse ‘natural’ nunca
soou tdo inapropriado e démodée. (CASTRO, 2012, p. 134, grifo da
autora).

O chamado “consumidor-fa” é aquele usuario de redes sociais e canais de
interacdo online que participam ativamente dando respostas, fazendo elogios ou
reclamacdes, expressando opinides a respeito de desejos e necessidades atendidos ou
ndo diante de seus programas favoritos, produtos, marcas, bens de consumo (Castro,
2012; Libano e Kegle, 2016).
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Nesse sentido, alertando para o real interesse, estratégico, na constru¢do de um
sujeito social, o consumidor-fa, sobre o qual o mercado, bem como os aparelhos
midiaticos, se beneficia, podemos fazer, entdo, uma conexdo onde este sujeito
construido esta representado no quadro R} MOVEL pela figura dos moradores. Esses,
por sua vez, se veem como parte da equipe e/ou amigos da reporter, pois acabam
assimilando os arquétipos pelos quais os fazem escravos (Fanon, 2008) - papéis
caricatos, relegados a pessoa negra.

O RJ MOVEL, como dito nas analises das categorias anteriores e retomado aqui
para fins de comparacdo aos efeitos e producbes de sujeitos criados pelas novas
empreitadas do mercado e das midias, encena todo um ambiente, um falso ambiente de
parceria, de amizade e de intimidade que, atingindo seu objetivo de controle colonialista
de dominacéo, acaba aprisionando sua audiéncia nas imagens e representacdes jocosas
incorporadas no quadro.

Como exemplo desse imaginario exotico forjado em torno da pessoa negra,
assim como também do ambiente em que ela vive , podemos citar a tabela 13 e a figura
30. Neste cenario, é possivel visualizar a repérter usando sacolas de plastico nos pes,
enquanto atravessa um lamacal de méos dadas com moradoras da localidade que estéo,
do mesmo modo, com o0s pés cobertos pelo plastico. Existe, portanto, uma exploracéo
da condicéo relegada aquele territorio: a lama e a forma espalhafatosa de dar mais
destaque a toda aquela situacéo de descaso.

De outra forma, ha uma submissdo imposta aquelas que pessoas que, como se
ndo bastasse ter que enfrentar tais ocorréncias corriqueiramente, ainda sdo expostas ao
ridiculo pela produgdo do programa e, claro, pela repérter, para dar mais destaque a
gravacdo do quadro.

Detendo nossa atengdo para estes lugares comuns produzidos, estrategicamente,
pelo RJI MOVEL, no que diz respeito & populacio negra, pobre e periférica, e ainda em
dialogo com esse personagem, consumidor-fa, produzido pelas novas demandas
midiaticas, podemos encontrar em Fanon (2008) apontamentos a respeito dessa
estereotipia aplicada pelo branco ao homem negro.

Assim, destacamos a propria veiculacdo de imagens que o R} MOVEL, que faz
questdo de dar close na camera, quase congelando as cenas, tanto no enfoque dado as

gravacOes em meio aos cendrios que hipervalorizam a condi¢do de descaso, pobreza e
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auséncia de infraestrutura experienciados pela populacdo, como também o angulo
propositado em cima- das caricatas expressdes do moradores que, quando ndo séo pegos
de surpresa, sdo induzidos a aceitar determinadas personificagdes para, dessa forma, dar
mais ‘“credibilidade” ao quadro e, por fim, chamar cada vez mais a atencdo da

audiéncia.

3.5.2- Espetacularizagao Y’ A Bon? - Y’ A Bon Banania!

Para falar da Espetacularizacdo da Negritude e da Pobreza, também faremos
uma incursdo ainda mais especifica. Acionando um dado, cuja referéncia
aproximadamente remete aos anos de 1912/1915, refletiremos a respeito de como as
praticas racistas se reconfiguram e adaptam diante das mudancas do tempo, bem como
das novas necessidades a que 0s grupos dominantes se deparam para manter seus
espacos de privilégio. Assim, usaremos como paralelo um outro exemplo que Fanon
(2008) traz a baila, o do negro tipo “y’ a bon banania”.

A expressdo “y’ a bon banania” estd relacionada a material publicitario,
confeccionado por um pintor/posterista chamado Giacomo de Andreis, por volta de
1915, cujo produto de venda era uma farinha de banana agucarada, inicialmente
monopolio de Pierre-Francgois Lardet, um banqueiro e também jornalista especializado
em temas relacionados a Opera e teatro. Pierre, tendo feito uma viagem ao Brasil, em
1909, decide passar, antes de retornar a Franca, na Nicaragua. O pais, naquele
momento, atravessava uma guerra civil e, por isso, o jornalista decide se hospedar um
tempo numa aldeia indigena. L4, pela primeira vez, experimenta uma bebida feita pelas
mulheres da tribo, cuja base seria a farinha de banana e, entdo, comeca a pensar a sua

“invencao”.
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’ a bom banania” — cartaz/poster publicitario francés de 1915

y BANAN 1A

Figura 37 - “

o4
-

Fonte: Google Imagens

De acordo com informagdes contidas no livro de Jean Garrigues (1991) —
Banana, histéria de uma paixdo francesa —, o tal banqueiro ndo teria conseguido
arrancar das mulheres indigenas a receita da bebida. Assim, o banqueiro teria tentado
durante dois anos chegar a formula que experimentara na aldeia nicaraguense e, com
ajuda de um farmacéutico, enfim, conseguiu produzir o0 que depois viria a ser durante
mais de 50 anos uma das marcas do ramo alimenticio mais conhecidas na Franga.

Essas informagfes expostas acima sdo importantes por trazerem dados que,
juntos a outros, somam para entendermos toda a conjuntura em que foi lan¢ado o
produto. Aqui, podemos perceber que a linguagem escrita e nele contida, bem como as
imagens do rifleiro negro senegalés sorridente, integram o grande chamariz de sucesso
de venda e consumo do produto. Ainda, interessa dizer também como esses aspectos
publicitarios, comerciais e de marketing se assemelham as praticas midiaticas
contemporaneas, da mesma maneira que correspondem a agdes analogas as manobras
colonialistas de dominac&o, sendo nosso corpus, RJ MOVEL, um meio condutor destes
mesmos expedientes.

O trecho da tabela 16, selecionado para analise, bem como a figura nimero 34,

mostram uma semelhanca absurdamente proxima ao contexto de estereotipia em que a
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criacdo publicitéria, o cartaz que traz o soldado senegalés comendo a farinha de banana,
é produzida. Levando em consideracdo os aspectos que dialogam com a crenca no negro
subserviente, imbecilizado e sempre disposto a sorrir para qualquer situacdo, o homem
negro que, no RJ MOVEL, aparece vestido de palhaco repercute a mesma
caracterizagdo de zombaria. Sorriso largo, a reporter perguntando que tipo de
maquiagem o homem esta usando, s6 para vé-lo dizer que esta vestido e maquiado de
palhaco.

Retomando, o dito “y’ a bon banania” também associa-se a uma fala que é
atribuida como propria ao exército de soldados senegaleses, que lutavam em defesa das
politicas da Franga. Para o senso comum, branco, eurocentrado, € numa perspectiva
purista, racista e colonial, os soldados negros ndo falavam adequadamente o francés, de
forma que sua linguagem néo padrédo era motivo de esteriotipacdes e chacota.

A partir dai e de outra situacdo que vamos expor em seguida, nasce o slogan da
famosa farinha de banana. Contava-se uma lenda, uma estéria em que um soldado
senegalés ferido em combate, repatriado e, em seguida contratado pela fabrica de
Banania em Courbevoie, tendo em maos uma colherada da farinha, ao -levar a boca e
experimenta-la, teria dito, em sua linguagem “primitivizada™: “y’ a bon”.

Essa anedota vem, antes, de uma concepg¢do ainda mais colonial-paternalista,
pois, aos soldados senegaleses, eram atribuidas caracteristicas do chamado “bom-preto”,
aquele colonizado, eterno escravizado, sempre cordial, obediente e subserviente. Havia
entdo uma outra expressdo designada como representativa da fala desses homens
soldados que, da mesma forma caricata, soava agradecida e contente com 0 pouco que
Ihe era concedido. Assim, conta-se que os soldados em qualquer situagéo, respondiam
com um bajulador: "Y'a bon cuisine, y'a bon pinard, y'a bon capitaine”, em traducéo
livre: “ha uma boa comida, h4 um bom pinard**, h4 um bom capitio”.

Para os moradores assolados pela auséncia de infraestrutura tdo necessaria a
locomocgao de suas atividades diarias, “Ter um bom capitdo, uma boa comida e um bom
vinho” é como ter uma obra finalizada, apés a “parceria” do RT MOVEL. Assim, alguns

quadros terminam com abracos, agradecimentos, bolo e mdsica, bem no estilo caricato

4 Apesar de ser considerada uma palavra de giria, “pinard” tem uma origem mais nobre. Surge durante a
primeira guerra mundial como sinénimo de vinho entre os soldados franceses (chamados de “poilus”, ou
peludos). Alguns dizem que esta associada ao sobrenome de um fabricante de vinho da Bourgogne. Hoje
em dia é usado correntemente para significar “nossa” bebida nacional, independente de sua qualidade.
Disponivel em: < http://www.francesfluente.com/o-que-significa-pinard/>. Acesso em: 13 out. 2017.
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atribuido a populacao negra. De alguma forma, essas pessoas precisam se mostrar gratas
pelo cuidado, solidariedade e atengéo dispensados pela equipe do quadro. Na figura 36,
por exemplo, podemos observar um bolo com a logo marca do RJ MOVEL, feito como
forma de agradecer e homenagear a reporter do quadro.

Existe outro aspecto que acompanha as a¢des do RJ MOVEL que se conecta
com a perspectiva da caridade sensacionalista. Assim, como posto em alguns momentos
das analises de categorias anteriores, a reporter figura como alguém que é solidéaria a
condicdo de miserabilidade daquelas pessoas pobres e abandonadas pelo Estado e,
compadecida com tamanho descaso, resolve ou tenta resolver tais problemas.

Acontece que, para que tal beneficio chegue a estes moradores, sem que eles se
deem conta, muitas vezes existe uma exploracdo das imagens das localidades, de suas
moradias como quando, por exemplo, a reporter adentra a casa das pessoas. Também é
possivel dimensionar esse cenario nos momentos em que o quadro se empenha, em
busca de audiéncia, dar enfoque mais especifico a determinadas cenas em par com a
linguagem, verbal e corporal dramatizada pela reporter.

Nesse sentido, podemos apontar a selecdo do quadro, exibido no dia 23/06/2017,
onde, na tabela 12 e nas figuras 28 e 29, o enquadramento da camera, juntamente com
as falas da reporter, vao dar uma dimensdo bem mais teatral de todo aquele cenério: a
lama espalhada por todo trecho da rua impede a passagem da populacdo, bem como o
momento em que a repdrter, em sinal de oracdo, se concentra para que o morador, seu
Hailton, consiga atravessar a rua de bicicleta para vender seus produtos. Em seguida, é
possivel ver a repdrter pulando e comemorando a travessia feita com sucesso pelo
morador.

Assim, a reporter atua como “‘parceira”, “amiga solidaria e caridosa” que, indo
até os locais periféricos, ndo s6 consegue contato com as autoridades, mas se lanca em
meio aquelas dificuldades para “viver” toda aquela problematica enfrentada pelos
habitantes daquelas localidades.

O recorte do dia 26/11/201(Ver tabela 15, figuras 32 e 33) também dialoga com
essa mesma perspectiva que coloca 0 R} MOVEL e a repérter do quadro como 0s
defensores dos direitos dos pobres, pretos e periféricos. O Estado, portanto, nédo
cumpridor de suas obrigacdes passa a ser inimigo da populacdo, amparada pela midia.

Nesse episodio, a repdrter aparece deitada numa rede improvisada no meio de pilastras



152

de uma obra paralisada. Os moradores aparecem balancando essa rede. A repdrter, que
vai falando enquanto é balangada, vai denunciando o descaso e incitando, através da
linguagem e do tom, a revolta dos moradores pela auséncia de um representante da
secretaria de infraestrutura que ndo aparece para gravar 0 programa e dar uma resposta a
populagéo.
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Consideracoes Finais

A pesquisa inicia seu ritual de finalizagdo, mas deixa a latente reflexdo do
quanto precisamos cada vez mais avangar nos debates e nos estudos de raga e racismo,
além da desafiadora necessidade de se problematizar a supervalorizacdo da identidade
branca, seus privilégios correspondentes, bem como as questdes relacionadas a midia,
aos discursos produzidos sobre a negra e 0 negro, a presenca decisiva da linguagem no
processo de constituicdo das representacdes e seus interesses.

A complexidade que envolve os pontos levantados neste trabalho, ainda com
diversas lacunas, e sem que se tenha esgotado a possibilidade do debate, nos traz a
sensacdo de que, para além das falhas, buscamos percorrer um caminho de descoberta
de si como forma de interagir e contribuir com a coletividade.

Em nosso entendimento a discussdo de raca e racismo, que tenha como
prioridade trazer para o centro aquilo que move e sustenta a branquidade, entendendo
que o discurso estético, social e psicologico relegado a meméria e ao corpo negro, as
populacbes negras, se constituem enquanto ferramenta poderosa sob a formula cruel do
mesmo discurso que Vé na diferenca, auséncia de humanidade e de direitos.

A branquidade enguanto condi¢do que remete aquilo que é humano, diz quem
sdo os “outros”, porém permanece tranquilamente livre de qualquer marca, de qualquer
sinal de que ela exista. O racismo denunciado pela populagdo negra, figura como
qualquer coisa de alucinacdo, resquicio psicolégico negativo de uma ancestralidade
hereditaria e geneticamente incapaz de progredir socialmente.

O interesse em produzir esse trabalho relaciona-se com a esperanca de que
enquanto populacdo negra, ainda subalternizada e discriminada, nds possamos nos
fortalecer a partir de um pensamento mais atento diante do poder daqueles que detém os
meios de producdo da comunicagdo e usam de nossas fragilidades para obter lucro e
mais privilégios na perpetua¢do de uma imagem ridicularizada da negra e do negro.

O quadro RJ-MOVEL, corpus deste trabalho, figura muito bem e de forma
caracteristica ao que Muniz Sodré coloca a respeito da televisdo e aao poder da midia
em relacdo a seu interlocutor, mesmo no compartilhamento de vivéncias e nas trocas.

Ao tratar o bios midiatico como algo que possui uma superficie rasa, nos mostra como o
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quadro em questdo, apesar de figurar como esfera da vida, ndo possui profundidade em
sua completude, posto que tal qual um espelho, a midia e, portanto, 0 RI-MOVEL, de
modo semelhante refletem a populacdo negra, mas a encerra numa rasa reproducao de
exterioridade.

Através de préticas racistas, com atencdo para agdes de paternalismo quase
colonial e caridade sensacionalista, o telejornalismo da Rede Globo, e de modo
especifico 0 nosso corpus, faz(em) um compartilhamento, uma troca que sabem ser
necessaria para o acontecimento da interlocu¢do com a populacdo atendida no quadro,
no entanto, reproduz discursos absurdos de estereotipacdo tdo conectados a imagem da
pessoa negra, de modo que a naturalizacdo de uma imagem ridicularizada se torne nao

um discurso inventado, mas a propria condicdo daquele grupo. Para Muniz Sodreé:

Um lado de pura aparéncia que permite contagio e refracdo infinitos:
uma imagem remete a outra, que remete a outra, infinitamente, e até
eu recebe-las ja estou tdo acostumado a elas que eu préprio sou a
imagem. De qualquer forma, a midia reduz o discurso do real historico
ao que é possivel dentro da superficie do espelho. E é nessa reducéo
da substancia & sua imagem que ha a transformagdo de mundo.
(SODRE, 2012, p. 89).

Dessa forma o estudo que aqui nos propomos realizar sobre a midia , dindmica
das comunicagdes e interacOes, embora partilhadas e compartilhadas entre os
interlocutores, é pontual em seu dialogo com poder e representacdo do que é real, mas
ndo necessariamente, aquilo que, de fato, € real.

Quando usamos Fanon(2008) para orientar nossa analise sobre o quadro e as
acOes empreendidas nele, direcionadas a populacdo negra, estamos querendo ndo soO
dizer o quanto essas praticas racistas e paternalista, sob o espectro do regime
colonialista, ainda hoje se perpetuam, como também mostrar que as representacdes de
civilidade, humanidade e valoragéo identitaria permanecem conectadas a pessoa branca.

Insistimos no debate de raga e racismo e na problematizacdo do branco enquanto
titulo de pureza humana, porque acreditamos nisso também enquanto a superagdo de
nossas necessidades particulares — por ser negra e negro, e por estar em pProcesso
diasporico. Nesse sentido, Stuart Hall nos chega de modo muito encorajador e sensivel,
sem deixar de primar também pelas questdes tedricas, ao revelar que o enfrentamento

epistemoldgico € uma via de resisténcia aos discursos hegemonicos e controladores, em
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que somos cruelmente, enquanto populacdo negra, encaixotados na hierarquizacdo da
sociedade. Para Hall o revide tedrico, cientifico como resposta é uma maneira de tratar
um “problema politico e estratégico” (2006, p. 249).

Outro ponto significativo para a finalizacdo desta pesquisa, orientada também
pelas perspectivas dos Estudos Culturais, é de que tenha sido possivel repensar a
constituicdo das identidades da negra e do negro, para além da negacdo de sua
potencialidade enquanto sujeitas e sujeitos de suas subjetividades e tradigcdo, assim
relacionadas pelo discurso dominante que coisifica, e também essencializa, silenciando
as diferencas.

Quando a midia, na figura do RJ MOVEL e da repdrter do quadro, Susana
Naspolini, objetifica a populacdo negra, a quem trata de modo infantil e exageradamente
intimo, encerrando-a na clausura coisificada da imagem atribuida a negra e ao negro
incivilizados, que ndo sabendo falar, - danga, sorri largamente e faz festa para
comemorar a rua asfaltada — esta criando uma imagem, cujas verdadeiras dimensdes
permanecem escondidas, para manter o discurso de controle.

As categorias gue usamos, entdo, para direcionar nossa analise do quadro,
denunciam o quanto ainda sdo movimentos racistas, diluidos no sensacionalismo
caridoso e “profissional” do jornalismo, que se diz comunitario por entender que tem o
poder de “dar voz ao povo”, quando na verdade aprisiona esse grupo.

O paternalismo-racista que se reveste de gentileza e amizade forcada, a
ridicularizacdo e a infatilizacdo da pessoa negra, e ainda, a espetacularizacdo dos
espacos suburbanos e periféricos sdo os pontos que buscamos dimensionar com mais
énfase a partir do que mobiliza Franz Fanon, em Pele Negra, Mascaras Brancas, diante
da experiéncia da psique do colonizado que atravessa a experiéncia da aventura
colonizadora do homem branco.

Diante de nossas andlises, com base na transcricdo de trechos de quadros
gravados, percebemos, mais uma vez, que ao fazer uso de sua branquidade, a pessoa
branca vé-se como alguém que cumpri um dever, uma missao civilizatoria. Assim, a
reporter do quadro perpetua varios estigmas racistas, incorporando sempre a sua
personalidade e caracteristicas uma amabilidade artificiosa, vez em sempre,
acompanhada daquele famoso tapinha nas costas sem falar nos abragos e na codificagdo

da linguagem.
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Ancorando-nos nas questdes a respeito das dimensdes da branquidade,
pontuadas por Maria Aparecida Bento(2002) € possivel estabelecer uma comparagao as
cenas do RJ-MOVEL, reparando como as acBes praticadas pela reporter do quadro
dialogam com esse silencio por parte das pessoas brancas em relacionado a sua
condic&o privilegiada na sociedade.

Assim, é que a repoOrter sente-se tdo vontade para ndo s6 se manter afastada
dessa discussdo que problematiza sua condicdo privilegiada de mulher branca, mas
também para manter o “investimento na constru¢ao de um imaginario extremamente
negativo sobre o negro, que solapa sua identidade racial, danifica sua auto-estima,
culpa-o pela discriminagdo que sofre e, por fim, justifica as desigualdades raciais.”
(BENTO, 2002, p. 2).

O lugar de representacdo, ocupado pela repdrter do quadro - a defensora, porta-
voz dos problemas da populagéo negra, aquela que sabe como tratar 0s negros, como
lidar com eles em suas particularidades especificas de serem o “outro” (Fanon, 2008) -
em tudo remete a relacdo de correspondéncia entre o modelo ideal de humanidade
(Bento, 2002) e a pessoa branca como seu representante.

Também foi nossa preocupacéo tentar responder o quanto a midia e o transito da
linguagem funcionam como instrumento modalizadores, de controle e dominagéo, que
orientam e condicionam realidades e os proprios modos de representacdo tanto da negra
e do negro, como dos brancos, e claro, de formas substancialmente opostas.

Quais identidades correspondem ao exemplo de civilidade? Quem se apresenta
no cendrio como o “outro”, o diferente, o estrangeiro, ainda que estando em seu
territdrio: nas periferias do Leste Metropolitano ou na Baixada Fluminense — uma
metafora do processo de colonizagdo. Assim, recorremos a Hall como forma de dar
acolhimento teorico e respaldo particular a nossa condicdo de populacdo negra afetada

pela simbolica relegada as nossas identidades:

As identidades séo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca, essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos
de representagdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A
identidade, pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da
diferengca — a simbdlica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em
parte, por meio de sistemas classificatérios. Um sistema classificatorio
aplica um principio de diferenca a uma populacdo de forma tal que
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seja capaz de dividi-la (e a todas as suas caracteristicas) em ao menos
dois grupos opostos —nos/eles(..); eu/outro. (HALL, 2009, p. 40).

Assim, podemos afirmar que esta pesquisa se compromete, até a sua finalizacéo,
em problematizar a branquidade, repensar a midia, 0o processo de linguagem e a
dominacdo estética, social e psiquica, como elementos dinamizadores dos conflitos
raciais a partir de uma logica de representacdo que preza por um modelo pleno de
humanidade, concentrado no padréo fenotipico da pessoa branca.

Para tanto, localizamos nas nossas andlises, acOes e relacGes paternalistas,
racistas e colonizadoras - praticadas em chamadas ao vivo ou tapes gravados pelo
quadro RJ-MOEL - orientadas pelas categorias mobilizadas por Fanon (2008), ao
refletirmos diante dos processos que envolvem a ‘“amabilidade artificiosa”, a
“primitivizacdo do negro” e espetaculariza¢ao da negritude e da pobreza.

Indicamos praticas racistas com bases nessas categorias ao denunciar a midia
telejornalistica - o RJ-MOVEL — ao problematizar os privilégios da branquidade, bem
como suas investidas sobre a imagem da populacdo negra, de forma que as
consequéncias dessas representacdes de esteriotipia e negativizacdo das identidades do
povo negro séo os desdobramentos das desigualdades sociais e 0 racismo, por sua vez,
resultado, exatamente, dessas relagdes de opressdo e supremacia racial que vé entre 0s

individuos.
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Anexo A - Tabela de marcacdes

(Ponto Final) Entonacédo descendente
? (Ponto de Interrogacdo) | Entonacdo ascendente
: (Virgula) Entonacgéo de continuidade
Palav- (Hifen) Marca de corte abrupto ou néo
Pala::vra (Dois Pontos) Prolongamento do som (maior duracéo)
paLAvra (Maidsculas) Palavra ou silaba muito enfatizada
((Palavra)) (Paréntese Duplo) Descricao de atividade néo verbal
“Palavra” (Aspas) Fala relatada
( ) (Paréntese Vazio) Fala que ndo pode ser transcrita
(...) (Reticéncias) Ideia por terminar/Continuidade de agéo
ou fato subentendido/ Hesitagdes na
oralidade.




