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RESUMO

ESCOLA DE SAMBA DEIXA MALHAR: BATUQUES E OUTRAS SOCIABILIDADES NO
TEMPO DE MANO ELOI NA CHACARA DO VINTEM ENTRE 1934 e 1947.

Sormani da Silva

Orientadora:

Prof2 Dra. Fatima Maria de Oliveira

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pés-graduagao em
Rela¢Bes Etnicorraciais do Centro Federal de Educacgdo Tecnologica Celso Suckow da
Fonseca, CEFET/RJ, como parte dos requisitos necessarios a obtenc¢ao do titulo de mestre.

O objetivo desta dissertacao foi analisar a trajetéria da Escola de Samba Deixa Malhar,
cuja finalizagdo das atividades se deu no ano de 1943, no fim do periodo que a historiografia
intentou chamar de Estado Novo. Questionei a inadequacdo do uso das palavras “extincao” e
“desaparecimento”, como discurso capaz de representar os fatos relativos ao fechamento da
Escola de Samba, por entender que tais palavras ndo sdo adequadas se considerarmos a
andlise do contexto historico e o lugar que a instituicdo passou a ocupar na memoria social
brasileira. Ao trabalharmos a histéria a contrapelo, conforme conceito de histéria do autor
Walter Benjamin, enfatizou-se os processos de ruptura e continuidade em relacéo as formas de
lembrar e esquecer sobre a trajetéria da Escola de Samba Deixa Malhar no processo de
consolidacdo do samba como simbolo nacional. Destacamos como hipotese trés formas de
discursos, por meio dos quais o nome Deixa Malhar foi ressignificado na cultura negra
brasileira anunciando sua diaspora. Para o conceito de didspora, nesta dissertagdo, utilizamos
os estudos dos Stuart Hall e Muniz Sodré, dois criticos da cultura empenhados em repensar as
identidades culturais em uma perspectiva discursiva.

Palavras-chave:

Escolas de samba; Cultura negra; Meméria social.

Rio de Janeiro
Outubro/2014
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ABSTRACT

SCHOOL OF SAMBA “DEIXA MALHAR”: BATUQUES AND OTHER SOCIABILITIES AT THE
TIME OF MANO ELOI AT “CHACARA DO VINTEM” BETWEEN 1934 AND 1947.

Sormani da Silva

Advisor:

Prof2 Dra. Fatima Maria de Oliveira

Abstract of dissertacion submitted to Programa de P6s —graduacdo em Relacgbes
Etnicorraciais (Etnic-racial Relations Program of Postgraduation) —Centro Federal de Educacgéo
Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca, CEFET/RJ, as partial fulfillment of the requirements for
the degree of the Master in Ethinic relations.

The objective of this paper is to analyse the trajectory of the School of Samba “Deixa
Malhar”, that finished its activities in 1943, at the end of the period called “Estado Novo”.l
contest the inadequacy of the words extinction and disappearance, as related to the fact of the
closing of the School of Samba, considering that these words are not appropiate when
examining the historical context and the place “Deixa Malhar” occupies in the social Brazilian
memory. According to Walter Benjamin’s history concept, we emphatize the processes of
rupture and continuity in relation to the ways of remembering and forgetting about the School of
Samba “Deixa Malhar” trajectory in the process of consolidation of samba as a national symbol.
We show as hypothesis three points of view, in which the name “Deixa Malhar” was “re-
denoted” in the Brazilian black culture announcing its diaspora. For that concept we use the
studies of Stuart Hall and Muniz Sodré ,two cultural critics commited to the rethink of cultural
identities in a discursive perspective.

Keywords:
School of Samba; Black Culture; Social Memory.

Rio de Janeiro
October/2014



Sumario

Apresentacéo
Introducéo
Capitulo | Mano Eléi e o samba na dindmica da cultura negra brasileira
I.1 Mano El6i e a didspora
[.2 A invengao do Cidadao Samba
I. 3 Cultura negra e identidade nacional
Capitulo Il Deixa Malhar: Um terreiro nos arrabaldes da “Pequena Africa”
[I.1 Nos arrabaldes da Chécara do Vintém
[I. 2 O “Quartel General” da Deixa Malhar
I1.3 - Os efeitos da mobilizagédo e a desmobilizacdo do carnaval de 1943
Capitulo lll As re-visGes sobre a didspora da Escola de samba Deixa Malhar
[11.1 O discurso sobre fechamento em 1943
lll. 2 O discurso sobre “desaparecimento” em 1945

[11.3 O discurso sobre “extingdo” em 1947

Concluséo
Referencias bibliogréficas:
Fontes Primarias:

Apéndice: Trajet6ria Escola de Samba Deixa Malhar

11
12
20
20
30
36
42
42
48
58
66
66
70
73

80
84
89
91



LISTA DE FIGURAS

FIG.Il. 1 Mapa do bairro de Engenheiro Leal ...........cccoooeeiiiiiiiiiiiiii e 23
FIG.l. 2 Fotografia de Getulio MarinhO ............ooouuiiiiiii e 27
FIG. I. 3 Fotografia de Paulo da Portela...............uuuiiiiii i 32
FIG. I. 4 Fotografia de Mano ElQi............cccooooiiiiiiiie e 34
FIG.I. 5 E.S Deixa Malhar na Feira de AMOSIIa .........ccouvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee 39
FIG.Il. 6 Mapa do Morro da Chacrinha)...............euuuiiiiii e 44
FIG.Il. 7 Grande Parada de Melodia............ccouviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 50
FIG.II. 8 Celebracdo do dia de SA0 SeLASHAOD .........coviieeeiiiiiiiiiiii e 52
FIG.II. 9 Generais dO Samba.........cooviiiiiiiiiiii e 53
FIG.IL. 10 RUMO @S AFIICAS ...vivvieeieiiiiieieiee et 63

FIG.IIl. 11 Federag&o das Escolas de Samba..........ccccccovviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee 76



11

APRESENTACAO

Um esboco do tema de pesquisa desta dissertacdo surgiu em 2010, quando em virtude
das chuvas que atingiram o Estado do Rio de Janeiro, mudei para o municipio de Sao Gongalo,
e fui residir no Bairro de Neves. Foi neste local que tive a oportunidade de encontrar o
compositor Rubens da Vila, por quem de imediato senti uma simpatia inexplicavel e com quem,
por conta de afinidade de interesses, mantive uma interessante conversa sobre a Escola de

Samba, na qual ele atuou de nome Escola de Samba Deixa Malhar.

A Deixa Malhar, até entdo desconhecida para mim, teve suas atividades encerradas
durante o Estado Novo, e meu interesse foi agucado pela possibilidade de contextualizar algum
tipo de intervencéo direta da policia nas Escolas de Samba, uma vez que, nos ultimos anos
surgiu até algumas narrativas que relativizaram, de certa forma, o protagonismo desses grupos

carnavalescos na Histéria Social brasileira.

Para mim, aquele encontro com Rubem da Vila foi Unico, pois tive a rara oportunidade
de compreender, sob outra ética, o universo do mundo do samba a partir das lembrancas do,
praticamente, centendrio sambista. As suas recordac¢des eu conectava com a cultura dos livros,
dos discos vinil, dos homes dos compositores, assuntos de que eu sempre gostei desde a
juventude, quando chegava a decorar os enredos dos desfiles de Escolas de Samba. Seu
Rubens, como eu o chamava, falava sobre diversos assuntos. Contextualizou a situagdo dos
compositores de samba, a sobrevivéncia precaria daqueles que dependem dos direitos
autorais, sempre com muito bom humor. Destacou a trajetéria do sambista Mano El6i em sua
época na Deixa Malhar e depois na Escola de Samba Império Serrano. Falava sempre com
muito orgulho, pois fez parte da geracdo de sambistas originarios do sindicalismo dos
trabalhadores do cais do Porto, a Resisténcia. Na altura dos seus 92 anos de idade ainda fazia
seus sambas, e como a sabedoria dos “antigos”, além de transmitir a boa palavra, sabia ouvir e

respeitar a palavra diferente.

Durante alguns meses, fui ouvinte atento de suas narrativas. Hoje um pouco mais
afastado daquelas lembrangas me pergunto sobre o tal encontro inusitado. Provavelmente esta
relacionado a um processo social que aconteceu ha América Latina, em gque a musica negra
urbana, sobretudo o samba, se tornou, além dos discos, negdcio, entretenimento, um espago
afetivo dos negros na didspora, consolidada nas rodas de sambas dos suburbios, nos fundos

de quintais e em qualquer esquina da cidade mais musical do planeta.

O texto sobre a Escola de Samba Deixa Malhar ndo pretende provar nada. Apenas
proponho uma contextualizacdo mais embasada, a partir do cruzamento com outros textos com
diferentes inten¢fes discursivas, por meio dos quais organizo um relato, com o objetivo de

destacar e fazer circular a pluralidade de discursos sobre a trajetéria da Deixa Malhar.
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INTRODUCAO

“ESCOLAS DE SAMBA: A POLICIA resolveu fechar a Escola de Samba
Deixa Malhar! Ndo se conhecem os motivos da providéncia, mas o simples
titulo da ‘escola’ estava a exigir remédio pronto e amargo [...] As escolas de
samba nasceram da falsa interpretacdo de fendmeno popular. Samba nao é
musica nacional, nem sera nunca. E o vestigio ruidoso das senzalas anteriores
a 89. Servira, quando muito, para tema de estudos sécio-psicolégicos e, nunca,
para objeto de catedras universitarias. No norte, o samba é tom exotico como o
Fox blue’ e, no extremo sul, os tangos e ‘rancheiras’ centralizam as preferéncia
gerais [...]"

MUNDO SOCIAL, ESCOLAS DE SAMBA, JORNAL A MANHA 27/05/1943, p.7

O discurso do escritor Berilo Neves, no artigo publicado no jornal A Manh&, em 27 de
maio de 1943, nos coloca diante de um documento de muita relevancia para compreendermos
0 processo de ascenséo das Escolas de Samba no Estado do Rio de Janeiro. No contexto
social do periodo, o pais ja tinha sido torpedeado pelas for¢cas do Eixo, que resultou, além do
prejuizo material com o afundamento dos navios, na perda de inumeras vidas. O orgulho
nacional fora diretamente abalado. A Forca Aérea Brasileira se organizou diante da descrenca
dos que duvidavam que o Brasil se envolvesse diretamente na guerra ou ndo. O carnaval de
1943 ficou comprometido pelo clima da guerra. O lema “Fora o Eixo” ganhou as ruas da cidade
do Rio de Janeiro, com a populacdo exigindo a participagdo do Brasil na guerra: “Rumo a
Africa” era o que se lia em um dos cartazes que a Escola de Samba Deixa Malhar levou para

Avenida Rio Branco.

O escritor Berilo Neves, figura bem conhecida na cena cultural da cidade, percebeu na
noticia sobre o fechamento da Escola de Samba Deixa Malhar, uma acéo ligada a sequéncia
de medidas, que visavam mobilizar a populacdo brasileira, afinal naquela conjuntura alguns
clubes sociais ligados a grupos de imigrantes foram fechados, pois pairava a suspeita de

serem possiveis locais de encontro de espifes nazistas.

O governo atento a situagdo, a partir do “Estado de Guerra”, elaborou com rigor as
normas de seguranga e controlou a realizacdo dos carnavais nos tempos bélicos. O uso de
mascaras fora proibido. A represséo e fechamento de instituicbes recreativas se tornou parte

da Idgica cotidiana.

No seu artigo, o escritor Berilo Neves argumentou que ndo sabia os reais motivos que
levaram ao fechamento da Escola de Samba Deixa Malhar, mas justificou tal medida
insinuando o contexto da guerra. O cronista aproveitou o momento do fechamento da Escola
de Samba “Deixa Malhar” para tecer suas consideragdes sobre o fendbmeno das Escolas de

Samba. Para o articulista elas representavam meros “vestigios” da sociedade escravista.
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Todavia, se engana quem pensar que tal posicionamento se resumia a mentalidade do cronista
do jornal A Manhd, na realidade tal posicionamento esté vinculado a uma estrutura ideoldgica,
que propugnou por diversas restricdes em relagdo a incorporacédo de um determinado tipo de

samba como simbolo da nacionalidade.

Em livro de referéncia sobre o carnaval da cidade do Rio, A subversdo pelo riso, a
historiadora Rachel Soihet articulou os aspectos da micro-histéria do carnaval carioca com a
macro-histdria politica brasileira, nas primeiras décadas do século XX, e problematizou os
diversos elementos do mundo dos trabalhadores, em especial dos negros, na chamada Era
Vargas. Neste processo, o cotidiano das Escolas de Samba ndo estd desvinculado das
relacbes de forcas, que aconteciam no plano geral da sociedade: censuras, intervencdes e
negociacdes. Em sua narrativa, SOIHET (1998) d& dimenséo politica aos testemunhos e
memorias dos sambistas, contextualizando o processo de extingdo de escolas de samba,
assim como a formacgdo de novas agremia¢des, como momentos de suma importancia para
vida dos sambistas. Mostra também que, sobretudo nos anos 1930, foram vivenciadas
situacBes traumaticas no ambito das Escolas de Samba, resultando em mortes, prisdes e
demais constrangimentos, silenciados pela prépria natureza ideolégica do contexto do Estado
Novo.

Entendemos que o estudo de caso, sobre a trajetdria da agremiacao Deixa Malhar, nos
possibilita questionar o paradigma linear que costuma dominar o processo de afirmacéo do
samba na cultura nacional. A Escola de Samba Deixa Malhar forneceu o primeiro “Cidadao
Samba” da cidade, o sambista Eloi Anthero Dias, o Mano El6i, que também liderou a Unido das
Escolas de Samba, além de outras agremiacdes. Podemos contextualizar a centralidade da
Deixa Malhar com as transformacdes que envolveram o mundo do samba entre 1940 e 1950.

Trata-se de um periodo pouco estudado até hoje. Sepulveda destaca a questao:

“Um dos exemplos que acho instigante, e que veremos diante, é o declinio
do valente’ e a ascensdo do ‘malandro de terno de linho branco’. Outro
momento pouco estudado, mas que traz aspectos importantissimos para este
debate,foi a briga entre as escolas e a fragmentacdo da Unido das Escolas de
Samba”, fato ocorrido quando da aproximacdo de algumas liderancas do
Partido Comunista em 1947.( SEPULVEDA,1999.p.48)

Embora saibamos que memoéria e historia possuem sua distincdo, utilizamos as
palavras de LE GOFF, (1990) ao entender que ambas se alimentam do passado, para servir o
presente. Memadria é um discurso que se orienta do presente sobre o passado, cujo poder
aciona relacdes de forcas, e relativiza uma ideia de progresso como algo inevitavel. Nesta
dissertacdo ndo buscamos estabelecer qualquer tipo de resgate sobre a memoéria dos
carnavalescos da Deixa Malhar, mas compreender o contexto em que estavam inseridos, quais
os horizontes de possibilidades e, sobretudo, as formas com que eles buscaram a condicdo de

sujeitos.
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POLLAK (1992) destacou o conceito de memdria coletiva, advindo dos estudos do
sociologo Maurice Halbwachs, que enfatizou a importancia dos pontos de referéncia que
estruturam a memoaria: patrimdnio arquiteténico, as paisagens, as datas, tradices, costumes,
folclore e musica. Assim, a apropriacdo de diferentes pontos de referéncia, como sinais
empiricos da memoria coletiva de determinado grupo, resultou no reforco de fronteiras
socioculturais em relacdo a outros grupos. Desta forma, na visdo durkheimiana®, a forca da
memdaria coletiva assume poténcia institucional. E a nacdo é a referéncia mais acabada de
coesdo coletiva. A meméria nacional situa-se como a forma mais completa de memoria
coletiva. A partir dessa discussao, é possivel entender alguns limites das memoarias coletivas.
Pollak propde uma questdo construtivista, assim ndo se trata mais de considerar o fato social
como coisas; mas de analisar os fatos sociais que se tornaram coisas, como eles estédo
solidificados e dotados de estabilidade, e inviabilizando novos olhares. Assim, Pollak propde a

analise dos excluidos e suas memérias subterraneas.

O conceito de memdaria coletiva, ja profundamente desgastado no ambito das Ciéncias
Sociais, deve ser compreendido no sentido de atender a libertagdo dos homens, ndo a sua
serviddo. Para OLIVEIRA (2012), urge a necessidade de um compromisso ético e politico,
constituido sempre no presente, o conceito de memdria coletiva deve ser caracterizado com

uma proposta para o futuro que queremos, mas num processo plural.

CHARTIER (1998) tem se posicionado em relacdo a perspectiva epistemoldégica que vé,
com ceticismo, a inclusdo do testemunho. Para ele a proximidade do pesquisador em relacdo
ao seu objeto nao é problema, afinal, em muitos casos a auséncia de distancia, ao invés de
inconveniente pode ser um instrumento muito interessante da realidade estudada. A
proximidade do objeto supera a descontinuidade, que separa o instrumental intelectual, afetivo
e psiquico do historiador e os sujeitos da histéria. A histéria do tempo presente, segundo
Chartier, permite um melhor entendimento das rela¢des entre a agédo voluntéria e a consciéncia
dos homens, e os constrangimentos desconhecidos que encerram e a limitam. Dizendo de
outra forma, ela permite o lugar da fala de classes excluidas na percep¢do da acdo de uma

“légica de poder” travestida pela norma social.

Para CARDOSO (2012) o surgimento do testemunho cria um lugar, ou seja. Instala-se
uma dimensédo histérica repleta de tensdo entre tempos, 0s quais estdo relacionados aos
processos de interdi¢cdo. Nesta abordagem, a atividade de interrogar rompe com a dominancia

temporal, o0 que é muito interessante, pois a fala ao ecoar promove uma falha do passado

! Na visdo de Durkheim a memoéria coletiva assume uma funcdo de tal envergadura, que torna-se impossivel a percepcdo do
individuo. A nacdo assumia esse principio, suas representacdes deveriam ser examinadas como coisas. Pollak em sua critica a
essa visdo tradicional dos estudos socioldgicos, chama a atencéo para a percepcédo de como esses processos foram construidos
artificialmente, e com isso negando as pluralidades. Foi entre as décadas de 30 e 50 que um tipo de samba emergiu como
simbolo nacional. O trabalho discute alguns aspectos desta questédo a partir da proposta de um estudo de caso sobre a trajetoria
da Escola de Samba Deixa Malhar. Uma importante instituicdo carnavalesca da cidade do Rio de Janeiro, que fora “fechada” ou
“extinta” neste mesmo contexto histérico.
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produzindo uma ambivaléncia de tempos, tornando anacrénico o presente, e a0 mesmo tempo,

possibilitando um lugar para o testemunho?.

Um dos espacos que tém acolhido a relacdo entre histéria e memdria, nas Ultimas
décadas, com énfase para os grupos historicamente discriminados, € no campo dos direitos
humanos. O Brasil se inseriu em uma agenda mundial de direitos humanos, sobretudo a partir
da década de 90, com a Conferéncia Mundial de Direitos Humanos, em Viena, em 1993, a
Conferéncia de Beijing, em 1995, e especialmente a Conferéncia Mundial contra o Racismo de
Durban, em 2001. O Brasil como signatario desses foruns estabeleceu uma agenda positiva
visando combater o racismo. O reconhecimento, por parte do governo, do racismo como
elemento estruturante e promotor de desigualdade, na sociedade brasileira, foi um passo
importantissimo no sentido de implantacao de politicas publicas, sobretudo através da Lei n°10.
639/2003.

Para alguns especialistas, a mudancga foi proporcionada pela ampliagéo do didlogo com
organismos nao subordinados diretamente aos Estados Nacionais, aspecto que resultou num
campo maior de liberdade. Desta forma, estavam criadas as condi¢des para que os estudos e
relatérios, ndo ficassem reféns de grupos, que monopolizam historicamente, 0s processos
politicos locais. Numa dessas visitas, o relator da ONU de Direitos Humanos, considerou o
esforco empreendido pelo governo brasileiro, com o destaque para Conferéncia de Banco
Mundial sobre o desenvolvimento na América Latina e Caribe que ocorreu em 1995 na cidade
do Rio de Janeiro, todavia ao termino da misséo, SANTOS (2012) lembrou que o relator fez as

seguintes consideragodes:

“O relator demonstrou que néo era facil tomar conhecimento do racismo e
discriminacao racial no Brasil. A evolugdo das mentalidades é analoga a das
declarag@es oficiais. Ficam ocultas pelo discurso da mesticagem bioldgica e
cultural até torna-se invisivel. Foi necessario insistir com perspicacia para
conseguir que seus interlocutores oficiais reconhecessem que existe rela¢éo de
causa e efeito entre condi¢cdes econdmicas, sociais e a pobreza dos negros e
as circunstancias histéricas que marcaram a formacao do Brasil, em particular
a colonizagdo e a escraviddo. Somente uma vontade politica que se baseie em
uma analise lUcida e valente da realidade pode desfazer o circulo vicioso que
nega a discriminagdo racial. (SANTOS, 2012, p. 271)

No combate a desigualdade entrou na pauta da agenda o direito das popula¢des negras
e das indigenas, a preservacdo de sua ancestralidade. A discussdo entrou em novo ciclo na
sociedade brasileira, cabendo ao Estado brasileiro promover as condigcbes para que esses
grupos historicamente discriminados elaborassem suas agendas de participacdo social e
cidadania, sem serem classificados, ao afirmar suas referidas identidades, na arte, na
religiosidade e nos curriculos académicos, como grupos opostos aos interesses da

nacionalidade.

2 O passado que ndo passa: lugares histéricos dos testemunhos. Irene Cardoso. Ver in: TEMPO PRESENTE E USOS DO
PASSADO. Flavia Florentino Varella. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2012.
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A situagdo atual ainda ndo € para comemoracado, todavia as iniciativas de politicas
publicas no campo da comunidade quilombolas, as a¢des afirmativas nas universidades, e no
campo de valorizagdo das mulheres, no sentido de promover o respeito a diversidade.
Demonstrou de forma exemplar, a insuficiéncia do conceito do antigo Estado Nacg&o,
caracterizado por discursos de homogeneidade cultural, j& ndo correspondia as transformacdes
ocorridas nas ultimas décadas impulsionada pela globalizacdo. Trata-se de adequar-se ao
paradigma da diversidade, vinculado ao processo de soberania nacional, que, alids, foi
demarcado no Brasil, a partir da Constituicdo de 1988, constituindo assim, um espaco
norteador para afirmacao de direitos sociais e desconstruindo uma visdo de Estado, que teve

seus fundamentos no Estado Novo.

Para RUFINO (2004), entre 1940 e 1955, o Brasil viveu o auge da democracia
populista, e foi, precisamente neste contexto, que uma nocdo de Escola de Samba se
hegemonizou. O historiador cita a participacdo do sambista Paulo da Portela, como um
“intelectual dos pobres” responsavel por efetuar a transicdo das caracteristicas sociais e
comportamentais dos morros e suburbios para outros espagos da sociedade. Na sua
abordagem do conceito de hegemonia, advinda dos estudos de Gramsci, Joel Rufino percebe

que as Escolas de Samba somente se hegemonizaram ao se abrirem para ndo negros:

“Até hoje associamos escola de samba a suburbio (ou favelado), mas ela so
hegemonizou as outras formas, se tornando cada vez mais escola, quanto mais
se abriu para ndo negros. Escola de Samba, nos termos em que Paulo da
Portela “inventou”, é de negros, mas para ndo negros. Aos outros lideres do
grupo interessava basicamente a organizacdo para dentro, ndo eram
intelectuais; a Paulo, para fora. Sua habilidade social consistiu na educacao de
seus iguais e na sedugéao dos diferentes” ( RUFINO, 2004, p.152)

Nesta questéo esta implicito que havia outras formula¢des sobre Escolas de Samba em
disputa, e sendo assim ndo falamos de Escola de Samba, mas diversos projetos em
construcdo. NAao sei se seria razoavel enquadrarmos a trajetéria de Mano EIl6i dentro desta

concepgéao epistemoldgica, mas ela, sem sombra de divida ajuda na reflex&o.

A longa atuacdo de Mano EI6i como dirigente da Unido Geral das Escolas de Samba,
sindicalista da Resisténcia e fundador da Federag&o Brasileira das Escolas de Samba, ao lado
do compositor Tancredo Silva, configura sua atuagdo como uma das principais figuras do
mundo do samba carioca. Exerceu um sindicalismo politico desde os tempos da Deixa Malhar,
e curiosamente foi esquecido, com o fim do ciclo da democracia populista. Para BARBERO
(1997) ndo existe um caminho Unico, isto €, o que fez o “gesto negro se tornar popular
massivo”, relaciona-se, na melhor traducdo ao fenébmeno das Escolas de Samba, passou por
diversos “circuitos de escaramugas” estratégias e argucias; capoeira, candomblé, numa
espécie de jogo e danca da heranca dos negros da diaspora. A ampliacdo das pesquisas sobre

a diaspora dos negros, no territério brasileiro, se estabelece como um campo de estudo capaz
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de abranger inUmeras trajetorias antes esquecidas. O pesquisador Julio Cesar Tavares

destaca:

“A ideia da Diaspora Africana veio para ficar. Refere-se, assim entendida, a
dimensédo global de uma comunidade imaginada e configurada por sujeitos
concretos cujo lugar, tempo e memoria enraizam-se em pensamentos e
performances orais encarnados em praticas corporais que autorreferencializam
0s sujeitos por intermédio de um tipo de didlogo ou mediacédo poética com a
critica, a resisténcia e a acumulacdo. E, dessa maneira, as mencionadas
praticas corporais enlacadas nas lembrancas e territoralizadas em
circunstancias dialégicas, em consonancia com os efeitos sociopoliticos das
violéncias vividas, de algum modo tornam-se entregues a um regime
representacional de identidade, resisténcia e fortalecimento da presenca dos
sujeitos destas praticas no mundo em que vivem” (TAVARES, 2010, p.80)3

A ideia de diaspora® se articula como uma narrativa do samba marcada pela
permanéncia da ancestralidade africana no territorio brasileiro. O que sintetiza esses discursos,
gue se fixaram sobre a trajetoria da Deixa Malhar, € a heranca africana diante do exercicio da
tenséo entre resignificacdo e dessignificagdo na linguagem. Stuart Hall ao problematizar raca,
como um significante flutuante, nos auxilia a abordar a questdo da Deixa Malhar numa
perspectiva diaspdrica:

“Nédo é possivel fixar o sentido de um significado para sempre ou trans-
historicamente. Ou seja, ha sempre um certo deslizamento do sentido, h&
sempre uma margem ainda ndo encapsulada na linguagem e no sentido,
sempre algo relacionado com a raga que permanece nao dito, alguém é
sempre o lado externo constitutivo, de cuja existéncia a identidade de raca
depende, e que com destino certo voltar de sua posi¢cédo de expelido e objeto,

externo ao campo de significagdo, para efetuar os sonhos de quem esta a
vontade do lado de dentro”. (HALL, 1995, p.2)

O objetivo desta dissertacdo € analisar a trajetoria da Escola de Samba Deixa Malhar,
cuja finalizagéo das atividades se deu no ano de 1943, no fim do Estado Novo. Questiono a
inadequacao das palavras “extincdo” e “desaparecimento”, como discurso capaz de
representar os fatos relativos ao fechamento da Escola de Samba, por entender que tais
palavras nao sdo adequadas se considerarmos a andlise do contexto historico e o lugar que a
Deixa Malhar passou a ocupar na memoria social brasileira. Ao trabalharmos a histéria a
contrapelo, conforme conceito de histéria de Walter Benjamin; enfatizamos o0s processos de

ruptura e continuidade em relacdo as formas de lembrar e esquecer sobre a trajetéria da

% Cf in Cadernos Penesb n°10 de Janeiro de 2008/junho 2010. Artigo: Diaspora Africana: A experiéncia negra de interculturalidade.
P 77.

“ Sobre o conceito de diaspora discutimos como um conjunto de praticas culturais de matriz africana. Tal abordagem ganhou novas
ressiignificagfes a partir da publica¢é@o do livro de Paul Gilroy; Atlantico Negro: Modernidade e dupla consciéncia. Para além das
criticas que o trabalho recebeu, em virtude dos limites da andlise, ndo resta divida que Gilroy nos contemplou com interessantes
reflexdes no sentido de compreendermos a questao da diaspora para além das fronteiras dos tradicionais dos Estados Nacionais.
Assim, o trabalho situa-se no campo de narrativas que discute as experiéncias dos negros brasileiros no
pés:emancipago:(SOIHET,1998),(HALL,2003),(SODRE,2002),(LOPES,2004), (BARATA,2012),(GOMES,2013) sobretudo no
ambito das praticas do carnaval das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Sendo assim, em relacdo a nossa hipétese o termo
diaspora tem um sentido metaférico, destaco as formas de lembrar e esquecer anunciadoras de praticas culturais num constante
jogo de relag6es de poder, a qual tem como centralidade o “nome” da Escola de Samba Deixa Malhar, a partir de seu fechamento
no fim do Estado Novo.
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Escola de Samba Deixa Malhar no processo de consolidagdo do samba como simbolo
nacional. Destacamos como hipétese trés formas de discursos, por meio dos quais 0 nhome
Deixa Malhar foi ressignificado na cultura negra brasileira anunciando sua diaspora. Para o
conceito de didspora, neste trabalho dissertativo, utilizamos dos estudos de Stuart Hall e Muniz
Sodré, dois criticos da cultura empenhados em repensar as identidades culturais em uma
perspectiva discursiva.

Nesta proposta de estudo de caso, incorporamos a contribuicdo de GINZBURG (1989)

” % vinculam-se como ferramentais conceituais, articulando a

ao enfatizar que os “nomes
percepcdo de questdes, que ficariam de fora no uso restrito de uma epistemologia classica.

Desta forma teoria e metodologia estdo em constante dialogo.

No primeiro capitulo, discutimos a trajetéria do sambista Mano El6i, migrante da regido
do Vale do Paraiba para a cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Destacamos o
percurso do sambista, entre os suburbios e a cidade, como um elemento fundamental para
configuracdo da malha de Escolas de Samba. Aborda-se também a experiéncia de Mano EIoi
ao levar para o disco os registros dos primeiros canticos das religides de matriz africana, e o
processo de invencdo do Cidaddo Samba articulado nas discussdes sobre o lugar das Escolas
de Samba no processo de identidade nacional.

No segundo capitulo, destaco o samba na regido da Tijuca, considerando o0 espaco
como extensdo simbolica da chamada “Pequena Africa”. Com destaque para o processo de
relagdes de forgas entre as ideais de modernizagéo da cidade que se traduziram em cartas de
leitores que chegaram aos jornais, as quais reclamavam das atividades promovidas pela
Escola de Samba Deixa Malhar. Apesar do objetivo de desestabilizar a agremiacdo e
desmerecer seus frequentadores, estas devem ser lidas a contrapelo, pois nos informam sobre
os referenciais da cultura africana na regido. Na conclusdo do capitulo destacamos a
participacdo da Deixa Malhar no carnaval de 1943, em que se ressaltam, sobretudo, algumas
imagens de seu ultimo desfile. Sendo assim, enfatizamos a experiéncia da Deixa Malhar como

uma territorialidade da regido da chamada Pequena Africa.

No terceiro capitulo, abordamos a questado das palavras “extincao” e “desaparecimento”
que se fixaram sobre a trajetéria da Escola de Samba Deixa Malhar. A ideia rompe com uma
interpretacdo limitada e limitadora sobre trajetéria da Escola de Samba Deixa Malhar.

Ressaltamos trés perspectivas de discursos® que anunciam de diferentes angulos a trajetoria

® “O nome e como: troca desigual e mercado historiografico”. Considero um texto fundamental para nossa abordagem em que o
Historiador Carlo Ginzburg apresenta os principios da micro-Historia. Ver IN: GINZBURG, C. PONI, C.A micro-histéria e outros
ensaios. Lisboa: Difel;Rio de Janeiro:Bertrand Brasil,1989. 169-178.

® Sobre discurso Foucault observa: “Em que em toda sociedade a producdo do discurso é controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por certo nimero de procedimentos que tem por fungéo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade. [...] Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
interdicGes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e o poder. Nisto ndo h& nada de espantoso, visto
que o discurso — como a psicandlise nos mostrou — ndo é simplesmente aquilo que se manifesta(ou oculta) o desejo; é também,
aquilo que é objeto do desejo; visto que — isto a historia ndo cessa de nos ensinar — o discurso ndo é simplesmente aquilo que
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da Deixa Malhar num constante processo de relagdes de forgas que envolvem: A existéncia de
memorias da cultura negra eclipsada pela forca da memdria coletiva nacional; a invisibilidade
do processo de resisténcia do departamento de Esporte e a mobilizagdo dos sambistas da
Escola de Samba “Malha quem pode” do Morro da Liberdade. E sua permanéncia como rastro
ou codigo oculto na literatura sobre o samba. Sem pretender estabelecer qualquer tipo de
ordem nos discursos, o fundamental é que eles se complementam mutuamente nos ajudando a
perceber rupturas e permanéncias da didspora da Escola de Samba, que constitui objeto de
nosso estudo e, contrariando a previsdo de Berilo Neves, em seu artigo de 1943, continua

provocando vivo interesse entre pesquisadores em “catedras universitarias”.

traduz as lutas ou sistemas de dominagdo, mas aquilo porque se luta, o poder do qual nés queremos apoderar. FOUCAULT,
Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France, pronunciada em 2 d dezembro de 1970.Sao Paulo:Edigbes
Loyola.2013. p.10
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CAPITULO |

Mano Eléi e o samba na dindmica da cultura negra brasileira

“Durante todos esses anos, fosse como membro ou como presidente nunca
deixei de sambar, pois isso foi minha vida”.

Mano El6i (Jornal do Brasil 20/02/1971 p.2)

I.1 Mano El6i e a diaspora

Nascido no atual distrito de Engenheiro Passos, no Vale do Paraiba, em 1888, Mano
El6i chegou a cidade do Rio de Janeiro com 15 anos, fixando-se como vendedor de balas ao
lado do seu tio, Zé das Colunas, nas imediagcbes do Campo de Santana. A trajetoria de Mano
Eloi esta ligada a uma profunda mudanga que aconteceu na sociedade brasileira no fim do
século XIX: a abolicdo da escraviddo. Neste contexto, um significativo fluxo de populagées, que
historicamente estavam ligadas ao trabalho rural, migrou para os principais centros em busca
de oportunidades de trabalho. A crise do sistema produtivo do velho Vale do Paraiba, interior
do Estado do Rio, e de Minas Gerais, Bahia e Espirito Santo potencializou o processo
migratorio que teve como destino cobicado o Distrito Federal. Um inquérito realizado pela
Fundacdo Ledo XIlII’, em 1950, para fins de politica publica, confirmou que diversas familias
que vieram dessas regides se estabeleceram na Favela da Barreira do Vasco. No debate sobre
o crescimento das favelas na cidade, muitos alertavam a necessidade de politicas que
garantissem uma vida digna para fixar essas populacbes em seus Estados de origem.
(JORNAL CORREIO DA MANHA, 25/05/1948). Mas a questdo migracio para os principais

centros se intensificou com o processo de desenvolvimento do pais.

Assim, além do processo estrutural provocado pela falta de oportunidades nessas
areas rurais, havia uma questao de ordem psicossocial. Para muitos trabalhadores a questao
de abandonar essas regifes significava promover um esquecimento das relagcées construidas
ao longo do sistema escravista. Numa conversa com Rubens da Vila, natural de Campos, o
compositor afirmou que também migrou do interior do Estado do Rio de Janeiro, com sua
familia, para a regido da Chacara do Vintém, na Tijuca. Territorio esse em que Mano EI6i
fundaria, em 1934, a Escola de Samba Deixa Malhar. Para Rubens da Vila, “Mano El6i era
simplesmente tudo, historia, tudo”. (ENTREVISTA, RUBENS DA VILA, 2010)

Antes de fundar a Escola de Samba Deixa Malhar, Mano EIl6i participou ativamente

das rodas de samba no Morro da Favela, no Morro de Santo Antbnio e nas areas suburbanas

"Um retrato da favela da Barreira do Vasco. Inquérito da Fundagé&o Le&o XIlI. Rio de Janeiro, 25/05/1948. (JORNAL CORREIO DA
MANHA, 25/05/1948).
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da cidade. Nesta época, 0 samba era cultuado em locais secretos em virtude da repressao
policial. Jota Efegé (JORNAL DO BRASIL, 27/02/74) descreveu Mano EIl6i, como bamba na
capoeira, no rabo-de-arraia e do samba raiado. Segundo o cronista, Mano El6i participou de
uma luta de exibicdo com o grande capoeirista Ciriaco, no antigo pavilhdo 9, na antiga rua
Larga, atual Marechal Floriano, proximo do Morro da Concei¢do no centro. Interessante frisar
gue embora possa haver algum exagero na narrativa heroica do sambista, por parte do
cronista, ndo resta davida de que a capoeira, mistura de danca e arte marcial, esta inscrita na
histéria dos primeiros corddes e blocos carnavalescos. TINHORAO (1972) destacou que em
1870 eram as coreografias acrobaticas denominadas de “caboclos” que abriam os caminhos
dos ranchos organizados pelos baianos da regido da Saude, ap6s as Dancas de Velho e
demais corddes: Rei dos Diabos, Pincés, Dr. Bruno, o Palhaco. Dai surgiu inUmeros passistas

negros e mestigos que,em 1920, formaram a base do samba do Rio de Janeiro.

Em 1925, o Jornal do Brasil recebeu uma homenagem dos carnavalescos da regido
suburbana de Engenheiro Leal: “Em Engenheiro Leal, Homenagem ao “Jornal do Brasil”
(JORNAL DO BRASIL 25/01/1925) O anuncio descreveu a programacgdo de mais uma batalha
de confete e lanca perfume no bairro, regido de atuacdo do sambista Mano EI6i®. O
patrocinador do evento, o Argentino Futebol F. C. chamou a atencéo dos leitores mostrando
gue o0 evento contaria com a presenca dos blocos: Feltamina, Minha Néga, Téteas, Vocé nao
pode, Elles te ddo, Fellaberta, Minha Branca entre outros. O anuncio também relacionou os
promotores do evento: Francisco Gama (Lord trouxa); Osmar Monteiro de Barros (Lord So6)
Diretor; Jodo Ribeiro (Lord Frajota): Honorio Ferreira (Lord Sine) e Anténio (Lord Ban-ban-
ban).E para complementar a festa, os folibes do bairro de Engenheiro Leal (Figura 1)

anunciaram um samba “enredo” que seria defendido pela turma do Augusto, (Lord Brincadeira)

Inteligente

Por Deus juro que néo posso
Mais sofrer
Por tua causa mulher do meu
Bem quer
As tuas magoas sdo minha desventura
Vou depor aos pés de Deus
Vou baixar a sepultura
Il

Momo no Cattete, onde mora o
Presidente

La é Zona “ckike” também mora boa
Gente

Como nao sou trouxa também
Posso me misturar

8 Mano El6i afirmou que em 1920 participou dos ensaios na Portela, quando ainda era bloco e depois foi para Escola de Samba
Deixa Malhar. “Meu entusiasmo com carnaval comegou ainda nos ranchos, Em 1920 comecei com o negdcio de escola de samba.
Era um bloquinho, a Portela. Depois as coisas foram melhorando, pois 0 povo passou a gostar de samba e todo mundo se
empolgou ."Estou doente mas nao deixei de ser carnavalesco”:(Jornal do Brasil 20/02/1971p 2.)
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Vou bancando o inteligente até
A coisa melhorar

Por Deus juro,etc.etc.
Tomei o trem na central pra
Soltar na piedade
Vou parar em Dona Clara saber
Logodas novidades
Tomo o trem em D. Clara desen
barco em Piedade
Encontrei Mano Tavares, disse o
Samba é na cidade
v

Estando com Mano Eloy
Com seu lindo terno Azul
Nos embarcamos no bonde de
Itapiru
E ao mesmo tempo encontro Mano
Chanju
Elle disse vou pro samba na

Casa da Dudu

\Y

Mana Dudu de bom parecer
Da brincadeira pra quem quizer
Ir la ver
Damas e cavalleiros sempre tem
A escolher
Depois da contra-dansa temos
Damas ao “buffer” (JORNAL DO BRASIL 25/01/1925 p.12)

A batalha de confete de Engenheiro Leal foi realizada na Rua Francisco Valle. A origem
do bairro esta ligada a implantacéo da E. F Melhoramentos do Brasil, que se tornou uma linha
auxiliar em 1892, momento em que foi construida a referida estacéo, no inicio do século XX,
em homenagem a um fiscal da Estacdo Ferroviaria. O anancio ndo cita a autoria do samba,

mas ndo resta duvida que sua abordagem se insere no processo de integragdo dos suburbios.
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FIG.I. 1 Mapa indicando a localizacdo da Rua Francisco Vale, em Engenheiro Leal, nos limites

do bairro de Madureira e da via férrea que liga os suburbios ao centro da cidade.
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Fonte: Adaptado listdo Oesp 2009

A presidéncia da Republica, em 1925, era ocupada por Arthur Bernardes, governo
marcado por profunda crise politica. Os carnavalescos de Engenheiro Leal destacaram com
muito humor e pragmatismo a situagdo cotidiana: “Como ndo sou um trouxa possoO me

Ix6

misturar”, “WVou bancando inteligente até a “coisa melhorar™.

O samba ocupou um importante espago na cultura de massa nas primeiras décadas do
século XX. Assim, a ideia de misturar pode ser vista como uma téatica inteligente, sobretudo
para as populacdes negras e mesticas ao explorar a ideia de “democracia racial’. Gomes
(2007) destacou que a ideia de democracia racial representou uma forma inteligente de
atuacdo das classes populares. Desta forma, antes do livro Casa Grande e Senzala, cuja
primeira publicagdo foi em 1933, ja havia uma intensa discussao sobre as relacdes entre raca e
nacdo no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A Companhia Negra de Revista destacou-se com a
atuacdo de artistas negros: Pixinguinha, Bonfiglio de Oliveira, Sebasti&o Cirino e De Chocolat’.
A peca Tudo é Preto exerceu um papel fundamental ao enfatizar questées como identidade

nacional, mesticagem, influéncias negras, racismo. Questdes que se tornaram centrais a partir

® Jodo Candido Ferreira era um mulato, baiano. Esteve em Paris em 1925, apresentando o espetaculo Revue Négre que teve como
principal estrela a dancarina Josephine Baker.
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do livro de Gilberto Freyre e do préprio modernismo. Na escolha dos nomes dos blocos, os
carnavalescos ironizaram uma visao dicotdbmica das racgas, como por exemplo, em Minha
Néga, Minha Branca. (JORNAL DO BRASIL 25/01/1925)

Segundo o anuncio do Jornal do Brasil, 0 samba denominado Inteligente, foi cantado
pelo Augusto (Lord Brincadeira). Nota-se no préprio nome do folido a definicgdo do samba, pois
do ponto de vista dos bantos da regido de Angola, o samba em sua esséncia, se constitui como
elemento de sociabilidade, como um jogo de alegria e tristeza, que joga com 0 corpo instituindo
processo de seducdo. O samba é um elemento de aproximacdo de pessoas e anexacao de
espacos, como o trem'® que encurta as distancias, desfragmentando o territério e semeando o
terreiro na cidade, independentemente da cor e do lugar do individuo na sociedade. Segundo o
historiador Joel Rufino, o samba pode ser definido como narrativa dos grupos negros que

imigraram para cidade do Rio no inicio do século XX:

“Ao dizer samba ndo se esta falando, pois somente de um tipo de musica —
a propria idéia de musica, alids, ndo é universal; musica € um fato social total
para além da “arte de combinar sons de maneira agradavel (Rousseau) ou
mesmo “a ciéncia ou emprego de racionais do som segundo uma escala dita
gama”. A base material do samba s&o os grupos negros urbanos cariocas em
interacéo(trocas e friccbes) com outros inclusive grupos rurais(Estado do Rio e
Minas) recém-imigrados. Samba é veiculo musical de sociabilidade — trabalhos,
festas, rituais, linguagem, habitos — desses grupos.. Ha pois, samba género
musical — sambas, talvez fosse melhor dizer — e samba forma histérica de
sociabilidade ou lugar social.” (RUFINO,2004 p.151):
Segundo SILVA (1980) o compositor da Estacdo Primeira de Mangueira, Carlos Moreira
de Castro, o “Carlos Cachaga”, observou que era da regido de Engenheiro Leal que vinha a
turma do Mano EIGi para batucar no buraco quente. Assim a letra do samba Inteligente que
citamos anteriormente ndo ratifica apenas a meméria do sambista da Mangueira, mas a propria
memoria social como um elemento capaz de construcdo de sujeitos. Os atos de lembrar e

esquecer estdo sempre se alternando, num jogo de relacdes de forcas.

O samba Inteligente descreveu a indumentaria do sambista Mano EIl6i, cujo terno era
“lindo” na cor azul, e com isso realgou o prestigio do sambista. Em 1925, estdvamos no auge
dos concursos de samba, e das rodas de samba ligando o suburbio com a cidade. Entao,
provavelmente, a casa da “Mama Dudu”, na regido do Catumbi, era uma linha de bonde que
ligava a regidao ao centro da cidade. Assim, o verso que cita “Mano Tavares” que diz que o

“Samba é na cidade”, aponta o destino dos sambistas, em diregdo a regido do bairro do

1% Sobre a relagso do trem e do samba é interessante registrar o movimento dos sambistas de Oswaldo Cruz, sobretudo articulado
por Marquinho de Oswaldo Cruz, vejamos o processo de reinvencdo do trem do samba: Trem e musica: componentes tradicionais
das comunidades negras nas Ameéricas. Confirmando essa tradi¢&o, no inicio do século XX, e fugindo da perseguicao imposta pela
elite as praticas simbdlicas negras, Paulo da Portela e seus companheiros de escola reuniam-se no trem (que foi transformado em
“sede social”,na volta do trabalho,cantando e tocando samba. Comandado por Marquinhos de Oswaldo Cruz o trem do samba
refaz nos vagdes a rota da diaspora negra dos descendentes de escravos expulsos do centro da cidade. Buscavam mostrar a
cidade a riqueza musical que era reproduzida no suburbio e, em especial, no desconhecido bairro de Oswaldo Cruz.( TREM DO
SAMBA) Texto da Pesquisadora Denise Barata.UERJ.
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Estécio. Contexto histérico em que os blocos se transformaram em Escolas de Samba: como o

famoso “Deixa Falar” em 1929.

A casa da “Mana Dudu” também simboliza o espaco de acolhimento do samba na
cidade. Espaco de sociabilidade que foi muito bem definido na figura mitol6gica de Tia Ciata. A
pesquisadora Helena Theodoro, ressaltando a contribuicAo feminina nesses espacos,
descreveu a relagédo entre o samba em sua coexisténcia com as manifestagbes de origem

religiosas:

“Samba é um fenbmeno que s6 tem explicagdo na energia que vem das
casas de omolokd, da tradicdo religiosa de base africana, como afirma o
radialista Rubem Confete, tendo juntado o culto as almas, da gira de Preto
Velho e caboclo e do o culto aos orixas. Foi assim que nasceu a Portela, da
energia de Seu Napoledo Nascimento, que era pai de Natal. No Estécio, foi a
energia de Tancredo Silva, grande pai-de-santo de Omolokd. Na mangueira,
Dona Maria de Fé foi estimulada por El6i Antero Dias para que criassem uma
escola de samba. Antes de fundar o Império Serrano, o Sr El6i que fundou o
Deixa Malhar, no baixo Tijuca” (THEODORO, Helena — GUERREIRA DO
SAMBAV.6/10/09. p. 235)

O texto destaca a atuagdo de Mano EIl6i, no Morro da Mangueira, incentivando a
formacdo de uma escola de samba. Aspecto que provavelmente antecedeu a fundagdo da
Escola de Samba Deixa Malhar, em 1934. Em 1934 o jornal Diario Carioca informou que Mano
Eloi assumiu a presidéncia da Escola de Samba Unido Parada de Lucas.'* Em seu curriculo
também consta a participacdo nas sociedades™ recreativas Filhos da Campina, Corddo dos
Velhos™, Flor de Roma. Carlos Cachaca lembrou que na época do Rancho Pérola do Egito, no
Morro da Mangueira, Mano El6i cantou na casa de Tia Fé, um partido alto de autoria coletiva,

uma pratica muito comum nos carnavais da festa da Penha:

“Nessa época, o samba comegava a aparecer em Mangueira, trazido quase
sempre pelo “moleque” El6i — El6i Antero Dias. Ele morava na famosa estacéo
de Dona Clara, reduto dos maiores valentes, macumbeiros e batuqueiros. Ele
chegava aqui sempre acompanhado de Pedro Moleque, Pedro Lambanca e
outros. O terreiro preferido deles era o da Tia Fé. Eloi era pai de santo
respeitado. Nos terreiros tinha a festa do santo. Quando terminava, entrava o
samba. A mausica que predominava em todos os lugares, aqui era de autoria
de El6i e foi, por muito tempo, a coqueluche de vérios carnavais e festejos da
Penha.” (SILVA.1980. p. 28)

Ao analisarmos a trajetéria do sambista, fica dificil ndo imaginar que diante da
presenca do Mano El6i no Morro da Mangueira, que 0 mesmo nédo tenha participado de um
jogo da malha. Enquanto o futebol, no inicio do século XX, era uma atividade muito mais
voltada para os jovens da elite carioca, o jogo da malha estava difundido em todo suburbio e
costumava reunir alguns capoeiras, malandros e muito batuque. A pesquisadora Marilia T.

Barbosa da Silva, no livro “Fala Mangueira” resaltou o discurso da jongueira Nininha, do Morro

" Jornal Diario Carioca 07/01/1934 pg 4.
230rnal Dirio Carioca 16/02/1936.
'3 Jornal A Manha 09/07/1949. P 13. Galeria do Sambista.
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da Mangueira, a qual recordou que no morro existiu um Clube da Malha, que foi levado pelos
portugueses. , que por sinal deixaram profundas influéncias no samba da Mangueira, como o
compositor Alfredo Portugués™ responsavel por diversos sucessos da verde-rosa. Havia muita
musica neste espaco, inclusive um muasico chamado Bataledo tocava neste clube. Ao
notificarmos essa lembranga de Nininha, fagamos dela um fio entre os clubes de malha e o
samba. Seria esse 0 espaco em que Mano El6i se inspirou para nomear o bloco, rancho e
finalmente a Escola de Samba Deixa Malhar? Se o futebol gerou processos de sociabilidade
que resultaram em muitas Escolas de samba, quem sabe 0 jogo da malha tenha nos dado uma
de nossas primeiras Escolas de Samba? Acreditamos que sejam hipéteses plausiveis para

reunirmos os fios destas lembrancas das quais, por vezes, ndo ha registros documentais.

A dindmica da cultura negra, na musica e na danga assimilou-se ao universo do
carnaval carioca reunindo diferentes manifestacdes culturais. Neste sentido, destaca-se a
parceria entre Mano EIl6i, natural do Vale do Paraiba, interior do Estado do Rio de Janeiro e do
baiano Getulio Marinho,em 1934, Getulio Marinho™®, (Figura 2) que foi também um dos maiores
mestre-sala dos ranchos, tornou-se secretario da primeira Diretoria da Unido'® das Escolas de

Samba.

4 Alfredo Portugués (Alfredo Lourenco) Nasceu em Lisboa, Portugal (1885-1957) compds samba como: Apologia aos
mestres(Alfredo Portugués e Nelson Sargento. Aspectos do Rio, Os teus olhos cansam de chorar em parceria com Nelson
Cavaquinho.

Ver in: http://www.dicionariompb.com.br/alfredo-portugues/obra

®Getulio Marinho foi “cidaddo samba” por varios anos na década de 40. Enquanto El6i, consagrou-se como o grande nome da
Escola de Samba Deixa Malhar, a qual o levou ao posto de primeiro “cidadao samba” em 1936.

'8 Unido das Escolas de Samba-Esta assim organizada a directoria da Unido das Escolas de samba, com sede & Rua Itapagipe n°
393: Presidente, Flavio Paula Costa (Deixa Malhar);vice,Saturnino Gongalves (Estacdo Primeira);1° secretario, Jorge de
Oliveira(Depois eu digo);2° secretario, Getulio Marinho;1°procurador Pedro Barcellos(Principe, da floresta) ;2° ditoLuiz Gonzaga(
Paraiso do Grotao);3 dito, Armando (A de Ramos);1° thesoureiro,Paulo de Oliveira(Vai como Pode);2 dito, José C.Belisario(Prazer
da Serrinha) jornal A Batalha 10/01/1934 p.5
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FIG.l. 2. Getulio Marinho, conhecido como “AMOR”, Cidaddo Samba em 1940. O maioral dos
morros cariocas. O sambista foi lider de um dos ranchos mais organizados se sua época:

Quem Fala de n6s tem Paixao, racho que inspirou o processo de organizacdo das Escolas de

organizagao das Escolas de Samba.

Fonte: JORNAL O RADICAL 28/01/1940 p.6.

Ao falar dessas primeiras agremiagfes de samba, estamos diante de trocas de
experiéncias, que nos conduzem ao tempo dos ranchos. Parte dessa tradigdo teve origem nas
praticas do baiano Hilario Jovino, que concebeu uma nova caracteristica em relacdo a antiga
estrutura religiosa advinda da experiéncia catolica do ciclo natalino, chamada lapinha, que
surgiu no Recbncavo Baiano. Assim, gradativamente essa estrutura foi adaptada do natal,
transferindo para o circuito do carnaval, condensando o sagrado e o profano, o que acabou

dando um formato definitivo para as Escolas de Samba.

A amizade de Mano El6i com o compositor Getulio Marinho, sobrinho de Hilario Jovino,
resultou no convite para que o sambista registrasse em discos 0s primeiros canticos de

umbanda no Brasil. Mano El6i era uma grande solista de pontos de macumba, pois era (Jornal
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O Globo 24/04/09) Ogan'’ no terreiro do babalad Luis Candido Jonas. O registro resultou em
uma gravagao, que contou com a participacao das filhas de santo: Maria e Rosa. Desta forma,
em setembro de 1930, a Odeon langou o disco 10679, em que El6i canta o ponto de Inhassa
(Santa Béarbara) no lado A e no lado B o ponto de Ogum, (S&o Jorge). O fonograma foi muito
bem recebido pelo mercado, e o jornal Diario Carioca publicou a seguinte nota:

“Odeon:“Macumba”.Ponto de Inhassan e Ponto de Ogum.- Eloy Anthero
Dias e Getulio Marinho com o conjunto africano. NUmero 10.679.Nas extranhas
cerimdnias dessa perturbadora religido do elemento negro do nosso povo, na
qual a base e uma mistura de crendices africana comsupersticdes do
catholicismo deturpado encontra-se uma infinidade de assunptos de natureza
musical que sdo dignos de observacao para os estudiosos e constituem optimo
prazer para os apreciadores da verdadeira musica popular. Umas vez por
outras aparece um disco nesse genero, sempre recebido justamente com
agrado, como nao ha muito a explendida chapa também da odeon que traz
“orobo” cantado por Gusmao Lobo e Conjunto. Nenhum porem, faz jus a tao
grande sucesso quando “Macumba’, ora editado pela Odeon, pois nesta chapa
ha o que de mais sugestivo existe nesse genero e ainda para mais, 0s
intérpretes sdo os verdadeiros, os elementos que compdem um dos mais
famosos agrupamentos de mysteriosareligidp. E a gente que no ‘“terreiro” se
entrega aos numeros detalhes do esquisito rito, com espirito agitado por uma
espécie de allucinagdo coletiva, Aqui estdo elles, ora melopea do ponto de
Inhassan, ora no soturno no ponto de Ogum. A odeon apresenta com este
disco trabalho phonografico primoroso que constitue um dos maiores
acontecimentos do anno corrente, por isso chamamos a attencéo para chapa,
tanto mais porque Ella €&, surprehendente revelacdo que se néo
esquece.”(JORNAL DIARIO CARIOCA 28/01/1931)

Neste contexto, o Brasil se inseriu no processo de valorizacdo da cultura negra®®
mundial. Foi 0 momento do sucesso da bailarina afro-americana, Josephine Baker, em Paris,
como estrela do espetaculo Revue Négre no famoso teatro des Champs — Elysées, no seu
guadro danse sauvage.Tivemos também a trajetéria dos “Oitos batutas”. O Charleston género
dancante norte americano que embalou 0 movimento dos corpos nas casas de dancas da
cidade do Rio de Janeiro. Para Domingues (2013) isso tudo refletiu os “fluxos e refluxos” dos

paradigmas comportamentais que cruzaram Atlantico e aportaram no Brasil”.

Mano El6i teve a oportunidade de registrar em fonogramas Nao vai no candomblé no
lado A do disco 10719 e, no lado B, um outro samba assinado por Getulio Marinho chamado
N&o quero teu amor acompanhado pelo conjunto Africano. A atuacao de EIGi encerrou-se com
dois jongos: Galo Macuco e Liberdade dos Escravos (10.736). (VASCONCELOS, 1985 p. 238)

A cidade do Rio de Janeiro recebeu um significativo contingente da populacional
advindos da guerra do Paraguai, € enquanto aguardavam as indenizacfes devidas pelo

governo do Distrito Federal, muitos foram se fixando, na medida do possivel, nos diversos

" Ogan palavra de origem Banta se refere aos iniciados masculinos, em geral desempenham fungéo administrativa e de lideranca,
ndo incorporam 0s Orixas.

'8 Mario de Andrade dedicou significativa atencdo as interceptactes efetuada “Mano” Eloi, sobretudo “N&o vai no candomblé" e o
ponto de “Ogum”, o qual destacou como uma “obra prima”, documento precioso do “carater afro-brasileiro”.ANDRADE, Mario
de.Musica de Feiticaria no Brasil.Belo Horizonte:Editora Itatiaia.1983.p.53
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morros da cidade. Desta forma, muitos valentes séo resultado da combinacdo de expropriacao
de forca de trabalho na guerra e autoestima proveniente da sobrevivéncia no conflito. Muitos
encontraram espaco na organizacdo das primeiras Escolas de samba. O uso da valentia, num
mundo semiurbano, foi uma saida muito utilizada na resolucéo de contendas politicas. SODRE
(2002) destacou a violéncia ritualistica ligada a fatores misticos no sentido de expressar a forca
masculina. Para Nietzsche, a violéncia se apresenta como tabu, pois na cidade ndo ha lugar
para a “festa das pulsdes”, pois se busca, a todo o instante, o recalque do diferente em prol de
uma homogeneidade. Assim, a cultura citadina forma os processos de coer¢éo das pulsdes, o
que é um traco préprio da modernizacao a servico da ordem disciplinar, que tem como intuito a
esterilizacdo das formas expressivas, cujo corpo, € uma forma de linguagem. Desta forma, o
carnaval no tempo da Praca Onze de Junho é caracterizado como a pré-histéria do carnaval

disciplinado, e a trajetéria de Mano El6i, lembrada como sinal de um tempo ndo domesticado:

“Num dos carnavais da década de 30, a Deixa Malhar foi camped de um
desfile realizado na Praga XI em virtude de Mano Eloy intimidado a comisséo
julgadora quando a escola fazia evolugcdo em frente ao palanque destinado ao
jurados. Tido como valente, Mano Eloy era homem respeitado na “beira do
cais” (estiva) na roda de samba e nas gafieiras” (JORNAL CORREIO DA
MANHA 12/01/1970)

Para Edson Carneiro, Mano EIléi foi um mediador do mundo do samba que frequentou
as batucadas da Tia Ciata. Segundo CABRAL (1996) o sambista foi fundamental para a
concepcdo de negritude™ carioca. FERNANDES (2001) enfatizou o lado autoritario do
sambista na condugdo da Unido Geral das Escolas de Samba, enquanto BISSOLE (2012)
ressaltou a contribuicdo do sambista, como um dos produtores do samba brasileiro, ao lado de
nomes como: Donga, Cartola, Mano Edgar, Mano Rubem (Rubens Barcelos), Ismael Silva,
Baiaco, Carlos Cachaga, Wilson Batista, comparando inclusive a capacidade de articulagéo
Mano El6i a figura enigmatica da Tia Ciata. No processo de continuidade da cultura negro-

brasileira, sobretudo no movimento das Escolas de Samba.

Mano El6i e Heitor dos Prazeres representaram as escolas de samba nas cerimbnias
oficiais do governo Vargas, ajudando a pavimentar o caminho das Escolas de Samba, antes
mesmo da oficializacdo dos desfiles, em 1935. Segundo, Mano EI6i em entrevista ao o Jornal
do Brasil, a Escola de Samba Deixa Malhar foi fundada em 1934%°. Em 1935, o jornal A Manha

publicou a relagédo dos nomes dos representantes da primeira Diretoria da agremiacdo?!, que

%0 Historiador Joel Rufino conduz a sua reflexéo sobre as relagdes raciais na sociedade brasileira destacando a questao do lugar.
Na sua definicdo de negro e branco, assim a questdo nado reside na abordagem bioldgica, afinal ndo existe “ragas”. Estamos
falando de “lugares sociais” que s&o definidos por: aparéncia externa, origem histérica, classe social, patriménio cultural e a
percepgdo em -si e para si. RUFINO. Joel dos Santos. Epuras do social: Como podem os intelectuais trabalhar para os pobres.
S&o Paulo: Global, 2004 p. 161.

®Jjornal do Brasil 28/03/1968 1° caderno pg.17. ver in: “Governador declarou que s3o infundadas as noticias do despejo da Império
Serrano.”

Zpresidente: Carlos Bastos; vice- presidente; Armando da Silva; 1° secretario, Eugenio Athanasio; 2° secretario José Espirito
Santo;1° tesoureiro, Antonio Ferreira Alves 2° thesoureiro, José Ferreira Alves,1°rocurador,Antonio Pinheiro 2° procurador,
Ulysses Luiz Barbosa. Conselho Fiscal: Benedido Mariano de Souza, Francisco Gomes, Amaro Nogueira, Waldemar dos Santos e
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tinha o sambista Carlos Bastos como presidente. Além das atividades voltadas para o carnaval,
a associagao carnavalesca também exercia as atividades de clube esportivo, possuindo varias
modalidades de esporte como futebol e jogo da Malha. Seu pavilh&do era representado pelas

cores vermelho e branco.

Concluindo, registramos o antncio publicado no Jornal do Brasil em 17/05/34. E um dos
primeiros comunicados da Deixa Malhar nos jornais, e faz a mencdo a uma conhecida Escola
de samba da Chéacara do Vintém. O texto divulgacdo pode ser interpretado como estratégia de
visibilidade. Potencializando um evento no tradicional espaco do Fenianos, um dos clubes
carnavalescos mais tradicionais da cidade, e conhecido pela sua posicédo republicana. Desta
forma, a ideia de bloco familiar, destaca a estratégia desses primeiros grupos de Escolas de

Samba, na busca de aceitacdo social, mas de acordo com a nova conjuntura do pais.

‘B.C Familiar Deixa Malhar: No préximo domingo. B.C Familiar “Deixa
Malhar”, conhecida “escola de samba” de samba da “Chécara do Vintém’,
realiza uma grande festa nos saldes do clube Fenianos, da Praca da Bandeira.
S&o Cristovao 210.a festa tera inicio as 14: horas e terminard as 02 horas. As
18 horas sera suspensa a festa para o “grude” que constara de um valente
“rabo de boi com agrido” (JORNAL DO BRASIL 17/05/1934)

1.2 A invencdo do Cidad&do Samba®

As tradi¢cdes negras da diaspora séo caracterizadas pelo deslocamento de um mundo
logocéntrico %, conforme destacou HALL (2003). Neste sentido, a misica significou o caminho
de oposicdo em relagdo a hegemonia eurocéntrica, calcada na escrita. De acordo com esta
l6gica o estilo e o corpo, funcionam como espago de representagdo da cultura negra da
didspora. TAVARES (2010) ressalta que o corpo situa-se como uma plataforma que supera
lugares ao transformar-se num territério, possibilitando com isso inlmeras experiéncias. O
corpo em virtude de suas performances torna-se lugar de memaéria. Em geral, o que, alias,
confunde muito pesquisadores, é que essas formas expressivas nao sao puras; pelo contrério,
séo resultados de negociacdes, e estdo geralmente sobredeterminadas pelas condi¢bes de

cada contexto historico, todavia, segundo Stuart Hall esses espacos performativos foram

Alcydes Pinheiro. UM PROGRAMA “MONSTRO”- OUTROS INFORMES SOBRE A PARADA DO SAMBA- Jornal A Manha
28/09/1935 p.6

2 Entre 1937 e 1960 o concurso de cidaddo teve os seguintes eleitos:Eloy Antero Dias (Deixa Malhar) Paulo da Portela (Portela)
Antenor Santissimo de Araujo "Antenor Gargalhada" (Azul e Branco do Salgueiro) Alfredo Costa (Prazer da Serrinha) Paulo Gomes
de Aquino "Paulo Braséo" (Vila Isabel)Getulio "Amor Marinho" Eden Silva "Caxiné" (Depois eu Digo) Rolddo Lima "Cavuca"
(Paraiso das Morenas) Angenor de Oliveira "Cartola" (Mangueira) Jodo Paiva dos Santos (Paraiso do Tuiuti) Ismael Silva.Também
foi eleita a "Imperatriz do Samba": Teresa Pereira de Lima "Moreninha" (Paraiso das Morenas).

% Mario de Andrade dedicou significativa atengdo as interceptacdes efetuada “Mano” Eloi, sobretudo “N&o vai no candomblé" e o
ponto de “Ogum”, o qual destacou como uma “obra prima”, documento precioso do “carater afro-brasileiro”.ANDRADE, Mario
de.Musica de Feiticaria no Brasil.Belo Horizonte:Editora Itatiaia.1983.p.53


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Deixa_Malhar&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_da_Portela
http://pt.wikipedia.org/wiki/GRES_Portela
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Antenor_Gargalhada&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Azul_e_Branco_do_Salgueiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prazer_da_Serrinha
http://pt.wikipedia.org/wiki/GRES_Unidos_de_Vila_Isabel
http://pt.wikipedia.org/wiki/Depois_eu_Digo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADso_das_Morenas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cartola_(sambista)
http://pt.wikipedia.org/wiki/GRES_Esta%C3%A7%C3%A3o_Primeira_de_Mangueira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADso_das_Morenas
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praticamente os Gnicos que sobraram. E neste plano que situo a invencéo do Cidaddo Samba

como uma espécie de metéfora de uma didspora no contexto do nacional-popular.

Em 1935, a cidade do Rio de Janeiro aguardou com muita empolgacdo os festejos do
carnaval. Com o carnaval das Escolas de Samba oficializado, o Corddo dos Laranjas buscou
representar o ambiente de transformacdo dos festejos, e prop6s a criacdo do concurso de
“Cidaddo Momo”, cuja funcdo era abrir o carnaval da cidade. A proposta do Corddo dos
Laranjas desconstruiu no bom formato carnavalesco a figura tradicional do Rei Momo, visto
como representacdo do carnaval aristocratico e, portanto oposto ao carnaval popular. O
escolhido para a homenagem foi o sambista Silvio Caldas. O jornal O Imparcial configurou o
Cidaddo Momo como: O mulato de camisa de malandro e de chapéu de palhinha um
authentico expoente do nosso Folk-lore. Constitui-se assim uma representacdo social de um
tipo de sambista , que serviu de modelo, e seu figurino ganhou espaco nos filmes e musicais,

da cantora Carmem Miranda.

No carnaval de 1936, o Cordao dos Laranjas impds um ditador do pagode, o sambista
Paulo da Portela, Paulo Benjamim de Oliveira. Segundo os jornais, um publico de cerca de cem
mil pessoas comparecera a Estacado Ferroviaria D. Pedro | e a Esplanada do Castelo. O jornal
O Imparcial fez uma intensa divulgacao do evento, que contou com o patrocinio do Conselho
de Turismo, 6rgao oficial ligado a Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro:

“Cidaddo Momo chegarda Amanha: Sumptuoso baile em homenagem ao
Conselho de Turismo: A feliz criacdo do cidaddo Momo, o dictador da folia,
produto de uma tremenda “conspiragcdo” do Corddo das Laranjas para S. M.
Momo, alcangou extraordirinario sucesso, marcando época da “crhonica”
carnavalesca da cidade(...) Comissédo organizadora da recep¢do ao Cidadao
Momo, composta este ano de Jodo Canali, presidente dos Laranjas, Jeferson
Bandeira, do “Diario da Noite”, Nestor Guimardes, de “A Noite”, Roberto
Cataldi”, de O Globo, e “Venezerando” Garcia (Graveto) E intenso o
inthusiasmo reinante nos meios carnavalesco pela chegada de seu chefe, pois
faltam apenas dois dias para recepc¢do, que promete superar em brilhantismo a
do ano passado.Paulo Benjamim de Oliveira, o popular Paulo da Portela,
conhecido sambista, interprete do filme “Favela” dos meus amores e autor da
popular musica “cidade mulher (...) Da Republica o cortejo rumard com destino
a Esplanada do Castelo, onde em frente a um yacht. “o laranja, sera armado
com um coreto, no qual o dictador do pagode lerd seu decreto depondo o
momo.” (JORNAL O IMPARCIAL 19/02/1936)

O Corddo dos Laranjas ampliou a dimensdo das comemoragBes atraves da
participacdo do sambista Paulo da Portela, figura ligada ao movimento das Escolas de Samba.
O cortejo do Cidaddo Momo incluiu a Esplanada do Castelo, Praca da Republica e a orla

maritima. O lugar central do evento foi num “yacht”, espaco em que o Cidaddo Momo cantou
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um pagode. O jornal Diario Carioca também promoveu o evento: Cidaddo Momo**, chegou, Viu
e Venceu: O povo aclamou o Mulato frajola, Diplomado no samba, que vai depor o arcaico
Monarca. O Cidaddo Momo passou pela Praca XI de Junho para receber a chave simbdlica da
cidade, a qual foi entregue pelo presidente da Unido das Escolas de samba, o Sr. Flavio dos
Santos. Em seguida, ao ritmo de muito samba, o mulato frajola seguiu para a Sede do Cordéo
dos Laranjas, onde ficou hospedado. A eleicdo de Paulo da Portela (Figura 3) como Cidadéo
Momo de 1936, estd vinculada ao processo de afirmacdo das Escolas de Samba, assim como

o reconhecimento do talento do sambista, autor do samba Cidade mulher.

FIG. I. 3 “PELA CONSAGRACAO DO SAMBA DO MORRO - O que foi a brilhantissima
audicdo da Portella ao microfone da Radio Transmissora — Paulo da Portella, com seus
“cadetes” e “normalistas” confirmou a justa fama que desfruta”. Paulo da Portela na passagem
do titulo de Cidaddo Samba em 1939.

Fonte: JORNAL O RADICAL 18/02/1939 p.5

Para CUNHA (2001) o carnaval deve ser analisado numa perspectiva que valorize a sua
diversidade, seus conflitos e contradicbes. Assim, a festa deve ser representada numa

dimensédo que enfatize um “campo de batalha,” em que diferentes grupos buscam legitimidade

2 Jornal Diario Carioca 01/03/1935 p.4



33

para suas praticas.A partir desta perspectiva o jornal A Rua resolveu langar o concurso de
“Cidadado Samba”, organizado pelo cronista carnavalesco Luiz Nunes da Silva, mais conhecido
como “Enfiado”.O matutino acolheu algumas tensdes, sobretudo no meio dos sambistas,
advindas pela forma como se processou a escolha de Cidaddo Momo. Como era de se
esperar, trés dias apds o evento de homenagem ao Cidaddao Momo, o Jornal Diario Carioca
recebeu, em sua redacao, a visita de El6i Antero Dias:

“O Cidaddo Samba em visita ao Diario Carioca: Eloy Antero Dias, que por
iniciativa de “A Rua” ver ser eleito “Cidaddo Samba” visitou o Diario Carioca. O
Cidaddao Samba que é um dos baluartes da “Escola de Samba” Deixa Malhar,
se fazia acompanhar do presidente daquela escola Carlos Bastos, do Sr.
Rubens Gomes da Prazer da Serrinha; Boa Ventura Ricardo Pereira, dos
Unidos do Cavalcante e do “Chonista” carnavalesco Enfiado de “A Rua”.
Ontem mesmo o Cidaddo Samba, “assignou” o primeiro decreto nomeando
seus secretdrios oficiais o Sr. Severino Lins, elemento prestigioso da Escola de
Samba prazer da Serrinha e do Chonista Luiz Nunes da Silva
“Enfiado”.(JORNAL DIARIO CARIOCA 16/02/1936)”

O acontecimento ecoou como novidade no meio dos sambistas, e enfatizou mais uma
vez a centralidade do carnaval das Escolas de Samba. O concurso de Cidaddo Samba foi
criado para apresentar o carnaval das Escolas de samba. Entre 1930 e 1950 esta prética
prestigiou 0s principais sambistas da cidade, com isso inventando uma tradicdo que

problematizava uma visao folclérica do samba e dos sambistas.

Alguns jornais interpretaram que o mundo do samba estava em crise, diante da eleicdo
do Cidaddo Momo e o Cidaddo Samba, todavia a condug¢éo do sambista Paulo da Portela ao
lugar de Cidadao Samba em 1937, pos fim a polémica. Entretanto, algumas narrativas ainda
continuam promovendo o equivoco ao confundir Cidaddo Momo com Cidaddo Samba.Uma das
razdes pode ser derivada da iniciativa do jornal “A Rua”, na eleicao do Cidaddo Samba, a qual
ndo contou com adesdo do famoso Conselho de Turismo da cidade. Aspecto que foi
formalizado alguns anos depois. Mas esse aspecto apenas ratifica a independéncia e a

legitimidade da imprensa carnavalesca da época.
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FIG. I. 4 MANO ELOI LEVOU AS “MACUMBAS” DOS TERREIROS PARA OS DISCOS.
Pioneiro das gravacdes de pontos de corimas de macumba, levando esses ritmos dos terreiros
para os estudios de gravacao fonogréfica, O saudoso Mano El6i: Texto de Jota Efege.

Fonte: JORNAL O GLOBO 24/04/09

Nesta fotografia registramos a presenca de Mano EIl6i, (Figura 4) ao centro, entre
diretores da Escola de Samba Deixa Malhar, ao lado do jornalista Luiz Nunes da Silva o
“‘Enfiado”. A imagem provavelmente foi produzida com objetivo de promover Mano EI6i no
concurso de Cidaddo Samba. A foto chama a atencdo pela presenca altiva e marcante de
Mano EIl6i cuja postura hieratica denota um olhar desafiador para o publico. E interessante
notar na imagem que todos se colocam com expressdo muito séria, dando um tom solene,
além de bem alinhados. A presenca do grupo na foto € uma forma de enfatizar legitimidade do
primeiro cidaddo samba. FERREIRA (2004) destacou um modo de vestir mais ousado dos
sambistas, baseado na moda do malandro negro norte americano, cujo destaque foi o cantor
de Jazz Cab Calloway, que consistia em acentuar os ombros, calgas amplas, postura afirmativa

e rebelde, a qual foi incorporada nos trajes do malandro carioca.

A eleicdo do Cidaddo Samba foi uma forma de ratificar a importancia de um tipo de
samba que se praticava na regido da Tijuca. Foram as famosas rodas de samba praticadas na
Deixa Malhar que chancelaram a articulagdo do primeiro Cidaddo Samba carioca. Tal
esquecimento ndo foi por acaso, tem a ver com métodos de producdo do conhecimento que

captam a heranca dos africanos a partir do paradigma da cultura ocidental. Infelizmente nédo
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temos os dados do Jornal “A Rua”,que poderia nos oferecer uma dimensao mais exata da
preparacdo do evento de coroacdo do primeiro Cidaddo Samba *°. Entretanto conseguimos um
registro no ano de 2010 na péagina virtual da Escola de Samba Império Serrano, a qual
descreveu a festa do cidaddo da samba da escola de samba Deixa Malhar:

“Na ocasido, EI6i Antero Dias foi apresentado por A Rua como conhecedor
do samba, do jongo e autor de inmeros sambas, dentre os quais Miseré, Nao
vou la candomblé, Moro na roca, B com A. Ainda segundo o mesmo jornal,
teria entdo 43 anos, trinta deles dedicados a causa do samba. Como parte das
festividades havidas quando da eleicdo de EIl6éi, o jornal A Rua relata, em sua
edicao do dia 19 de fevereiro de 1936, que Mano El6i partiu em carro aberto,
sambando num tablado armado sobre o veiculo e tocando pandeiro, desde a
Rua Aguiar, sede da escola Deixa Malhar, até a Pragca Onze de Junho, onde foi
recepcionado, tendo feito o trajeto pelas ruas Hadock Lobo, Machado Coelho e
Mangue, sempre ovacionado pelo povo”.(SITEOFICIAL DA ESCOLA DE
SAMBA IMPERIO SERRANO: DISPONIVEL EM 2010)

Constatamos que os festejos de Cidaddo Momo e do Cidaddo Samba foram realizados
no dia 19/02/1936. Demonstrando que os carnavalescos de diferentes regides da cidade
participaram dos festejos de forma simultdnea. Acentuando, com isso, a pluralidade que
sempre caracterizou as culturas negras da diaspora, cuja énfase situa-se muito mais nos
aspectos performaticos. E importante sublinhar que, na cultura negra, a existéncia de um nao
elimina o outro, ou seja, a acolhida da diferenca € um fator fundamental da existéncia social.O
texto, que retiramos do site oficial da Escola de Samba Império Serrano, descreveu o0 percurso
do Cidaddo Samba. Mano EIl6i se deslocou da sede da Deixa Malhar, na Chacara do Vintém e
passou pelas ruas centrais da Tijuca: Hadock Lobo, Machado Coelho e pela famosa regido do
Mangue, local tradicional da malandragem e do famoso meretricio carioca. Segundo a
descri¢do, Mano EIl6i desfilou em cima de um tablado e tocando pandeiro até chegar ao templo

do samba na Praca Onze Junho?.

Nesta época a regido do porto ja tinha sido atingida pela perseguicdo as casas de
candomblés e, sendo assim, a turma da Deixa Malhar deu continuidade as praticas arcaicas
que foram expulsas do centro da cidade. Assim, sempre sobredeterminadas, como observa
Stuart Hall, a questao deve ser compreendida no ambito das culturas negras da diaspora, num
paradoxo em que Noel Rosa esta para Paulo da Portela, assim como Wilson Batista esta para

Mano EIléi, unidos pelo samba num deslocamento permanente.

% http://sormanidigmail-sormani.blogspot.com.br/2010/06/melitas.html: disponivel-2014

% A Praca Onze tem sua origem como Largo do Rossio Pequeno, em meados do século XIX,recebeu 0 nome definitivo Praca
Onze de Junho, em referencia a vitoriosa Batalha do Riachuelo,na guerra do Paraguai.Perdida com a abertura da Avenida
Presidente Vargas, sua importancia na memdaria é tamanha — pois foi juntamente com a Pedra do Sal, na Saude, foi um dos Bercos
do samba e do carnaval carioca.Ver in Memdria da destruigdo:Hist6ria que se perdeu 1889-1965. Prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro. Arquivo da cidade. 2002.
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I. 3 Cultura negra e identidade nacional

A questdo da nacionalidade, segundo SCHWARCZ (2012), pode ser compreendida
através de dois vetores que se cruzam em determinadas coordenadas: o nacional popular e a
mesticagem cultural. Em relacdo & mesticagem cultural, no contexto da década de 1930, j& ndo
se orientava através do determinismo bioldgico, sua énfase era cultural. Nossa intencao foi
destacar alguns elementos do primeiro vetor, ou seja, a emergéncia das classes populares
como protagonistas da nacionalidade, em sua luta pela condicdo de sujeito e o Estado em

busca de legitimidade social.

“O Malandro, O Samba e o Carnaval: O sucesso maior do carnaval carioca
ndo se deve nem ao Touring Club, nem a Prefeitura, por mais que tenham se
esforgado aquela instituicdo e o governo da cidade, ndo fizeram tanto como 0s
sambistas e compositores das marchas carnavalescas que toda a cidade esta
cantando. Getulio Marinho, Heitor dos Prazeres e Benedito Lacerda -
expressbes genuinas do “morro”, - conseguiram mais do que o “dynamismo” do
Dr. Lourival Fontes ou do malicioso “Chronista” Berilo Neves. Se elles fizerem
greve, ndo havera carnaval.” (JORNAL A NOITE 27/02/1933)

by

A critica do jornal A Noite esta relacionada a mudancga social proporcionada pela
chegada de Getulio Vargas ao poder, sobretudo a necessidade de valorizar 0os grupos
populares ao projeto da elite que ascendeu com a revolucédo de 1930. A estratégia utilizada por
governo de Getulio Vargas buscava instaurar um pacto social para o desenvolvimento do pais,
e que ao mesmo tempo neutralizasse o pessimismo da Republica Velha, que desacreditava a
populacdo pela sua heranca africana e indigena. Nesta perspectiva € que se articulou um pacto
entre elites e os setores populares. O samba, na Republica Velha, era cultuado em locais
secretos para evitar a repressao policial. Embora alguns grupos populares ja circulassem com
seus ranchos no Palacio do Catete, muita gente importante que comparecia as famosas
reunides, na casa da Tia Ciata, o faziam em circuito reservado, sob os cuidados de ndo serem

flagrados no culto das praticas de origem africana. (REIS, 2000 p.248)

Na década de 1930, o carnaval da cidade do Rio recebeu uma nova abordagem, no
sentido de configura-lo como instancia de identidade do pais, foi o momento em que as
Escolas de Samba se apresentaram como as “genuinas expressbdes” da nacionalidade. Em
1932, o Prefeito Pedro Ernesto promoveu a oficializacdo do carnaval popular, com a
celebracdo de concursos de sambas, marchas, entre outras atividades. A organizagdo desses

festejos contou com a orientagéo executiva do Touring Club®’, enfatizando a ideia de promover

“’Na comissdo executiva que teve a funcdo de organizar os festejos temos os seguintes participantes: Julio Santiago,
representante do interventor federal, Pedro Ernesto; Octavio Guinle, Presidente do Touring Club do Brasil, Herbert Moses
presidente da Associac&o Brasileira da Imprensa; Anibal Bomfim da Comité de imprensa do Touring Club e da Associagdo de
Artistas Brasileiros; P. B. de Cerqueira Lima, Juvenal Murtinho nobre e Berilo Neves diretores do Touring Club do Brasil, além do
comandante Bulc&o Vianna, Chefe da Secretaria do Interventor federal .ver in O Jornal, 29 de janeiro de 1932
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um carnaval mais Civilizado. Sendo assim: disciplina, harmonia e compostura passaram a ser

conceitos utilizados pelos proprios sambistas.(SOIHET,1998 p.146).

Os carnavalescos da Escola de Samba Deixa Malhar presenciaram a absorcédo dos
temas nacionais nos ranchos e blocos da Republica Velha. Assim, para os adeptos da Deixa
Malhar o samba era a musica “typica nacional”. Mano EI6i aprofundou esse espago de
conciliacéo integrando-se no projeto musical nacionalista de Getulio Vargas. Para BARBERO
(2003), ao falar da musica negra urbana, estamos diante de um processo de reciprocidade, em
que o Estado buscou legitimidade no popular, e este, cidadania e reconhecimento. Segundo o
compositor Djalma Sabi4, o Prefeito Pedro Ernesto foi um incentivador na fundacdo da Unido
Geral das Escolas de Samba, que agenciava entre outras questdes, o direito autoral dos

sambistas e as verbas das Escolas de Samba.

Neste contexto a cidadania se desenhou como espaco de negociacdo, e um dado
sintomatico é que até a figura do Rei Momo foi abolida pela de Cidaddo Samba. Segundo
NAVES (2008) Getulio Vargas incorporou a contribuicdo de intelectuais modernistas, mas
estava aberto a um processo de dialogo com as classes operarias, sobretudo os segmentos

gue tinham possibilidade de mobilizagdo das massas.

Em 1936, no més de maio, Mano El6i como lider da Deixa Malhar e da Sociedade de
Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiches e Armazém do Café, comandou a marcha
trabalhista em direcdo ao Palacio do Catete, em apoio ao governo.”® Comemorou
simultaneamente a data da abolicdo da escravidao e o segundo aniversario do decreto que
criou o Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Comerciérios, e as Caixas de Aposentadoria
e Pensdes do Sindicato Unido dos Operarios Estivadores e Sociedade Resisténcia de
trabalhadores em Trapiches e Armazém e Café. Para SOIHET (1998) estava ratificado o pacto

de classes:

“A partir de entdo as escolas tornam-se veiculos de um tipo de memoria
nacional calcado na exaltagdo dos vultos da historiografia oficial. Apoiar-se nas
manifestacbes populares era fundamental para o novo Estado que se
estabelecia. Nele, nenhum dos grupos estava em situagdo de impor seu
predominio aos demais. Embora a nova configuracdo de poder instruisse a
hegemonia burguesa sobre o conjunto da sociedade, para legitimar a nova
ordem foi preciso recorrer ao apoio da parte majoritaria da populagdo”
(SOIHET, 1998,p. 148)

Segundo NAVES (2006) Mario de Andrade, se opds ao *° caminho do modernismo
carioca dos anos 30, que fez opcdo por concentrar na cidade do Rio de Janeiro, sobretudo
através do samba e do carnaval, os elementos centrais de nossa identidade nacional. Mario de
Andrade buscou pensar a nacionalidade sintetizando a contribuicdo musical das diversas

regibes do pais. Ascende uma interpretacdo da musica popular que Mario de Andrade

% Jomal do Brasil 26/05/1936. P a.
# Revista de Histéria da Biblioteca Nacional n°8. Artigo: Almofadinha e malandros p.23/27.2006.
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classificou como “popularesca” *.

Para o musicélogo, o melhor caminho para efetuar a
construcao de nossa verdadeira musica nacional, ndo era ignorar essas formas, mas sintetiza-
las®'. Assim a mesticagem seria o caminho para formacdo de uma nacdo mais homogénea,
longe de conflitos sociais, e logicamente embora ndo explicito como acentuou ECHAZABAL

(1996), o paradigma era o branco, no papel de civilizador dos trépicos.

Seguindo essa premissa, a demonstracdo do atraso seria pensar o pais a partir de um
Unico elemento, fosse cultural ou geogréfico®’. Com esta proposta se forjou uma teoria sobre a
identidade nacional para o futuro, cuja mesticagem musical (musica erudita e folclore popular)
exerceu o papel antropofagico em relacdo as criacBes do populario nacional. Neste projeto,
cabia a intelectualidade efetuar essa missdo redentora, no sentido de captar os vestigios do
que poderia ser conduzido do imaginario popular para o ambito do erudito. Tudo deveria ser
articulado com muita sensibilidade, pois era no chamado “populario” que se encontrava a “alma
nacional“. NAVES (2012) discutindo a concepg¢ao de “musica interessada” observou que Mario

de Andrade elegeu um “critério social, o de combate,” no intuito de pensar a musica brasileira.

O escritor Berilo Neves, em suas cronicas publicadas no jornal A Manha, assimilou
alguns aspectos desse nacionalismo de Mario de Andrade, mas lhe conferiu uma viséo
particular. A partir das visitas de Walt Disney e Orson Welles® ao Brasil, o cronista reforcou a
ideia de que o0 samba, assim como as baianas né&o deviam ser entendidas como simbolo
nacional,® pois a considerava um fenémeno local da “gente do morro”, da cultura negra ou de
um passado que o pais precisa esquecer. Desta forma, para o cronista, seria um equivoco

considerar justamente essas dimensdes, como capaz de construir nossa identidade Nacional:

‘A PREFEITURA Municipal ordenou que se cassassem as licengas das as
“baianas” e seus caracteristicos tabuleiros. Dora avante, ja ndo veremos essas
pretas simpaticas de rodinha a cabeca, sentadas ao lado de fogareiros onde
aqueles quitutes de africanos e de gosto paradisiaco. Os “acaragés” e idénticos
passardo a Histéria (...) A baiana é incompativel com o progresso da urbs, a
duplicacdo de tuneis e a visita de celebridades universais, que dir4 do tabuleiro
da baiana, o turista habituado as luzes da Brcadwa ou nos studios de
holiyywood?” (A BAIANA E O TABULEIRO — MUNDO SOCIAL JORNAL A

MANHA 08/07/1943 p.7)

% Ver Naves. Santuza Cambraia. O Brasil em Unissono: leituras sobre musica e modernismo. Rio de Janeiro. Casa da Palavra,
2013.

® Na “sintesis”, ao inverso da “simbiosis”, da-se a fusdo das diversas influéncias, resultando numa pretensa entidade estavel, fixa e
acabada, em minha opinido, a elaboragdo do ideologema da mesticagem enquanto “sintesis” — que, segundo Araujo
(1994:30),”daria ao Brasil a oportunidade de superar o “inacabamento” [...] que habitualmente o caracterizava” —choca-se
frontalmente com esta outra conceptualizagdo do ideologema da mesticagem no qual a mistura racial € o proprio cerne do
processo evolutuvo de branqueamento,de um vi-a-ser que ,no futuro, redimira o Pais de(cam) da “maldicdo” de Noé.
ECHAZABAL, Martinez Lourdes, O culturalismo dos anos 30 no Brasil e na Americalatina:Deslocamento retérico ou mudanca
conceitual p.117 ver in: RACA, CIENCIA E SOCIEDADE (org) Marcos Chor Maio e Ricardo Ventura Santos.- Rio de
Janeiro:Fiocruz/CCBB,1996,

33 Gente do samba: malandragem e identidade nacional no final da Primeira  Republica. In:
http://www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/topoi09/topoi9a7.pdf- disponivel em 05/11/2014

% Jornal A Manha 19/04/1942.

¥Jornal A Manha 27/05/1943.


http://www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/topoi09/topoi9a7.pdf-
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Para Berilo Neves, o motivo do samba e de outros aspectos da cultura negra ter
conquistado posicdo de destaque, derivou sobretudo do apoio das instancias culturais do
governo Vargas. Nas feiras de Amostras, intelectuais como o maestro Heitor Villa Lobos
buscavam valorizar a sintese de nossa identidade nacional. O jornal O Globo no dia 09 de
setembro de 1940, registrou mais um evento de uma “Noite das Dangas Typicas do Brasil”,
organizado pela Prefeitura e dirigido pelo maestro Villa Lobos. O evento aconteceu na sede do
Fluminense FC. Assim plenamente fantasiados se exibiram com suas dancas “Typicas” os
“Cordbes dos Velhos”, “Sédade do cordao”, Estacdo Primeira e Deixa Malhar, executando

passos de samba entre outras dancas.

FIG.l. 5 CARNAVAL NA RUA- DESFILARAM NA FEIRA DE AMOSTRA CINCO ESCOLAS DE

SAMBA. O recinto da feira de amostra, em continua¢do ao concurso iniciado no dia de

encerramento da mesma, desfilaram no domingo, m cinco escolas de samba.

Fonte: JORNAL O GLOBO 04/01/1938 ESCOLAS DE SAMBA NA FEIRA DE AMOSTRAS®

A foto (Figura 5) que expomos acima € de uma apresentacao de 04 de janeiro em 1938.
Trata-se provavelmente de um “esquenta” as vésperas do carnaval. Foi organizado pela Unido

da Escola de Samba e contou com a participacdo das seguintes Escolas de Samba: Deixa

% As Feiras de Amostras foram uma espécie de contrapartida da cidade do Rio de Janeiro, em relacdo as grandes feiras
internacionais da primeira metade do século XX. Foi instituido pelo Prefeito Antonio Prado Junior, em 1928, como Feira de Amostra
do Distrito Federal, em 1929 passou a chamar-se Feira do Rio de Janeiro, ganhando com isso importancia nacional. A 1l Feira de
Amostra realizada em 1930, ja contava com exibidores internacionais. Assim, a medida que as Escolas de Samba foram ganhando
importancia na cena cultural da cidade, as Feiras de Amostra se transformavam em espaco de apresentacdo de Sseus concursos.
Talvez pela énfase, e seu carater folclérico, tais espagos foram esquecidos, todavia devem ser percebidos como espagos de
negociacao e gue ajudaram a pavimentar a valoriza¢@o do samba na cultura brasileira. Revista O Malho, 31/05/1930.
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Malhar, Depois Eu Digo; do Morro do Salgueiro, A Unido entre nos; da Piedade, Lyra do Amor;
de Bento Ribeiro e Prazer da Serrinha de Madureira. Através da foto dividida em trés partes
podemos identificar apenas os componentes da Deixa Malhar, situados no plano baixo da foto,
exibindo a sigla: ES. DM. Escola de Samba Deixa Malhar. Destacam-se também na imagem
0s membros que tocaram os instrumentos de percussdo da escola: cuicas, surdos. No lado
direito e no esquerdo da foto, podemos notar a elegancia dos sambistas através de suas

indumentarias, assim como a posicdo de apresentacdo dos estandartes.

Berilo Neves se distinguiu de Villa Lobos em virtude de seu radicalismo na avaliacdo
das escolas de samba, e naturalmente da capacidade de articulacéo dos sambistas. O cronista
nao compreendia, nem mesmo na perspectiva folclérica, um pacto de classes que garantisse a
continuidade de alguns elementos da heranca africana. (JORNAL A MANHA 27/05/1943). E
nao estava isolado neste processo, basta percebermos o posicionamento do Boletim da Radio
Nacional que descreveu um tipo de samba, que de fato, se tornou simbolo de identidade

nacional:

“Samba vestia-se pelo figurino humilde dos regionais simplérios- flauta e
cavaquinho e violdo — das serestas dos bairros pacificos, ou pelo porte das
escolas- coro, tamborins, pandeiros e cuicas. Ary Barroso comecou a vestir o
samba. Tirou-o das esquinas e dos terreiros para leva-lo ao municipal. Ary
Barroso vestiu a primeira casaca no samba. O samba ganhou o smoking da
orquestra.Radamés Gnattali deu uma orquestra ao samba, a Orquestra
Brasileira. Nunca o samba chegara a sonhar com uma orquestra assim. E
tratado pela cultura e bom gosto de Radames, o samba comecou a viajar o
mundo afora, através das ondas curtas da Radio Nacional.Agora o samba ja
possui 0 seu lugar definitivos entre as musicas populares dos povos civilizados,
digno e elegante representante do espirito musical de nossa gente, indo visitar
pelas emissoras de ondas curtas da Radio Nacional, os lares do mundo inteiro,
entrando nele de casaca e cartola, gentleman, rapaz de tratamento. (BOLETIN
DA RADIO NACIONAL/ Nov. apud.SAROLDI,(2005 p101)

Segundo BARBERO (2003) todo nacionalismo musical opera a partir de dois eixos: um
exterior e outro interior. Nesta perspectiva a chamada inteligéncia nacional articulara a
formagdo de um “cordao sanitario”, cujo objetivo é separar, a boa musica popular, isto &
folclorica, primitiva, em relacdo a influéncia estrangeira da cidade. Para BARBERO (2003), do
lado exterior, esse projeto de musica nacional procura dialogar com o “mundo civilizado”
refletindo a nacionalidade. Desta forma, a “sintese” € o melhor do folclore local com a erudigao
da tradicdo europeia. Villa Lobos foi um dos operadores desse processo repleto de
contradicdes, sobretudo porque esse tipo de acdo cultural se aproximou das manifestagcbes

expressivas da cultura negra, para domina-la em busca de uma totalidade, ou seja, 0 maestro
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compreendia a importancia do “populério musical®® na definicdo da alma nacional, mas para

através da mesticagem construir a verdadeira musica nacional.

SCHWARCZ (2012) destacou que o projeto de construcdo da nacionalidade no Estado
Novo foi resultado de uma operacgéo ideoldgica, que recolheu certos elementos identitarios, e
conferiu-lhes outro significado. O texto do boletim da Radio Nacional exemplifica muito bem
esse processo, em que o samba que saiu das esquinas e dos terreiros e entrou no Teatro
Municipal ndo era representado pelos seus produtores. BARATA (2012) também observou que
um tipo de samba elevado a condicdo de signo nacional, foi resultado da vitdria do projeto do
Estado Novo, em relacdo a memoria nacional, o qual contou, evidentemente, com a

participacao dos diversos grupos étnicos.

Edmundo Lys, da Revista Carioca, foi categ6érico ao criticar algo que se veiculava na
imprensa carioca sob o nome de samba. Para Lys, aquilo ndo tinha nenhuma relacdo com os
sambas dos morros e as “terreiradas” das escolas de samba. O texto, que é dos anos 40,
critica o0 modismo da estilizagdo do samba de Ary Barroso: tudo muito direitinho, vestido de
‘baiana” com camisa listrada ou amarela, com chapéu de palha e len¢co no pescogo naquela

estilizagdo do “cidaddo samba” de Silvio Caldas. E prossegue ainda observando:

“Sobre samba, estdo-se generalizando idéias falsas, sem apoio na
observacdo, sem nenhum valor histérico e que, cada vez mais refor¢ca a
confusdo sobre nossa musica negra ou de origem negra. Isto é claro, tanto
devemos ao segredo, ao mistério de que atavicamente 0S n0SS0S hegros
envolvem suas praticas, mormente estas, que implicam nas suas praticas de
religido; como a falta de escrupulo dos ‘inventores” de folclore e dos
musicélogos que vao pesquisar influéncias negras na Praca Onze ou nos
crioléeus de Botafogo. (REVISTA CARIOCA.SEM DATA.BIBLIOTECA
NACIONAL LOTE 186)

**Q historiador e escritor Joel Rufino, em seu importante livro: Epuras do social, destacou a contribuicdo dos intelectuais dos
pobres. Assim os sambistas tradicionais situam-se nessa categoria mediando processos autbnomos nos corddes, comunidade de
terreiros, irmandades. Neste sentido ele afirma que a contribuicdo de um sambista como Sinhd é t&o relevante e, as vezes, até
mais importante do que o modernismo literério de um José de Alencar ou um Mario de Andrade. Afinal a quantidade de analfabetos
e agrafos é tdo grande que impossibilitou a literatura de unificar o pais. O contrario da com a musica popular e especialmente o
samba. Op. cit. (RUFINO, 2004 p.142)
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Capitulo II
Deixa Malhar: Um terreiro nos arrabaldes da “Pequena Africa”

“Salve o Morro do Vintém, Pendura a saia eu quero ver
Eu quero ver o tio Sam tocar pandeiro para o mundo sambar” 3,

“Brasil Pandeiro” - Assis Valente

[1.1 Nos arrabaldes da Chéacara do Vintém

A regido denominada por Heitor dos Prazeres de “Pequena Africa” compreendia uma
area que se estendia da Praca Onze até as imediacdes do Maracand. No inicio do século XIX,
0 espaco caracterizava-se pela concentracdo de escravos alforriados. Este territorio
considerado como mitico na musica negra brasileira, englobava inclusive a grande Tijuca, ndo
sendo por acaso que tenha sido naquele espaco que surgiram 0s primeiros grupamentos
denominados Escolas de Samba. (SOLO FERTIL DO SAMBA. Jornal O Globo, 15/02/2013)

Para Lili Rose Cruz Oliveira, a regido € tdo antiga quanto a fundacdo da cidade. Em
1565, uma extensa area era composta por engenhos de cana de agucar, que duraram até o
século XIX, qguando os engenhos entraram em declinio, deram vez a propriedades menores, e
com isso se formaram novas ruas. Parte da regido da Tijuca no século XIX, também
denominada de Andarai Pequeno, recebeu um significativo fluxo migratério de negros, das
regides de Minas Gerais e provincias fluminenses, 0s quais ocuparam os morros do Borel,
Formiga e Salgueiro. Durante a virada do século XX a regido industrializou-se com a instalagéo

de fabricas de tecidos, chapéus, cigarros e laticinios. (LOPES, 1982, p.17).

O problema estrutural da moradia na cidade do Rio de Janeiro obrigou essa populacao
a fixar suas residéncias nos morros na Tijuca, como ja vinha acontecendo em outras areas,
parte da populacdo que ja se encontrava em areas valorizadas, foram removidos para atender
aos interesses da especulacdo imobiliaria, a favela a Chacrinha € um bom exemplo. No
periodo do carnaval, eram famosas, por exemplo, as batalhas de confete da Tia Zulmira. A
conhecida infraestrutura de servicos como seguranca, hospitais e escolas, cinemas e teatros
formavam um polo desenvolvimento capaz de atrair para a regido os que moravam nos limites

da chamada grande Tijuca, Vila Isabel e Mangueira.

E essa regido que ainda concentra as agremiacdes mais antigas da cidade: Estacio de

S4, Unidos da Tijuca, Império da Tijuca que sdo contemporaneas das extintas: Azul e Branco,

% “Brasil pandeiro” Assis Valente. CD. Assis Valente, Raizes da muUsica popular brasileira Colegéo Folha n°® 22. 2010
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Unidos do Salgueiro e Depois Eu digo. Embora praticamente esquecida dos estudos sobre o
tema, a Deixa Malhar foi fundada em 1934 por El6i Antero Dias, sambista e lider sindical dos
trabalhadores da antiga Resisténcia. As primeiras reunides para fundacdo da UES (Unido das
Escolas de Samba) se realizaram na sede do antigo bloco Deixa Malhar em 1934, e que mais
tarde transformou-se em Escola de Samba Deixa Malhar, cuja sede situava-se na antiga
Chacara do Vintém. Assim, o famoso Morro do Vintém, imortalizado no samba de Assis

Valente, “Brasil Pandeiro”, situava-se na parte alta da antiga chacara.

A histéria do samba na Tijuca esta associada a ocupacado dos morros. O cronista Berilo
Neves afirmou que o Morro do Salgueiro era o verdadeiro “Monte Sinai do Samba”, ironia que
se ajustava a visdo de um cronista inimigo declarado das escolas de samba, “mas apesar
disso, podemos converté-la numa forma de identidade coletiva das Escolas de Samba”. Desta
forma, se no Monte Sinai, Moisés recebeu as mensagens de Deus, através dos dez
mandamentos para guiar o povo hebreu que se livrou da escraviddo no Egito, foi na regido da
grande Tijuca que os sambistas através da Unido das Escolas de Samba, e articulados com o
poder publico, organizaram os primeiros “mandamentos”, ou seja, as regras que
institucionalizaram as primeiras apresentacdes oficiais no carnaval da cidade do Rio de Janeiro
em 1935.

A histéria dessas agremiac6es ndo € apenas a histéria social do carnaval carioca.
Trata-se de uma via de mao dupla sobre a trajetoria das populacdes negras no espaco urbano.
Nela se inscreve uma luta submersa sobre a ocupagdo do territério urbano, algo pouco
dimensionado nas narrativas sobre o samba. O espaco onde se localizou o terreiro da Deixa
Malhar era na altura do niamero 97, da Rua Delgado de Carvalho, préximo a Rua Aguiar, na
parte baixa do bairro, margeando o chamado Morro do Turano.

% 0 Jornal O Paiz, em 20/12/1933, registrou a participagdo dos sambistas da Escola de Samba Deixa Malhar no processo de
organizag&o da UES.Unido das Escolas de samba.
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FIG.Il. 6 Mapa da localizacdo da Rua Delgado de Carvalho, na regido da Tijuca, onde se
localizava o terreiro da Deixa Malhar nos limites do Morro da Chacrinha e Morro da
Liberdade.
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Segundo o processo de ocupacgédo da regido, supfe-se que a populagédo da Chacara do
Vintém (figura 6) j& se encontrava naquele espago como parte do contingente de trabalhadores
de uma cidade negra, cuja composicdo demografica® em 1872, de pretos e pardos
representavam metade da populagdo da cidade do Rio de Janeiro, num total de 250 mil
habitantes. J& em 1887 os 195 mil pretos e pardos notificavam apenas 37% aspecto que
traduziu o processo de embranquecimento da regido, mas que nao retirou da cidade a

caracteristica de maior concentracao de populagéo negra da regido Sudeste. (ROLNIK, 1989)

Até o inicio do século XX, a regiao foi responsavel por fornecer agua potavel da
chamada Fonte do Vintém, que era vendida em diversos bairros da cidade. O comendador
Sebastido Pinto Costa de Aguiar era o proprietario da empresa Agua da Chécara do Vintém. A
vigorosa politica de embranquecimento, posta em circulacdo a partir do século XIX, ajudou a
encobrir o legado africano da regido da Chacara do Vintém e, por consequéncia, da

comunidade formada nesse local, que no inicio do século XX, encontrava-se, se considerarmos

¥Com a decadéncia da lavoura do Vale do Paraiba e areas vizinhas, muitos negros migraram para cidade em busca de melhores
oportunidades de vida. As regides de Miracema, Cantagalo, Santo Antonio de Padua e Vassouras, esta Ultima foi onde nasceu
Mano El6i. Enfim, essas regides contribuiram ampliando a riqueza cultural da cultura negra da cidade do Rio, as quais tiveram no
samba uma espécie de sintese. Parte desta populacédo negra se estabeleceu na regido da Tijuca. Ver in LOPES, Nei. O negro no
Rio de Janeiro e sua tradicdo musical: partido-alto, calango, Chula e outras cantorias. Rio de Janeiro; Palas, 1992. P 17.
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as peculiaridades de sua formacéo, na fronteira entre o que podemos chamar de sertdo e de
cidade. Segundo FERNANDES (2001) nesta época os bairros mais distantes, formados pelos
suburbios e subcentros, ja apresentavam um carnaval muito animado, e sendo assim, a
imprensa foi gradativamente aumentando a cobertura do que acontecia na Tijuca, S&o
Cristovao, Catete, Botafogo, Madureira. O carnavalesco Rogério de Andrade, que viveu a sua
infancia na Tijuca, em depoimento no Museu da imagem e do Som descreveu a época do

Deixa Malhar, enquanto bloco de embalo na Praca Saenz Pena:

‘A Saenz Peia era o limite dos vinham da cidade ou iam para ela.Dos
palavrdes a pancadaria. Tudo acontecia naquela Praca.Quase nado tinha
mulher nos blocos e cordfes, o elemento feminino era suprimido pelos préprios
crioulos que se vestiam de mulher. Brincar de rua ou nos saldes, s6 de
calcdes- nada de sainhas ou fantasias usadas hoje em dia. Era época do
“Deixa Malhar”( JORNAL CORREIO DA MANHA 10/11/1972)

O sambista Joaquim Casemiro o “Calgca Larga”, em entrevista ao jornalista Jose Carlos
Rego, lembrou a Deixa Malhar como uma das primeiras escolas de samba. O compositor
Djalma Sabia recordou que, durante a sua infancia, teve alguns contatos com a turma da Deixa
Malhar, e lembrou que na regido proxima ao barracdo da escola de samba, ficavam algumas
lavadeiras, o que indica que nos limites da década de 1930, a utilizacdo da agua da antiga
Fonte do Vintém também para esse fim. O compositor Rubem da Vila, também afirmou que seu

avo era proprietario de um terreno na regido, onde ele plantava as suas melancias.

A questéo da presenca da populacdo negra na regido da grande Tijuca, sobretudo na
agremiacao carnavalesca Deixa Malhar, p6de ser constatada através do espacgo de cartas dos
leitores do Jornal do Brasil de 27/02/85.* Nesta oportunidade, o leitor Mario Barata respondeu
ao artigo do jornalista Jodo Saldanha, que defendeu as historicas vinculagées do samba com o
futebol. Mas o dado mais interessante desta saudavel polémica é a contextualizagdo de Mario

Barata,caracterizando a Deixa Malhar através dos cantos e dancgas de origem africana.

“Ao contrério do que afirma Saldanha as escolas de samba ndo nasceram
em clubes de futebol [...] A Deixa Falar, fundada no Estacio em 1928/29 , é
considerada a primeira agremiacado a usar esse titulo de escola de samba.Sete
anos depois eu frequentei bastante as duas escolas de samba situadas no
morro de Sao Carlos: Paraiso do Grotao(do lado Querosene) e a Cada Ano
Sai Melhor. N&o havia sinais de influéncia de futebol nessas escolas, nem na
Primeira de Mangueira, onde festejei lado a lado com Cartola em Carnaval da
primavera, em 1935, nem no bloco Deixa Malhar, do Morro do Turano, perto do
Largo da Segunda Feira, na mesma época. Fora certo tipo de Bloco de gente
pobre, cantando e dancando ritmos de origem africana, que se tornara
anteriormente o embrido natural das escolas de samba, na forma genética que
levou certos agrupamentos carnavalescos a virarem escolas, recolhendo, em
etapa posterior de desenvolvimento, algumas das tradigbes dos Ranchos.”
Mario Barata (JORNAL DO BRASIL 27/02/85)

“0 Jornal do Brasil 27/02/1985 p.10 — 1 © Caderno
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A carta de Mario Barata que aborda o contexto de formacdo da Deixa Malhar coincide

com a opinido do sambista “Calca Larga” *

, Sobre o pioneirismo dessa agremiacao
carnavalesca. O leitor do Jornal do Brasil destaca ainda a Deixa Malhar como embri&o de bloco
carnavalesco, que absorveu elementos dos ranchos. No periodo de formacdo das primeiras
escolas de samba, € notdrio o fato de que os blocos carnavalescos dominavam a cena ao lado
dos ranchos e grandes sociedades. Mas por outro lado, a carta de Mario Barata tem 0 mérito
de nos remeter ao entendimento da Escola de Samba Deixa Malhar, como transmissora da
heranca africana: dancando ritmos de origem africana, que se tornara anteriormente o embrido
natural das escolas de samba*’. Provavelmente nesse aspecto ele esta se referindo ao jongo e
outras manifestacdes da Cultura africana. O fundador da Deixa Malhar foi um dos principais
difusores do jongo, forma de expresséo ritualistica da cultura negra do Vale do Paraiba.
Segundo VASCONCELOS (1982) nesta época Mano EIlGi ja era referenciado por ter gravado
0s jongos Galo Macuco e Liberdade dos Escravos e o samba era apenas um arcabougo ritmico
de inspiragdo negra que foi absorvendo outras referencias e formas expressivas dos setores

médios da populagéo, como os ranchos e grandes sociedades. (SANTO, 2011 p. 124)

Assim foi a luta pela questéo territorial que mobilizou a populagdo da Chacara do
Vintém no periodo da Segunda Guerra Mundial. Em entrevista ao jornalista Sérgio Cabral, o
compositor Eduardo de Oliveira, o “Duduca” do Salgueiro® declarou que fez parte de um grupo
de moradores, os quais foram removidos da Chacara do Vintém, em virtude de uma acao de
despejo movida pelo famoso calabrés Emilio Turano, que se julgava proprietario da regiao,
inclusive do morro do Salgueiro. Na oportunidade o compositor informou que diversos

moradores da antiga Chacara do Vintém migraram para o Morro do Salgueiro.

Nesta época o jornal Diario de Noticias transformou-se numa trincheira de luta dos
moradores do Morro do Vintém. O jornal registrou a atuacao de Emilio Turano contra uma agéao
de usucapido movida pelo morador Rosileu Xavier Valentim, o qual requereu na justica o
reconhecimento de seu direito pelas benfeitorias e por sua residéncia, na area da Chéacara do
Vintém. Emilio Turano se posicionou na acdo alegando que tinha adquirido o direito sobre a
regido, em virtude da compra do terreno em 1933. A proprietaria era Maria Joana de Araujo,
condessa de Monte Real, que herdou as terras de seu pai, Jodo Miranda Araujo. A questéo
judicial foi julgada pelo juiz Miguel Maria de Serpa Lopes e a sentenca desagradou Emilio
Turano. O juiz ponderou que se tratava de uma questdo social e que os moradores nao
poderiam ficar sem o0 amparo da justica. E assim relativizou o direito de Emilio Turano sobre a

area do morador que pleiteou a acdo de usucapido. Mas Emilio Turano recorreu ao Tribunal de

“ O sambista Casemiro Calca Larga destacou a Deixa Malhar como a primeira Escola de Samba que surgiu na cidade. Coluna do
Jornalista José Carlos Rego. JORNAL ULTIMA HORA. 26/02/1985 p.2

2 Op cit.Jornal do Brasil 27/02/1985 p.

“3CABRAL. Sergio. ABC de Sergio Cabral: Um desfile dos craques da MPB. Rio de Janeiro; Codecri, 1979.p.33.
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Apelacdo que também declinou contrério ao interesse de Turano, alegando a necessidade de

demarcagédo das terras.

Segundo o Diario de Noticias, a demanda judicial continuou no Supremo Tribunal
Federal. Emilio Turano solicitou uma nova agéo, devido a vitéria parcial do morador Rosileu
Xavier Valentim. Assim, nesta nova acéo, os demais 146 moradores da regido deveriam ser
notificados para que no prazo de 90 dias, desocupassem a regido sob a pena de despejo.
Desta vez, Emiliano Turano utilizou um velho artificio: a questdo da Saude Publica. Assim, a
necessidade de derrubar os casebres do morro derivava de estarem condenados pela Saude

Pudblica. Entretanto, o juiz Heraclito Queiroz fez o seguinte despacho do processo:

“Declarando- se brasileiro, quando é de nacionalidade italiana, pretende
Emilio Turano a notificacdo, com prazo de 90 dias, de toda populagdo do morro
do salgueiro, de Antero dos Santos e outros moradores expressamente
indicados, além dos demais que forem encontrados. Todos brasileiros e
trabalhadores para desocuparem as suas moradias. O requerimento ndo exibe
gualquer quitacdo de impostos relativamente dos casebres do morro, sendo
cercado em relacdo o caso,que conforme a egrégia Terceira Camara do
Tribunal de Aplicacdo no acdrdao constante da fls9v. as terras ha longos anos,
diuturnamente e ininterruptamente, de boa fé ocupadas por proletarios, sob as
humildes choupanas foram memorialmente relegadas ao esquecimento por
supostos possuidores que delas agora se lembram devido a valorizacdo
resultante ao desenvolvimento da cidade, para o qual ndo construiram. S&o
areas abandonadas na encosta de morros e nunca lembradas a registro
publico, nas quais a populacdo pobre da Zona da Tijuca formou sua favela h&
mais de 50 anos e ali permaneceu até que o grileiro, por meio ardil quer
perpetrar usurpac¢éo...seria irrisério admitir ndo fosse a audécia ou pretensao
gue o requerente, grande proprietario, ricaco conhecido, precisasse de
barracdes para residéncia ou de apenas sua familia, ou para moradia tivesse
necessidade de toda favela nestas condicdes, evidente o ilicito objetivo
pretendido pelo requerente indefiro notificagdo...”(JORNAL DIARIO DE
NOTICIAS 25/03/1944)

Podemos notar no longo despacho do juiz Heraclito Queiroz, que* até o elemento da
nacionalidade estrangeira fora utilizado no sentido de declinar contra a acdo de despejo,
logicamente refletindo o contexto dos paises envolvidos no conflito mundial: Italia, Alemanha e
Japdo. Outro detalhe refere-se ao Unico nome identificado: Antero dos Santos, sambista do
Morro do Salgueiro e ligado aos quadros da Unido das Escolas de Samba. O aspecto mais
importante no discurso do referido juiz se constitui ao fundamentara defesa dos moradores,
enfatizando que os mesmos ja se encontravam naqgueles arrabaldes nas primeiras décadas do
século XX. E sendo assim, a ofensiva capitaneada por Emilio Turano continha bases
insuficientes. E interessante destacar que a base dos argumentos que fundamentaram a
posicdo do Juiz Heréaclito Queiroz foi oriunda do processo de mobilizacdo dos moradores da
Morro do Vintém, os quais fundaram comités de mobilizacdo popular para defesa de seus
interesses na regido. Assim a nova denominagé@o de Morro da Liberdade reflete esse contexto

de luta pela posse dessas areas que antes esquecidas nas encostas dos morros, curiosamente

“** No despacho do juiz cita Antero dos Santos. Contatamos que o mesmo era uma lideranca da diretoria da Uni&o das Escolas de
Samba.
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onde se localizava o terreiro da Deixa Malhar. (DIARIO DE NOTICIA 09/01/1946: Ameaca de
despejo da populacdo do Morro do Vintém)

Em 1948, o Diario de Noticias anunciou mais uma derrota judicial do grande proprietério
de terras da regido, desta vez para Eloi Antero Dias, o lider da Escola de Samba Deixa Malhar.
(JORNAL DIARIO DE NOTICIAS 25/03/1944). O juiz condenou Emilio Turano ao pagamento
das custas do processo, e justificou que o proprietario de terras dera como sua uma casa que
provavelmente sabia que pertencia a Eloi Antero Dias. Resumindo, o juiz justificou sua decisdo
alegando que ndo havia nenhuma demarcacéo de terras que garantisse a posse de Emilio

Turano.

A regido da grande Tijuca, na década de 40, passou por intensa especulacao
imobiliaria, e sendo assim, a qual instituiu diversos mecanismos de constrangimento que
resultaram no afastamento para areas mais distantes da cidade, de parte da populagédo que
historicamente tinham ocupado aquela regido, sobretudo na Chacara do Vintém. Além da
habitacdo, o processo ampliou a destruicdo de espacos de sociabilidade da populagdo negra e
mestica, que para alguns, ndo referendava os ideais de civilizacdo que aparentemente
modernizavam as areas centrais da cidade. Assim, o espaco territorial que podemos denominar
de arrabaldes da “Pequena Africa’, deve ser lembrado como espaco de meméria coletiva da
diaspora dessa populacdo. Segundo a pesquisadora Raquel Rolnik (1989), o processo de
apropriacdo do solo urbano, esta vinculado pela singularidade da experiéncia africana. Esta
também presente nos deslocamentos urbanos, e nos processos, nem sempre visiveis de

marginaliza¢éo operados pela forma como se construiu a abolicdo e a Republica.

Il. 2 O “Quartel General” da Deixa Malhar

O jornal Diario Carioca, através do noticiario das Escolas de Samba, registrou no dia
25/01/39, mais uma noite de gala que entrou para os anais da musica brasileira. A pequena
nota descreveu 0os momentos inesqueciveis de arte e romance vivido no terreiro da Deixa
Malhar. Naguele contexto convinham aos sambas que explorassem o lirismo. Era a saida
adequada para a ocasido, em que a satira politica ja era tdo bem recebida e a exaltacdo aos
valores da nacionalidade ganharam destaque nos sambas de Ary Barroso. Segundo ALENCAR
(1965), o periodo de 1930 a 1939 foi 0 momento mais importante para o carnaval carioca.
Década que nos legou compositores como: Ary Barroso, Lamartine Babo, Noel Rosa, Benedito
Lacerda, Ataulfo Alves, Wilson Batista e especialmente as Escolas de Samba. O surgimento da
cancao batucada consolidou na musica brasileira o uso de instrumentos de percussao: cuicas,

tambores, surdos, caixas, tamborins, reco-recos, os quais deram uma nova dinamica ao
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carnaval da cidade. Neste contexto, a insercdo das Escolas de Samba, como elemento da
nacionalidade, revigorou uma discussao sobre identidade nacional que ja circulava nos palcos

do teatro revista desde 1920.

“Escola de Samba Deixa Malhar Romance. Arte. Esplendor. Vibracéo. Por
ocasido dos festejos realizados domingo, no “quartel general” dos astros e
sambistas da escola de samba “Deixa Malhar”. Os “annaes” da musica typica
do Brasil — 0 samba — colheram sem duavida, mais uma pagina riquissima. As
palavras “officiaes” do DIARIO CARIOCA justifica-se plenamente em virtude da
referida escola ter colhido para o samba uma inconfundivel gloria**”(JORNAL
DIARIO CARIOCA 25/01/39)

Este tipo de andncio era uma forma relativamente comum na imprensa carnavalesca,
pois expressava o0 envolvimento dos cronistas com o cotidiano das Escolas de Samba. Apesar
do excesso de adjetivos, € possivel extrair dessas formas de comunicacdo alguns sinais que
caracterizaram os primeiros grupamentos denominados Escolas de Samba, como espacos de
sociabilidade, arte e cultura negra. Era muito comum a exaltacdo das performances de seus
maiorais, 0s quais eram recebidos nas redac¢fes dos principais jornais. Em geral, os sambistas
eram ligados diretamente a sua comunidade. Segundo Felipe Ferreira, o conceito de Escola
de Samba, neste contexto, era na verdade constituido por grupos de samba, que tinham no
canto das pastoras e na afirmacdo de uma sonoridade a caracteristica que dava destaque a
tais grupos. Era o chamado “samba do morro”. Na fotografia abaixo constatamos mais uma
apresentacdo dos sambistas da Deixa Malhar: no plano superior da foto identificamos a
presenca de Mano EIl6i, ao seu lado temos um membro da Deixa Malhar que segura um
instrumento musical semelhante ao cavaquinho. Ao centro, registra-se provavelmente um
representante do jornal Gazeta de Noticias, ao lado de duas pastoras. A foto nos ajuda na
percepcdo do conceito das Escolas de Samba da época, Segundo FERREIRA (2004) foi o
sucesso desses formatos expressivos de musica negra que garantiu a distingdo, em relagéo ao
formato dos ranchos e blocos. As escolas que se apresentaram no jornal Gazeta de Noticias
foram: “Cada ano sai melhor” e “Deixa Malhar” ambas da regido da Tijuca e a ala Recreio da

mocidade. (Figura 7)

5 Jornal Diario Carioca 25/01/39
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FIG.II. 7 “A grande parada de Melodias”. As escolas de samba em visita ao jornal Gazeta de
Noticias. (JORNAL GAZETA DE NOTICIAS, 07/02/1942. p10)

AS ESCOLAS DE SAMBA “CADA ANO SAI MELHOR”, “DEI-
XA MALHAR” E “ALA RECBEIO DA MOCIDADE”, EM VI-
SITA A “GAZRT A DE NOTICYAS”

Fonte: Jornal Gazeta de Noticias, 07/02/1942, p. 10.

A visibilidade que a imprensa carnavalesca propiciou aos grupos de sambas se
articulou com o contexto em que 0s jornais se transformavam em empresas. Com isso, a
adaptacdo dos jornais ao formato de empresa capitalista possibilitou o surgimento do
colunismo. Nesta perspectiva, temas e questdes do “mundo social” ganharam espago
especializado. Tudo caminhou no sentido do atendimento do mercado, das diversas formas de
entretenimento do povo. A figura do repérter surge com a funcao de registrar diretamente as
manifestacdes culturais. No mundo das escolas de samba eles foram os principais mediadores
ao transferir uma dindmica centrada na oralidade para o universo da palavra escrita jornalismo.
E com isso possibilitou a profissionalizacdo do sambista, como registro do primeiro samba, de

Donga em 1917, que curiosamente contou com a participa¢éo do jornalista Mario Duarte.

Cronistas como Vagalume, Francisco Guimardes e Jota Efegé, Jodo Ferreira
Gomes sédo resultado desse contexto de mudancas na imprensa entre 0os séculos XIX e XX,
momento em que se articula o transito dos velhos folhetins aristocraticos de linguagem coémica
para a cobertura do reporter de rua e, como consequéncia, o envolvimento direto com os
sambistas. Em muitas ocasifes as ruas proximas as redagdes dos jornais transformavam-se
em espacos de apresentacdo de duelos entre escolas de samba, mediando com isso o

processo de legitimacdo. Os jornais também promoveram concursos, homenagens, registros
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de diretorias, anuncios de atividades. Aspecto que ratificou o prestigio desses matutinos junto a

populagéo da cidade do Rio de Janeiro.

O jornalista Marcos Otavio, da Revista Careta, entrevistou Ubenor Santos. O sambista
cujo talento foi revelado no terreiro da Deixa Malhar em 1935, contou que sua carreira foi
impulsionada depois do sucesso do samba “N&o precisa chorar”, aspecto que facilitou a
aproximagao dos velhos amigos: Moreira da Silva, Sinval Silva, Aldo Cabral. Foi gragas ao
apoio de Sinval Silva que ele levou para o fonograma o samba “Madalena se Zangou”, gravado
pela RCA Victor. A modéstia de Ubenor Santos jamais poderia imaginar que seu estilo musical
refinado chegaria & voz de Nara Ledo. A musa da Bossa Nova gravou o samba Inspiracao®.
Walter Alfaiate*” em 1998, também regravou o sucesso: Meu guarda chuva, em disco
aclamado pela critica que reuniu a nata da musica popular brasileira. Meu guarda chuva em
parceria com Amancio Moraes ja tinha sido gravado pelo cantor Blecaute, conhecido como o
“General da Banda”. Enfim, a reportagem caracterizou o perfil de Ubenor Santos como cantor

da vida ligeira da cidade.

A surpresa durante o levantamento das fontes para elaboracdo da pesquisa, foi me
deparar com uma significativa quantidade de materiais, até 0 momento, ndo incorporados na
producao historiogréfica, mas que sdo reveladores de como esses grupos se organizaram e
defenderam suas propostas sobre o rumo do samba na nacionalidade, e principalmente como
elaboraram suas escolhas diante do horizonte de possibilidades em que estavam imersos.
Aspecto que indica a consisténcia dos sambistas da Deixa Malhar ao lutar pela afirmagéo do

samba como elemento da brasilidade.

A fotografia (Figura 8) abaixo registra os adeptos da agremiacdo posando para a
posteridade na sede da agremiacdo. Segundo o jornal O Imparcial, a quem devemos o crédito
da imagem, a mesma foi retirada depois de um passeio de barco na regido da Barra da Tijuca
em 1941. Na oportunidade, os associados também celebraram a festa do padroeiro da cidade:
Sdo Sebastido. Como os registros fotograficos de Escolas de Samba nesta época sdo uma
raridade, esta fotografia indica a capacidade de organizacdo do grupo. Embora a imagem néo
apresente condi¢cbes de identificarmos individualmente as pessoas, € notoria a presenca de

criancas e mulheres ratificando a natureza familiar da agremiac&o.

6 LP. Nara. Phlips 1967.
47 CD .Olha ai. Label. 1998.
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FIG.II. 8 Celebracéo do dia de Sdo Sebastido*.
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Fonte: JORNAL O IMPARCIAL 21/01/1941 pg.12

Através desta fotografia, percebemos que a Escola de Samba Deixa Malhar é tributaria
de uma pratica cultural advinda dos clubes dangantes que existiram nas primeiras décadas do
século XX. Neste contexto social, havia uma rede de sociedades recreativas espalhadas pelas
mais diversas regides da cidade. Muitos clubes dancgantes se transformavam em associagfes
carnavalescas ou esportivas e, com isso alcan¢cavam uma massa excluida do circuito de clubes
tradicionais. Segundo PEREIRA (2002) os grupos que participavam dessas associacfes, em
geral, eram compostos por trabalhadores de baixa renda: operarios maritimos, caixeiros,
alfaiates, autdbnomos. Segundo BRANDAO (2002) a desagregacédo da ordem escravagista
possibilitou a ascensdo econdmica de diversos extratos sociais negros, em Salvador, Recife e
principalmente no Rio de Janeiro, através dos servicos no Porto. Assim a Deixa Malhar
configurou-se como espaco de congracamento, de encontro do grupo social negro,
contribuindo para a continuidade dos valores ancestrais, ao articular solidariedades, em um

tempo de transicdo entre o terreiro e a cidade. (SODRE, 2002 p.78)

A questdo da sociabilidade foi uma das formas de atuacdo de uma geracdo de
liderancas negras advindas dos extratos subalternos da sociedade brasileira. Em 1942,
guando o governo promoveu iniciativas de mobilizacdo em relagdo a Segunda Guerra Mundial.

As campanhas de assisténcia social ganharam destaque. Era fundamental que todas as

“8 “Sabbado e Domingo decorreram animadissimos nos clubs e corddes carnavalescos — o dia de s&o Sebastido na E. de Samba
Deixa Malhar e no Elites Club —os bailes do Jodo Caetano . Animadissima a festa da Escola de Samba “Deixa Malhar” — Com o
enthusiasmo caracteristico da Escola de Samba “Deixa Malhar, realizaram ontem expressiva homenagem ao padroeiro da cidade,
além de optimo passeio a Barra da Tijuca, tiveram ainda os folides da valorosa Escola a oportunidade de entregarem-se &s dancas
até tarde da noite. Jornal O Imparcial, 1941
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instancias da sociedade colaborassem com o “estado de guerra”. O mundo do samba
logicamente deu sua contribuicdo, conforme a fotografia (Figura 9) abaixo, registramos a
presenca do compositor Tancredo Silva,*® representando a comisséo da Unido das Escolas de
Samba.Tancredo Silva é provavelmente o homem negro de terno branco préximo ao juiz que
esta sentado. El6i Antero Dias, apresentando-se de terno branco, em situagédo de dialogo com
0 juiz Alfredo Russci, na oportunidade as liderancas do samba se anunciaram uma
apresentacao das Escolas de Samba no campo do America F. C, como parte da campanha de
recolhimento de donativos para criancas carentes. No desenvolvimento da reportagem
publicada, no jornal Gazeta de Noticias, os sambistas argumentaram que se o0 juizado era um
verdadeiro “Quartel General da pobreza dos morros”, os generais do samba nao podiam faltar

com sua contribuicéo.

FIG.Il. 9 Generais do Samba - Este ano as Escolas de samba vieram em auxilio das criancas

pobres: Um grandioso festival no campo do America F. C.

Fonte: JORNAL GAZETA DE NOTICIAS 28/01/1942 p.1

Na fotografia, além da presenca de Tancredo Silva Pinto e El6i Antero Dias, ndo resta
duavida, se encontram outras personalidades que foram fundamentais para 0 movimento de
institucionaliza¢@o das Escolas de samba. Tancredo Silva Pinto, para alguns, Tata Tiikice, além
de escrever varios livros sobre os cultos afro-brasileiros, fundou da Confederacdo Umbandista

do Brasil. O samba Jogo proibido de 1936, (LOPES, 2004) é considerado um dos primeiros

“ Jornal Gazeta da Noticias 28/01/1942 p.11
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“samba de breque”, e também foi coautor com José Alcides do samba General da banda, um
dos maiores sucessos do carnaval de 1949, samba consagrado na vertente dos sambas afro.
Segundo CARNEIRO (1982) neste carnaval toda cidade cantou a melodia do morro: chegou o
general da banda é. € . Segundo Edson Carneiro, o “general” € Ogum, Deus do ferro dos
nagds, sendo no Rio de Janeiro Sdo Jorge, e na Bahia Santo Anténio; enquanto “banda” é um
dos golpes do batuque, ou “pernada”. Tancredo Silva foi um dos fundadores da Federacéo®
Brasileira das Escolas de Samba e atuou,® antecedendo El6i Antero Dias, na organizacdo da

Federacéao Brasileira das Escolas de Samba.

Em relagdo a expressao “quartel general”, incorporada a linguagem dos sambistas, é
interessante vincula-la ao conceito de circularidade®® cultural, onde um conjunto de ideias e
valores é absorvido e transformado em circuitos capazes de referendar os interesses dos
grupos envolvidos nos processos sociais. As campanhas de assisténcia social além de
possuirem um objetivo bem definido de ajudar os mais necessitados, construiram um espago
de legitimidade para o mundo do samba, em razdo das imagens dos sambistas serem
reproduzidas nos jornais ao lado de autoridades e jornalistas. Segundo Ginzburg (1989), os
diversos extratos sociais que produzem cultura estdo sempre interagindo, captando e se
apropriando dos diversos elementos da sociedade no sentido de expressar suas visdes de
mundo. Desta forma, é fundamental perceber na andlise social, o contexto em que essas
praticas sociais sdo apropriadas pelos diversos grupos sociais, no sentido de qualificar um
desejo de poténcia dos grupos invisiveis pelas relagbes de poder assimétricas da sociedade

brasileira.

Durante o pos-guerra, o Jornal Quilombo de Abdias do Nascimento, entrevistou
Tancredo Silva e José Alcides, “Os generais da Banda”. Na oportunidade, os compositores
anunciaram o lancamento de um projeto a nivel nacional, nascido de experiéncias dos
dirigentes das Escolas de Samba, chamado “Arte e Mdusica”, que consistiia em uma
associacao artistica cujo objetivo era dar completo apoio aos compositores: Vamos divulgar a
nossa musica popular tipica”. Declaram os compositores no jornal que foi o icone da afirmagéao

da luta negra no Brasil.

Entretanto, tanto EI6i Antero Dias quanto Tancredo Silva foram apontados, por
membros que dirigiam a UGES no contexto chamado de guerra fria no samba, de se
vincularem a grupos da direita. Nesta época o PCB (Partido Comunista do Brasil) aproximou-se

do mundo do samba e de Varios sambistas que consequentemente apoiaram as atividades do

0 ndmero 50 do Jornal Quilombo, de Abdias do Nascimento entrevistou os compositores Tancredo Silva e Jose Alcides: “Os
generais da Banda”. Na oportunidade os compositores langaram um projeto a nivel nacional, nascido de experiéncias do dirigentes
das escolas de samba, chamado “Arte e Musica’. Uma associacdo artistica que tinha como objetivo dar completo apoio aos
artistas: “Vamos divulgar a nossa musica popular tipica.

51 Disponivel em:http://espacoacademico.com.br/050/50clopes.htm Acesso em 12/11/2014

%2 Conceito formulado por Calo Ginzburg, em O queijo e os vermes. O cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
inquisicao.
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partido de Luiz Carlos Prestes. Assim, segundo a dire¢cdo que dominava UGES (Unido Geral
das Escolas de Samba), o grupo dissidente que saiu da UGES para fundar a Federagéo
Brasileira das Escolas de Samba, entre os quais estavam EIG6i Antero Dias e Tancredo Silva
Pinto, apenas abrigava os interesses de grupos ligados a direita. Enfim, foram momentos de
disputas politicas que marcaram o mundo do samba na segunda metade do século XX,
resultando numa espécie de enquadramento de trajetorias reduzindo muitas vezes a riqueza do
debate para o mundo do samba. Talvez fosse interessante realcar, para além do
enquadramento desses sujeitos dentro do paradigma da democracia do ocidente, certos limites

de suas atuacoes.

As estratégias do recreativismo e da sociabilidade situam-se no sentido da promocéao
dos lacos comunitarios de negros e mesticos no espaco urbano e, descartavam em muitos
casos, as propostas que se moviam por uma luta mais ideol6gica ou revolucionaria, sem deixar
de absorver e até apoia-las em muitos casos. Em geral, a questdo da sociabilidade estava mais
vinculada a projetos que garantissem conquistas dentro dos limites do discurso da “democracia

racial”.

E interessante salientar que o termo: “Deixa Malhar” é uma locucao verbal, que serve
como uma mensagem, uma espécie de solavanco frasal, recurso da oralidade, alids, muito
comum na linguagem instantanea do Teatro de Revista, um dos espacos que acolheu o samba
na cidade. Assim sambar esta relacionado a brincadeira, ou seja, uma forma de ver o mundo
que vem das culturas africanas, da regido de Angola que se estendeu pelo Vale do Paraiba e
outras regibes do pais. O paradigma ocidental, calcado numa busca incessante de
racionalidade do tempo e do espaco, faz das cidades um lugar de constrangimento em relacéo

a cosmogonias que nao se sustentam na fragmentacg&o do corpo e da experiéncia.

A posicéo dos adeptos da Deixa Malhar reproduzida na fotografia do jornal O imparcial
em 1941, é na verdade uma foto monumento, cujos sujeitos buscam fixar suas praticas na
existéncia social, cientes dos limites da perenidade do tempo. Constatamos que neste mesmo
ano ja se apresentavam nos jornais as reclamac¢des que denunciavam o desagrado da
vizinhanga com a agremiacdo. As cartas exigiam da policia e da Prefeitura providéncias no
sentido de interditar aquilo que eles entendiam como manifestacdo “pitoresca”. A reacdo dos
moradores contra as atividades da Deixa Malhar estava em consonéncia com o discurso de
alguns cronistas, como Berilo Neves, que tinha uma coluna permanente no Jornal A Manh3,
principal porta voz do Estado Novo. Berilo Neves saudou a iniciativa da Prefeitura Municipal em
agosto de 1940, para que se cassasse a licenca dos tabuleiros das baianas. Entendia o
cronista que as “pretas minas” eram meras representacées do Brasil Colbnia, e sendo assim,
ndo eram adequadas ao progresso de uma cidade que investia na duplicacdo de tuneis, e

recebia, com cada vez mais frequéncia, a visita de autoridades estrangeiras. (Jornal A Manha
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08/07/1943: A baiana e o Tabuleiro) Percebemos a mesma logica no conteudo da carta a qual

enquadrou o nome da Deixa Malhar como designagao pitoresca:

“E a reclamacéo que temos. E com ela um apelo, que merece ser atendido.
Ha na rua Delgado de Carvalho uma escola de samba, ou coisa parecida, que
se chama Deixa Malhar. Designacdo pitoresca, mas expressiva. Porque a
gente da escola ndo exerce outra funcdo sendo esta malhar a paciéncia, os
ouvidos e os nervos e da vizinhangca. De 21 horas as 3 da manha seguinte é
um inferno. Todo sopé da montanha, & sombra da qual se estende a rua
aludida, sofre conseqiiéncias do barulho.” (JORNAL CORREIO DA
MANHA08/02/1942 p.3)

A articulacdo da vizinhanca contra as atividades da Deixa Malhar encontrou argumentos
na mobilizacdo pelo cumprimento da lei do siléncio. A regido da Tijuca por concentrar inimeros
equipamentos culturais, era um espac¢o quase natural para esse tipo de ocorréncia. Seria
interessante uma pesquisa que verificasse quais clubes foram realmente fechados por tais
razbes. Todavia a questdo que nos interessa esta além desse processo de regulacdo, que
passa por inlUmeras variaveis que escapam do objetivo da pesquisa. Essas cartas nos
informam também sobre o cotidiano da Deixa Malhar. Assim vejamos a carta da moradora, que

segundo os dados era vizinha da agremiacg&o®®:

“Imagine, Major, com conjunto com caixas de rufo, tambores africanos,
cuicas estridentes pistdes com circunstancia de ndo haver trégua e ainda nao
pararem um instante as caixas e os tambores malhados por possantes méos e
0 acompanhamento ser de um vultoso coro de verdadeiros doidos, e para
completar a garotada da estalagem e dos sécios também acompanham o
compasso em latas vazias. “Alega a diretoria do club estar licenciado pela
policia; ndo se acredita, porém que a licenca seja assim tdo ampla que va a
ponto de ndo permitir que durma. A policia ali ndo aparece, tanto que sempre
surgem cenas bem desagradaveis, conflitos de civis, marinheiros , pracas do
Exercito e de outra corpora¢cdes armadas e mesmo quando se retiram do baile,
offerecem espetaculos improprios de uma metropole civilizada e policiada.’....
Com os sinceros agradecimentos desta admiradora e patricia.” (JORNAL
CORREIO DA MANHA 20/08/1940)

Na carta, a moradora, ao reclamar do barulho, tenta convencer o colunista, que seria
um Major, que a licenga para o funcionamento do Club atingia os direitos ao siléncio dos
demais moradores da regido. O curioso é que embora o periodo de existéncia da instituicao
carnavalesca date de 1933, somente encontramos reclamacfes a partir dos anos 40,>* em

geral, destacando o barulho provocado pelas atividades da escola de samba Deixa Malhar.

Uma das alternativas para compreendermos esse volume de reclamacdes, talvez derive
da mobilizacdo do pais para a guerra. Assim o0 espa¢o da agremiacao serviu de ponto de
encontro de grupos militares e civis, 0os quais buscaram um momento de lazer na famosa
Escola de Samba da regido. A carta da moradora ao denunciar os conflitos de civis,
marinheiros, pracas do Exército e de outras corporacdes armadas, elabora também uma

espécie cumplicidade em relacdo as normas da “boa conduta” ao denunciar a localizacdo de

*% Jornal Correio da Manha 20/08/1940 p.5
** Jornal Correio da Manha 20/08/1940 p. 5 — Jornal do Brasil 04/04/1941 p.6 — Jornal Correio da Manha 08/02/1942 p.3
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pracas dos escalbes subalternos das Forgcas Armadas no momento de lazer. Tudo indica que
na base das reclamacgfes se esconde a mudancga gradativa do perfil dos moradores da regiéo,
ja que a Tijuca, gradativamente, deixou de ser espaco da aristocracia do fim do século XIX,
guando as classes abastadas migraram para outras regides e 0 bairro passou a ser espaco
preferido de uma classe média. Assim a medida que as relacbes de poder de fundamento
socioecondmico sdo diminuidas em determinados aspectos, a cultura e os héabitos de
determinados grupos surgem como um novo campo no sentido de se rearticular a distancia

social.

A autora da carta, ao concluir seu relato, agradeceu ao colunista do jornal, ndo somente
como admiradora, mas também evocando a situagdo de “patricia”, ou seja, uma espécie de
identidade coletiva, as aspecto que acentua o conflito de identidades camuflado sob a premissa
de aplicagdo, no plano legal, da lei do siléncio, ou seja, em nome dos bons padrbes
civilizatorios. No decorrer do século XIX, o barulho entrou na agenda das “boas maneiras” e o
siléncio tornou-se um elemento de discricdo social. Assim a atitude de dessonorizar o0s
ambientes entrou na pauta dos agentes atentos em civilizar os costumes, enfatizando o
dominio do corpo e das paixGes. Neste processo, no siléncio se inscreve uma espécie de
codigo de conduta entre os grupos, que se reconhecem entre si, a0 mesmo tempo articula a
distancia das camadas populares. Para ROUVILLOIS (2009) o barulho se tornou na sociedade
moderna uma questao paranoica, em que muitas vezes esconde a dificuldade de determinados
grupos de lidar com a diferenca, fazendo com que se “odeie os que o fazem sem se preocupar

com o repouso dos outros™”.

Ndo é possivel afirmar que os efeitos de tais cartas, denuncias reproduzidas na
imprensa entre os anos de 1940, 1941 e 1942, foram os reais motivos para o fechamento da
Escola de samba Deixa Malhar. E pouco provavel, por mais apelo que a questéo do barulho
tenha adquirido naquele momento de intensa mobilizagdo para guerra. Faz mais sentido
concluir que o Quartel General da Deixa Malhar foi mesmo bombardeado pelas a¢bes da
portaria Coronel Alcides Etchegoyen, que sob a vigéncia do “estado de guerra” fechou varios
clubes ligados a grupos de imigrantes sob a Otica da suspeita generalizada dos efeitos de

% que registrou aquela noite de

“mobilizagao” para guerra. Assim o0 mesmo Diario Carioca,
1939, que entrou para os anais da mausica brasileira, desta vez notificou o fechamento do

grémio recreativo Deixa Malhar. Neste contexto, a poesia do compositor Wilson Batista

*® ROUVILLOIS, Fredéric. Histéria da Polidez de 1789 aos nossos dias. S&o Paulo: Grua Livros,2009.

% Fechada por determinac&o do chefe de policia Coronel Alcides Etchegoyen, as autoridades policiais do 15° distrito, fecharam o
Grémio Recreativo Escola de Samba Deixa Malhar, “sito” a rua Delgado Carvalho, 97,cujo funcionamento, prolongado até altas
horas da manh4, prejudicava o bem estar do publico 22/05/43- Jornal Diario Carioca.
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expressou o sentimento dos moradores do Morro do Salgueiro: Sabotagem no morro, Eu quase

chorei quando alguém me falou.”’.

I1.3 - Os efeitos da mobilizacdo e a desmobilizacdo do carnaval de 1943

”

“Guerra nunca deu camisa a pobre

Wilson Batista

No inicio de 1943, “havia duvida se haveria ou nao carnaval’, disse o compositor
Rubens da Vila, ao recordar de seu cotidiano no terreiro da Escola de Samba Deixa Malhar.
(ENTREVISTA, RUBENS DA VILA, 2010). Neste local, ele presenciou uma intensa discussao
envolvendo um jornalista que era amigo da escola e Zé Linguica, componente da Deixa Malhar.
O jornalista que tinha nas maos um exemplar do jornal Diario de Noticias afirmou: “Deixa isso
pra la rapaz. Nao vai haver carnaval’. Com isso o jornalista repercutia claramente o debate que
se difundia na imprensa sobre a possibilidade de adiamento do carnaval de 1943. Entretanto,
Zé Linguica compreendia que a situagdo do “estado de guerra” ndao era motivo para o
adiamento do carnaval, e a sua preocupagéo principal era com a producéo dos aderecos para

o carnaval, e assim respondeu ao jornalista: “Carnaval é festa do povo, ndo mexe nisso nao”.

Provavelmente, a desconfianga de Zé Linglica em n&o aceitar a possibilidade de
adiamento do carnaval de 1943 esteja relacionada a varias questfes: como a auséncia de
sentimento nacional, e as recorda¢cfes de quem viveu as consequéncias do projeto “civilizador”
da Capital da Republica e, sobretudo, certa repulsa popular em relagdo ao envolvimento de
questdes de guerra com a maior festa popular, o carnaval. Assim, o “estado de guerra,”
decretado por Vargas, poderia abrir um espaco para atuacdo dos inimigos do samba, que nao
eram poucos naquelas primeiras décadas, no Rio de Janeiro. O alvo seria 0 solapamento das
Escolas de samba, em plena ascensdo na Cidade. Afinal para alguns, elas ainda
representavam meros batuques ou reminiscéncias de praticas africanas de grupos Praca XI de

Junho.

A resisténcia em relacdo a realizacdo do carnaval, no periodo da Segunda Guerra
Mundial comecou em janeiro de 1942,°® durante a realizagéo da Ill Reunido de Consulta dos

Chanceleres Americanos, na cidade do Rio de Janeiro. Nesta época, segundo PEDREIRA

*’Sabotagem no morro: Samba de Haroldo Lobo e Wilson Batista 1945.Gravado por Araci de Almeida.Transcrito do acervo do
MIS/S&o Paulo apud.CYTRINOWICZ,Roney. Guerra sem guerra.:Mobilizagdo e o cotidiano em S&o Paulo durante a Segunda
Guerra mundial,Sao Paulo:Geracao Editorial, 2002.p 184.

*®Flavia Sa Pedreira. “Carnaval em Tempos de Guerra”. Proj. Histéria, Sdo Paulo, jun,2004; p. 59,79
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(2004) diversas vozes defenderam na imprensa a inconveniéncia do carnaval de rua,ao mesmo

tempo em que acontecia a reunido dos Chanceleres.

A situacéo ficou mais critica depois do ataque das forcas do Eixo aos navios brasileiros.
O fato adicionou novos argumentos para os defensores da idéia de adiar o carnaval, em virtude
do nimero de vitimas® do bombardeio alemao. Alguns motivos de ordem moral e até religiosa
foram ovacionados por liderangas da sociedade civil, e muitos conclamaram as autoridades
para que inviabilizassem a realizacdo do carnaval de 1943. Na época diversas sociedades
recreativas® cancelaram suas atividades. O Clube de Regatas Vasco da Gama declinou dos
festejos denominando de “exteriorizagcbes ruidosas” as manifestacbes do carnaval em plena

guerra.

“O Clube de Regatas Vasco da Gama interrompe éste ano, uma tradigdo
gue estava, alias de acordo com sua prépria popularidade e com 0s costumes
do povo, que tem nos festejos carnavalescos e o seu divertimento predileto.
Nao ha éste anos os costumados bailes de carnaval no estadio de S. Januério,
como os associados do clube, embora compreendendo a gravidade de uma
situacdo que ndo se coaduna com exteriorizagdes ruidosas de alegria diante do
fragico e lutuoso quadro do mundo em guerra.”( BOLETIM DO CLUBE DE
REGATAS VASCO DA GAMA — MARCO DE 1943)

Este posicionamento ndo foi seguido de forma generalizada e a guerra se tornou um
tema para realizagdo do carnaval, com a realizacdo de bailes no Hotel Copacabana Palace e
desfiles de blocos, ranchos, e Escolas de Samba. Os que tinham recurso para investir na folia
foram para o interior do Estado do Rio de Janeiro. Nas principais cidades do pais o carnaval
popular entrou na pauta do “esfor¢co de guerra”. As classes populares, a partir das Escolas de
Samba, se apropriaram daquele contexto de guerra e legitimaram seus interesses no sentido
de manter a tradi¢cdo do carnaval, através da defesa dos desfiles e elaborando um processo de
representacdo dos sambas enredos sobre o imaginario social da guerra. O ponto de partida
para o carnaval das escolas de samba surgiu ao atender o convite da primeira dama Darci
Vargas, em um desfile patriotico, cujo objetivo foi promover a arrecadacéo de donativos para a
cantina do soldado combatente, em janeiro de 1943, no Estadio do C. R Vasco da Gama. Na
oportunidade, compareceram as seguintes agremiacgdes: “Azul e Branco, Cada ano sai Melhor,
Portela, Estac@o Primeira, Paz e Amor, Deixa Malhar, Lira do Amor, Depois Eu Digo, Unidos do
Salgueiro, Unidos da Tijuca, Império da Tijuca e Mocidade Louca de Sao Cristovao”. (CABRAL,
1996, p.137)

% Diante dos inimeros ataques de Hitler na sua Costa litoranea e das baixas chegaram a 1.081 mortos, fato que nem o confronto
na ltalia levou vida de tantos brasileiros. Com isso dava mais para o governo manter-se distante da guerra.

% Os Democraticos,Pierrots da Caverna, Tenentes do Diabo e Fenianos ndo atenderam nem o pedido do prefeito do Distrito
Federal Henrique Dodsworth para que desfilassem, e sendo assim, divulgaram nos diversos jornais que ndo fariam parte do
desfile externo. “O CARNAVAL” Jornal Correio da Manhd 17/02/1943, p.3
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Este acontecimento ndo apenas limitou as tentativas de cancelamento do carnaval de
1943, mas criou um artificio positivo para sua realizagdo dentro do chamado “esforgo de
guerra”. Todavia as vozes oponentes a realizagdo do carnaval obtiveram uma vitéria parcial. O
“carnaval de guerra” ganhou um aspecto de mobilizagdo contra a esséncia do carnaval com a
proibicdo do uso das mascaras e sob uma serie de regras, censuras, que foram justificadas
sob a légica do “estado de guerra”. Na verdade buscava-se ndo melindrar os ultimos momentos

do Estado Novo®.

CITRYNOWICZ (2002) fez uma interpretacdo muito interessante para entendermos
esse processo contraditério, a partir da analise de cartas, musicas, livros de meméoria, jornais e
outros materiais sobre a Segunda Guerra Mundial. Ele efetuou uma percepc¢ao da conjuntura
social a qual denominou de “mobilizacao desmobilizante”, isto €, o governo gradativamente
buscou a mobilizagdo do pais no esforco de guerra, mas consciente da necessidade de
neutralizar as possiveis contradicdes de apoiar os aliados e manter uma ditadura no plano
interno. Dizendo de outra forma, Vargas tinha a necessidade de apoiar medidas do “esfor¢co de
guerra” para nao ficar isolado em virtude das manifestacbes populares de apoio ao
“envolvimento forgado” do pais na guerra; mas consciente da necessidade de “desmobilizar’ os
animos dos folibes no sentido de evitar uma radicalizacdo que levasse ao fim da ditadura.
Assim, havia um descompasso estrutural da mobilizacdo que, em vez de potencializar o

esforco de guerra, fundamentava-se na desmobilizacdo, em torno das préaticas do carnaval.

“‘As tentativas do governo de implementar politicas de mobilizacdo ou
efeitos de mobilizacdo, cerceando e reprimindo a cultura popular, espontanea,
negra, anarquica, pobre, carnavalesca, antiburguesa, ndo alinhada, avessa a
ordem e a disciplina dos pés que calgam sapatos e marcham para vitdria
esbarrou, nesse caso — 0 do samba , do carnaval e da malandragem — em uma
frontal recusa popular & mobilizagdo e a participagdo na guerra, em trocar o
samba pelo exército e o violdo pelo fuzil. Essa recusa pode ser observada em
algumas musicas que satirizam o governo.( CITRYNOWICZ, 2002: 181)

Este “descompasso estrutural” teve efeito na organizagdo das escolas de samba,
aspecto que ainda nio foi muito bem contextualizado nas narrativas sobre o tema. E
fundamental frisar que neste contexto essas agremiacfes comecaram a obter certa
centralidade na agenda oficial da cidade. Esse periodo foi destacado por COSTA (2007) como
definidor da centralidade do carnaval dessas agremiacdes. Tal aspecto estad relacionado a
consolidacdo do género samba enredo. AUGRAS (1998) foi mais cética em relagdo a esse
momento ao entender que a participagdo dos sambistas em tal “esforgco de guerra” estava
proximo da ideia de ridiculo: [...] Os temas patriéticos, impingidos pela Liga da Defesa Nacional

e pela UNE... Sem receio do ridiculo, a exigéncia € apresentada como contribuigdo ao esforgco

® Sobre o Estado Novo existe um significativo nimero de trabalhos capazes de aprofundar os diversos efeitos da guerra em nossa
politica interna. Contatamos que restou & Vargas a reorganizagdo da estrutura do DIP. A partir do semestre de 1942 ganhou
espaco no governo o grupo dos aliados, com destaque para lideranca do embaixador Oswaldo Aranha. A liga da Defesa Nacional
situava-se nessa segunda vertente. E se beneficiou desse contexto para organizar atividades de carater nacionalista.
Potencializando assim a politica do “esforgo de guerra”.
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bélico da nacdo: O desfile de amanh@ se um dos mais interessantes. Dele participardo 22
escolas de samba (AUGRAS, 1998:57).

Sobre esta abordagem, ndo podemos esquecer daquilo que CERTEAU (2007) observou
como dimensdo das lutas simbdlicas, isto €, o0 momento em que as classes populares
desenvolvem o peculiar sentido de decifracdo das conjunturas. Thompson, ao discutir o
conceito de classe social, destaca que classe surge quando experiéncias partilhadas articulam
identidade e interesses em relacdo aos outros homens (Thompson apud, Barbero p.114)
Thompson ao interpretar, com sua magistral sensibilidade os “costumes e praticas populares”,
observa a estratégia ou tatica das classes populares em se apegar a um principio
“conservador’ para legitimar seus interesses. No caso em questdo, foi a bandeira do
“nacionalismo” ou do “patriotismo”, para garantir seus interesses, ou seja, continuidade dos
desfiles durante o carnaval. Segundo TUPY (1985), nos anos de guerra a musica
desempenhou um importante papel no sentido de mobilizar a populag&o. Cabral (1996) ratificou
gue as Escolas de Samba langaram sambas alusivos a guerra e colaboraram como puderam
nas campanhas lancadas pela UNE (Unido Nacional dos Estudantes) e LDN (Liga da Defesa
Nacional). O samba-enredo foi o principal referencial, de carater popular, no esfor¢o de guerra,
ao espraiar suas fronteiras imaginarias para todo pais. Mas, se as Escolas de Samba
produziram obras interessantissimas. Provavelmente, os elementos de desmobiliza¢do foram

acionados no sentido de interditar o registro desses sambas, na imprensa.

Desta forma das 22 agremiacdes que se apresentaram na Avenida Rio Branco, no
carnaval de guerra de 1943, até o momento s registramos o samba da Portela: Carnaval de
Guerra: composto por Alvaiade, Nilson e Ataulfo Alves e 0 da Escola de Samba Azul e Branco,
composto por Pidonga. E que provavelmente chegaram aos nossos registros através da
oralidade, o que indica que para além da censura, institui-se formas de mediacdo que foram
naturalizados como efeitos da desmobilizacdo do contexto da Segunda Guerra Mundial, com o
objetivo de delimitar a tematica da guerra, no carnaval de 1943. (TUPY, 1985. p102), (MUSSA,
2010 p.39).

Na véspera do carnaval de 1943, o coronel Alcides Etchegoyen determinou, através de
portaria, que todas as agremiacdes que desejassem participar das atividades carnavalescas,
deveriam obter a autorizacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda. Os blocos e
ranchos deveriam levar seus estandartes para conferéncia dos censores. Proibia-se inclusive o
livre trnsito nas cal¢adas da cidade, e com isso o governo potencializou os fundamentos da

censura, que ja grassavam nas radios e jornais da cidade.

O carnaval, dentro da proposta do esforco de guerra, contou com a contribuicdo dos
blocos e ranchos e préstitos e escolas de samba. As Grandes Sociedades nao desfilaram. Na

perspectiva dos organizadores o carnaval foi realizado sob a premissa de combater o nipo-
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nazi-fascismo, ou seja, os integrantes do Eixo: Italia, Alemanha e Jap&o. A Revista O Cruzeiro

fez uma sintese dos desfiles:

“Muito embora os festejos carnavalescos, que sempre tiveram nos cariocas
0s seus mais devotados cultores, ndo atingissem, este anno, o climax
costumeiro, que toda a cidade dava expansado aos seus sentimentos,[tomada]
atualmente pela situacdo de guerra que recobre de um manto de dor centenas
de familias enlutadas com os barbaros e traicoeiros assaltos por parte das
hordas eixistas aos nossos navios, pudemos assistir, nas trés noites dedicadas
ao rei Momo,na avenida da capital os desfiles patridticos das escolas de samba
e blocos organizados pela liga de Defesa Nacional, que apresentou carros
alegoricos saudados pela populacdo que se apinhava na grande artéria, com
aplausos que se manifestava espontédneo, o verdadeiro sentido de revolta
contra os violadores das liberdades democréticas” (O PRESTITO DA VITORIA.
O Cruzeiro/Jornal Estado de Minas, 13/03/1943,p.31. Apud BEZERRA. Danilo
Alves. Carnavais Carioca sob a Gtica da Revista Cruzeiro.(1943-1945) Clio-
Revista de Pesquisa histérica n°31.1

Podemos constatar pela descricdo da Revista O Cruzeiro, que apesar das tentativas do
governo de cerceamento do carnaval, parte da imprensa também aproveitou a situacao de
guerra e registrou o cortejo civico na Avenida Rio Branco, aspecto que talvez seja util para
relativizar o siléncio sobre a premissa da auséncia de fontes. (CABRAL. 1996)

Foram precisamente trés noites de desfiles patriéticos. No domingo, apresentaram-se
22 escolas de samba, atendendo ao apelo da Liga da Defesa Nacional. O evento também
contou com o apoio da Unido das Escolas de Samba, que langcou um manifesto de apoio a
politica de guerra do governo, e realcou a solidariedade do pessoal da cuica, do pandeiro e
dos tamborins com as For¢cas Armadas. Desta forma, as escolas de samba se apresentaram
com seus estandartes e indumentérias, dando um aspecto diferencial na noite de domingo.
Segundo o jornal Gazeta de Noticias de 10/03/43, foram exibidos varios painéis de criticas a

“‘regrada trindade maldita”: Italia, Alemanha e Japao, que enlutaram o mundo.

Apesar das tentativas de desmobilizagéo, o que se viu naquele carnaval foi um desfile
de criticas que contou com a participagdo da multiddo que se comprimia na Avenida Rio
Branco, verdadeira manifestacdo contra o nazi-facismo. A Portela que se consagrou camped
teve como destaque uma alegoria representando as Nac¢6es Unidas. Em segundo lugar ficou a
escola de samba “Primeira” de Mangueira e em terceiro, a Azul e Branco. A Escola de Samba
Deixa Malhar ficou em quarto lugar na classificacdo geral. A fotografia (Figura 10) apresenta
momentos do desfile da Deixa Malhar, a foto montagem registrada na Revista da Semana, no
seu primeiro nimero apds o carnaval fez um verdadeiro dossié sobre o carnaval da Cidade no
periodo da Segunda Guerra. A foto na parte inferior também foi publicada no jornal Gazeta de
Noticias no dia 11/03/43. Enquanto que na parte superior foi publicado no jornal O Globo de
10/03/1943, em ambas as edi¢cbes as legendas identificam os sambistas da Escola de Samba

Deixa Malhar, que, curiosamente, realizou sua Ultima apresentacao.
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FIG.Il. 10 Rumo as Africas - “As escolas de samba, nas suas vistosas evolucdes, levadas a
efeito no Campo de S&o Cristovao, apregoavam, ao som das marchas famosas, os propositos
civicos que animam 0 nosso povo, exibindo centenas de cartazes, com legendas patriéticas ou

criticas espirituosas aos ditadores eixistas cartazes”.

Fonte: REVISTA SEMANA 13/01/1943 p.20.

7

A foto montagem é resultado de diversas fotografias que foram reproduzidas pelos
jornais que cobriram o Carnaval da Vitoria em 1943. Nos jornais O Globo e Gazeta de

Noticias, o crédito dessas imagens foi atribuido ao desfile da Escola de Samba Deixa Malhar.
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O efeito de desmobilizagéo promovido pelo governo através de meios suasoérios® surtiu
efeito na Unido Geral das Escolas de Samba, que mesmo abrindo méo da coordenacdo dos
desfiles de 1943, foi pressionada a desmobilizar o desfile de 1944. E neste o contexto que
propomos o entendimento da deliberacdo emitida pelo Conselho Deliberativo da Unido Geral
das Escolas de Samba,em janeiro de 1944, aconselhando as suas afiliadas a desistir de um
carnaval patriotico:

“a) Que as escolas de samba filiadas fiquem a vontade com relagéo a saida ou
ndo no carnaval.

b) Que a Unido Geral das Escolas de samba ndo tomara qualquer iniciativa
guando ao desfile das escolas até o carnaval

c) Que a UGES somente se fara representar nos festivais internos de suas
filiadas ou néo.

d) Que fica suspenso o expediente da secretaria da UGES nos dias
consagrados aos folguedos carnavalescos.

e) Que as suas filiadas, no caso de resolverem sair nos dias consagrados aos
folguedos, devem cumprir rigorosamente as determinacdes do Sr. Tenente
coronel chefe de policia e seus auxiliares na manuten¢cdo da ordem e do
respeito que deve prevalecer nesse dias, a fim de cooperar com 0s mesmo
devido a situagdo de guerra em que nos encontramos.”(CABRAL, 1996, p.137)

Segundo CABRAL (1996), este documento serve para ilustrar as tensfes a que
estavam submetidos os dirigentes da Unido das Escolas de Samba. Na realidade, a andlise de
Cabral esta vinculada a formulacdo do conceito de cultura popular como elemento de
resisténcia. E uma forma de abordagem nos ajuda a entender o papel de diversos sambistas
durante a ditadura do Estado Novo. Mas a leitura proposta deste documento é mais
concatenada a conjuntura da realizacdo do carnaval de 1943. Procurou-se captar o
constrangimento de determinados setores da sociedade, ao perceber que os brasileiros que
foram para avenida evocar os “cantos de guerra”, ao som dos atabaques e do de samba, ndo
representavam o referencial de brasilidade desejado. O jornal Na¢do Armada assim professou

sua leitura sobre a realizag@o do carnaval no inicio de 1944:

%2Ao ilmo Sr. Major delegado especial.Sindicatos situagao atual. Todas as oscilagdes porque passam as referidas sociedades, séo
objetos de especial atencéo, visando & legitima harmonia dos interesses sociais com supremos imperativo de ordem publica.E
obvio que a nossa interferéncia se pratica por meios suasérios, que com as diretorias dos sindicatos, quer com o ministério do
trabalho, 6rgdo com o qual a DESPS vem colaborando proficuamente, sem, contudo invadir as suas atribuicdes.Releva saliente
que, atualmente, as agremiacdes de classe se acham obedientes as normas estabelecidas pelo 6rgéo técnico, em decorréncia da
nossa constante observagédo, dependo como dependem de licenca previa desta DE para reunifes.N&o fosse a intromissé@o da LIGA
DA DEFESA NACIONAL nos meios sindicais e as classes trabalhistas, através de suas entidades de classes, estariam desfrutando
de um periodo relativamente calmo, pois os cérebros dirigentes da LDN procuraram e obtiveram alguns resultados satisfatérios,
com o efetuar a mudanca de certos quadros de administragBes sindicais, politica essa que esta obedecendo a uma previa
orientacdo de natureza extremistas, apoiada por elementos reconhecidamente de consciéncia subversiva da ordem politico-social-
vigente.pg24. O texto sacraliza o processo de intervengcdo nos sindicatos por meios “suasorios”, ou seja, medidas de
convencimento, persuasdo. Ressalta também que em virtude da necessidade de licenga do poder publico, inclusive para
reunides, isso deixou as organizagdes do trabalhadores mais vulneraveis ao arbitrio da policia. Destaca também a atuacéo da Liga
da Defesa Nacional no meio dos trabalhadores, salientando a influéncia de seus membros na formacdo de novos quadros nas
organizac@es sindicais. O aspecto mais importante deste documento é a analise da conjuntura social pelo agente do DESPS.
Nesse momento a Liga da Defesa Nacional é percebida como uma instituicdo cuja atuacdo causava serias preocupacdes aos
agentes do governo Vargas. Assim como a UNE- Unido Nacional dos Estudantes. Fonte: APERJ .DESPS 868 CAIXA 2366/“p.24
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“ndo ha tempo a perder no ritmo acelerado da producédo bélica, onde o
esbanjamento de um minuto faz falta para o éxito final [...]Jo relégio da producéo
ndo pode parar, e que isso quando, mas do que nunca, se torna necessario
gue a batalha da retaguarda se desenvolva com maximo de eficiéncia “rebaixa
0 nosso indice de civilidade as festas excéntricas e bizarras de negros
pinoteado nas tabas da Africa, ao alarido de caxambus e atabaques e na
policromia de coloridos tao ao gosto dos selvagens”(NA,n°52, mar.1944,pp3 e
4 Editorial. Apud CYTRYNOWICZ 2002 p.182)

Desta forma, a batalha na retaguarda significou instituir a repressdo em relagdo as
formas expressivas das Escolas de Samba, qualificadas na abordagem do jornal, como “festa

excéntrica” sonorizada pelos “caxambus” e “atabaques”.

Retomando a questdo do sujeito Zé Linglica, irmdo do cantor Jameldo, o seu
posicionamento em relagdo ao carnaval se realizou. A Deixa Malhar se apresentou juntamente
com as demais agremiagdes ratificando o primeiro carnaval de guerra das Escolas de Samba.
Para a Deixa Malhar o destino marcou sua despedida dos desfiles. A imagem n° 4, que foi
publicada originalmente no jornal Gazeta de Noticias, registrou os componentes da agremiagéo
segurando alegorias com dizeres “a grande corrida”, “ameaca alema” entre outras imagens
representando os ataques de avibes langcando bombas. Provavelmente, alguns desses
cartazes o Zé Linglica ajudou a confeccionar, assim como pode estar presente entre aquelas
imagens que o tempo tornou andnimas. Percebeu-se na mesma péagina do Jornal Gazeta de
Noticias de 11/03/1943, uma matéria, cuja chamada é “Exemplar fiscalizagdo” em que a policia
fez um balango do carnaval argumentando que tudo ocorreu naturalmente, e que, caso
houvesse alguma questdo em relacdo ao cumprimento das normas, o método da forca
somente seria usado depois de esgotados os meios “suasérios”. Curiosamente, em maio de
1943, ainda refletindo os ecos do carnaval. O jornal A Manha publicou um artigo do cronista
Berilo Neves, denominado “Escolas de Samba”, o qual mencionou o fechamento da Deixa
Malhar, destacando que a medida provavelmente de inseriu no esforgo de mobilizagéo para

guerra.

ESCOLAS DE SAMBA: A policia resolveu fechar a Escola de Samba “Deixa
Malhar”. Ndo se conhecem os motivos da providéncia, mas o simples titulo da
“escola” estava a exigir remédio pronto e enérgico [...]. O Brasil de hoje néo
admite desocupados, nem fabrica de toadas afro-analfabeto. Estamos em
periodo de guerra em que ndo se pode perder tempos com tolices
dispendiosas. (ESCOLAS DE SAMBA A MANHA de 27/05/1943)

Embora seja praticamente impossivel descobrirmos os detalhes desse carnaval de
guerra, ao trabalharmos a interpretacao das fontes histéricas a contrapelo, como muito bem
destacou Walter Benjamim; presumimos que a nota do Conselho deliberativo das Escolas de
Samba denunciou os constrangimentos sofridos pelas sambistas no carnaval de 1943, e que
grupos com visdes opostas a realizagdo do carnaval em plena guerra, aproveitaram a “situagao
de guerra” na tentativa de deter o avanco das Escolas de Samba, ainda, naquela conjuntura,

profundamente dotadas de elementos da cultura africana.
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Capitulo Il

As re-visfes sobre a didspora da Escola de samba Deixa Malhar

1.1 — Discurso sobre o fechamento®em 1943

“Ta pensando que naquela época era compositor” “sambista de Escola de
Samba naquela época era bandido, vagabundo”. (Entrevista, 2010)

Rubens da Vila

Em abril de 2010, quando estava de passagem pelo bairro de Neves, no municipio de
Sao Gongalo, lembro que fiz uma pausa numa antiga parada de Vans, nas proximidades da rua
Lyra, em frente a padaria Colonial. Neste contexto, um jovem se aproximou e afirmou: “Quer
saber quem é compositor, compositor é esse ai?” “O resto é “ca6®””. Eu olhei para o senhor que
ele indicara, o qual estava sentado em uma cadeira de praia. E logo compreendi que a fala do
jovem era uma espécie de reveréncia. Assim, diante daquela apresentacao inusitada, eu me vi
diante da necessidade de falar qualquer coisa. Nao cabia siléncio. E fiz uma pergunta: O
senhor é compositor? E de qual Escola de Samba? pois desejava saber mais detalhes, afinal
percebi um elo entre a fala do jovem e a expressao facial daquele compositor de cabelos
brancos. Ele me respondeu de forma rapida: “botei e me arrependo de ter colocado meu nome
naquela porcaria”...” Levei tanta bordoada.” E arrematou: “Ta pensando que naquela época era
compositor’? “sambista de Escola de Samba naquela época era bandido, vagabundo”. Essa
era, de fato, a visdo de parte da elite em relagdo aos sambistas do morro na era Vargas. E o
episddio que o compositor Rubens da Vila descreveu esta relacionado a trajetéria da Escola de
Samba Deixa Malhar, que segundo os anais do carnaval carioca, consta como “extinta,” em
1947. Mas de acordo com o depoimento do compositor, estamos diante de uma nova
conjuntura. Segundo 0s jornais a que tivemos acesso, podemos concluir que a mesma foi

fechada em 1943, em pleno Estado Novo. Para o compositor a crise da Escola de Samba,

0s respectivos jornais publicaram informes sobre o fechamento da Escola de Samba Deixa Malhar: Jornal A Manha, 27/05/1943
p.7, Jornal A Noite. 21/05/1943 e Jornal Diario Carioca. 22/05/43.

®  Obs 1. Mentira contada com intencé&o de enganar, conquistar ou forma de brincadeira.

Obs. 2 . E possivel que o uso pejorativo do termo tenha-se originado na época em que o0s cultos africanos eram proibidos no Brasil
e por isso reprimidos pela Policia por ordem das autoridades civis e eclesiasticas — Disponivel em
http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/ca%C3%B4/1006/ Acesso 12/11/2014
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derivou da letra samba enredo de 1943, que fazia critica aos paises formadores do Eixo:

Italia, Alemanha e Japéao.

Contextualizando a fala do compositor Rubens da Vila®®, compreendemos que sua
contribuicdo pode nos proporcionar uma perspectiva muito interessante sobre a trajetoria das
Escolas de Samba e de outras vivéncias do samba na primeira metade do século XX. Afinal
para termos uma ideia, Edson Carneiro, um dos primeiros estudiosos que formularam o
conceito de samba no Brasil, teve a oportunidade de realizar o seu trabalho de campo no morro
do Salgueiro, em 1953. (CARNEIRO, 1982)

A partir da entrevista com Rubens da Vila constatamos que a Escola de Samba a que
ele se referiu foi misteriosamente eclipsada durante o fim do Estado Novo. Tal fato coaduna-se
com 0s registros que encontramos em alguns jornais, que confirmam que a sede da
agremiacgéo foi fechada por ordem do chefe de policia da cidade, em maio de 1943, logo apos
0 primeiro carnaval de guerra. Na entrevista, 0 compositor revelou que contou esse
acontecimento para diversas pessoas, algumas acreditaram outras ndo. “E resumiu de forma
cética: ‘O que passou, passou... . De fato esta é uma questdo relativamente complexa, se
vincularmos, sobretudo, a conduta e a tradicdo cristalizada dessas instituicbes com a questao

da memoria nacional.

Na vertente historiogréfica, que aborda a relagdo do samba e malandragem como
elemento de resisténcia. (MATOS, 1982), (CABRAL, 1996), (PARANHQOS, 2004) encontramos
diversos estudos que apontaram as tensdes entre os sambistas e o poderoso servico do
Departamento de Imprensa e Propaganda. Compositores como Wilson Batista e outros
tiveram suas obras censuradas. Assim existe uma significativa quantidade de trabalhos que
destacam as adversidades vividas pelos sambistas, todavia no campo de atuacdo das Escolas
de Samba, as narrativas ndo apontam processos de intervengdo. FERNANDES, (2001) em
seu livro, cuja ideia central é apontar o protagonismo das Escolas de Samba, destacou o

momento:

% Rubens Batista Vianna. Nome artistico “Rubens da Vila.” De forma parcial registramos alguns do compositor como: Saudades do
passado (Mano Décio da Viola — Rubens da Vila ) Gravada por Mano Décio da Viola) LP “O legendario” 1977-Reeditado do CD
Sambas dos Milénio Universal 2004, ao lado dos maiores classicos da musica negra brasileira. Teve também outras obras
gravadas por Bezerra da Silva, Eliane Pittman, Rubem Confete. Fez parte da Ala dos compositores de varias Escolas de Samba:
Império Serrano,Unidos de Vila Isabel, Mangueira,Unidos do Viradouro, Porto da Pedra entre outras. Faleceu em 2010, alguns
meses apds conceder a entrevista para este trabalho.

% Segundo Edson Carneiro a &rea nacional do samba estende-se do Maranh&o a S&o Paulo com pequenas  interrupgdes. Veio
de Angola e do Congo o maior contingente de escravos do Brasil. As culturas da cana-de-agucar, do tabaco, do algodao e do café
em boa parte os trabalhos da mineracéo estiveram entregues, durante séculos, a esses negros. Em toda esta vasta area,
angolenses e congueses legaram aos seus descendentes formas de batuque ainda reconheciveis, apesar de ja misturadas com
dancas, populares ou ndo formais que, primitivamente rurais, de execucdo nos terreiros das fazendas, estdo atualmente em
diferentes estagios da urbanizagdo. Ver in CARNEIRO. Edson. Folguedos tradicionais: Rio de Janeiro; Funarte 1982.
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“Apesar de ja se viver em plena ditadura, ndo encontramos qualquer
registro de intervencao na vida das escolas de samba, e nem mesmo a Portela,
gque apresentou o enredo Democracia no Samba”, sofreu qualquer
constrangimento digno de nota por ter desenvolvido um tema que poderia ser
tomado como uma provocagdo ao regime politico vigente” (FERNANDES,
2001p. 108)

Desta forma, a questdo surge como um tabu na histéria cultural do samba. Mas a
questdo ndo é apenas saber por que tais agremiacdes se legitimaram como simbolo de nossa
identidade nacional. Estd em tela, uma perspectiva conciliadora derivada do mito da

democracia racial que ascendeu ho mesmo contexto de legitimacéo das Escolas de Samba.

Pesquisas de natureza quantitativa e focadas em registros de ocorréncias e jornais
relativizaram a importancia da oralidade nas manifestacbes da cultura negra. Perdermos
infelizmente muitos depoimentos de sambistas, passistas, cantores, e outros anénimos que

foram fundamentais na constituicdo dessas agremiacoes.

Outro dado fundamental deve-se a prépria formatacdo operada pelas Escolas de
Samba no pds-guerra. A organizacdo em torno de grandes agremiacdes, resultado de
processo de fusdo, de certa eclipsou a trajetoria das agremiac6es fundadoras, instituindo uma
perspectiva evolucionista. Com o0 desaparecimento da primeira geracdo de sambistas, a
historia cristalizou-se para as novas geracfes de forma descontextualizada, ou seja, muitos
projetam a visdo atual sobre o passado, dificultando novas abordagens. POLLACK (1992)
relacionando tal conjuntura ao conceito de memoria coletiva, afirmaria que os “fatos sociais

viraram coisas”.

CABRAL (1996) destacou que, na década de 40, os jornais registraram ocorréncias
policiais no interior de algumas Escolas de Samba, especialmente na regido de Madureira, nas
escolas de Samba Rainha das Pretas, Unido de Madureira e Prazer da Serrinha. Em geral, o
motivo para tais intervengdes foi a necessidade de resolver brigas entre componentes dessas
agremiacgdes. Entretanto € preciso ter cuidado em razdo da complexidade social do periodo, de
profunda perseguicdo aos comunistas e de intolerancias em relagdo as manifestacdes da
cultura negro-brasileira. Para GUIMARAES (2009) nesta época as Escolas de samba eram
percebidas como uma “ameaga a seguranga publica” e desta forma, além do argumento
utilizado pela policia para garantir a “paz”, havia um rigido regulamento que normatizou a vida
dessas agremiaces. Um amplo aparato repressivo poderia ser acionado, muitas vezes, sem a
necessidade de ciéncia de autoridades do primeiro escaldo do Estado Novo. Um belo exemplo
é dialogo entre o Major Afonso de Carvalho e o chefe do DIP, Lourival Fontes. O Major reclama
do desagrado do Ministro do Exército, em relacdo a inconveniéncia de samba irradiado na hora

do Brasil:
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“Major Afonso de Carvalho fala com Lourival:

Of.. Vérios generais fizeram ver, ao ministro, a inconveniéncia de certas
letras de samba, irradiados na hora do Brasil. O ministro, entdo, mandou que
eu falasse com vocé, para chamar a atencao dessas pessoas encarregadas da
irradiacao.

Lo.:Até agora, o controle das letras de sambas era feito pela Policia, mas
daqui por diante, sera feito por mim.

Of.:0 ministro reconhece que, agora, por estar-se num periodo de transicao,
deveréa acontecer isso mesmo.

Lo.: Pode dizer-lhe que levarei, na devida consideracdo, a reclamacéo,
porqué realmente ela tem fundamento. A responsabilidade das letras, agora
sera minha” *’.

(Arquivo. Getulio Vargas: Gv confid. 1940.01.06. data 06/01/1940)

Podemos perceber que a ideia central do discurso do Major Afonso de Carvalho reside
em estabelecer um controle mais rigoroso sobre as letras dos sambas. Tarefa confirmada por
Lourival Fontes, o qual explicou que a censura, que ja vinha sendo executada pela Policia,
passaria a partir daquele momento a ser realizada de forma pessoal: "Sera feita por mim”. O
qgue indica que o aparelho de Estado se modelou, naquele contexto, em torno de questbes
pessoais e subjetivas, ou seja, para além de qualquer ordenamento normativo. Desta forma
prisbes, e demais constrangimentos foram acionados como pratica de Estado. A fala do
compositor Rubens da Vila contextualiza a trajetéria das escolas samba neste periodo,
marcado pela luta antifascista. Infelizmente temos poucos trabalhos que situam o envolvimento
dessas agremiacdes no chamado “esfor¢co de guerra”, o qual foi expresso em plena Avenida
Rio Branco cancdes de protesto contra o “Eixo (CABRAL, 1974), (TUPY, 1985), (GUARAL,
2012)". (BEZERRA, 2012)

BEZERRA (2012) em seu estudo sobre a Revista O Cruzeiro (1943-1945) relativizou a
escassez de informagdes sobre esse periodo, e questionando assim a narrativa de (CABRAL,
1974) que argumentara a inexisténcia de fontes em virtude da guerra. E importante observar
em um pais que tem pouca preocupagdo com a memoria, tal fato exige do pesquisador a
necessidade de desconfiar das casualidades. Assim, podemos compreender que a prépria
cobertura deficitaria da festa, naquele periodo, se estruturou como uma forma de controle
social, pois afinal, ndo podemos compreender a cobertura jornalistica como reprodutora da
totalidade social. H4 muita coisa que da linguagem escrita escapa: como um riso, um olhar,
sobretudo em um momento de tens&o. O carnaval, numa perspectiva bakhtiniana® sempre se
distancia de um olhar de seriedade, imposto pelas classes dominantes. Devemos sempre
relativizar essa capacidade de dominacdo das elites, para notificar outras camadas da

sociedade na luta contra os processos hegemonicos, mesmo que seja em forma de memoria

%7 Arquivo. Getulio Vargas. Classificagéo: Gv confid. 1940.01.06. Data 06/01/1940. Fundag&o Getulio Vargas

% Uma visdo bakhtiniana percebe o carnaval para além de uma visdo de simples inversdo, mas como um instante em que se
apropria dos principais referenciais simbélicos. Formulam-se processos de alteridade. Nossa abordagem do carnaval do contexto
da Segunda Guerra Mundial mostra como as classes populares aproveitaram da tematica da guerra para relativizar os inimeros

processos de restricdes através de risos, cangdes e deboches durante a folia.
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subterranea. Trata-se de compreender a cultura negra como espaco de ambivaléncias: ou seja,

de aceitacéo e negacéo de determinada ordem social.

Para o compositor Rubens da Vila o motivo que levou ao fechamento da Deixa Malhar,
derivou de questdes relacionadas ao seu enredo, no carnaval de 1943. Talvez a auséncia de
registros dos sambas desse carnaval, seja um dos indicadores do constrangimento que sofreu.
Assim, o importante de seu depoimento n&o reside em periciar elementos que sejam capazes
de comprovar o seu discurso. Mas sim a possibilidade de anuncia¢do de discursos, como um
acontecimento, mantido submerso durante mais de 70 anos. Foi somente a partir de sua fala
gue chegamos a outros discursos, como dos cronistas Berilo Neves e de Edmundo Lys,

tangenciando os subterrdneos da memoria coletiva nacional.

Concluindo nossa conversagdo sobre sambas, numa tarde qualquer de 2010, em
Neves, Rubens da Vila chamou a ateng¢do para um samba chamado “Saudades do passado”,
gue foi gravado por Mano Décio da Viola. Rubens da Vila disse que a oportunidade surgiu em
virtude de sua proximidade com Mano El6i, ha época da Deixa Malhar, e dos trabalhos no Cais
do Porto. O 4° lugar da Deixa Malhar no carnaval de 1943 resultou num troféu, que segundo o
compositor Mano EIlo6i levou para Escola de Samba Império Serrano. Assim, Mano Décio
perguntou: vocé tem troféu com Mano El6i? Vocé tem samba? Desta forma ele apresentou o
samba “Saudades do passado”. Um classico na voz de Mano Décio Viola, que registra
evidentemente a didspora de muitos sambistas que Mano EIl6i levou para longinquo suburbio
de Madureira, com o fim da Deixa Malhar.

1.2 O discurso sobre “desaparecimento” em 1945

“Ja foi tarde”
Escola de Samba: “Malha quem pode” Carnaval da vitéria 1946

Para LOPES (2004), em sua bem cuidada Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana,
a Deixa Malhar aparece como uma escola de samba “desaparecida” em 1945. Neste ponto, a
abordagem da agremiacdo como desaparecida deriva de concepg¢des conceituais que
migraram dos estudos sobre folclore. A partir de 1930, no Brasil, pesquisadores como Arthur
Ramos, Edison Carneiro, Renato Almeida, entre outros, fizeram parte de uma geracao de
intelectuais cuja missao se estabelecia na articulagéo de estratégias visando a salvaguarda das
“sobrevivéncias folcloricas”. O jongo, a capoeira e 0 samba especialmente, fizeram parte deste
processo. Os famosos cadernos do folclore retrataram essa forma de atuacdo. ABREU, (2010)

ratificou a questéo apontando a formulagdo da Comisséo Nacional do Folclore, criada em 1947,
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seguindo a orientagdo da UNESCO, logo apés a Segunda Guerra Mundial. Desta forma, o
conceito de desaparecimento evocando a folclorizacdo da cultura negra fixou-se nos discursos

sobre a Deixa Malhar:

“‘Mano EIl6i (1888-1971) Nome pelo qual se fez conhecido El6i Antero
Dias... Jongueiro, ritmista completo e grande dirigente do samba, fundou a
Deixa Malhar, importante escola de samba, desaparecida em 1945, em 1930,
tornou-se primeiro no registro em discos de cénticos rituais afro-brasileiros...”
(LOPES, 2004, p.416)

Num caminho inverso ao processo de folclorizacdo da cultura negra, uma andlise na
perspectiva da diaspora entende que ¢é fundamental problematizar os rastros que
permaneceram nas memoérias e na histéria do samba carioca. Para POLLAK (1982), mesmo
com toda adversidade, é possivel que as memodrias subterrdneas sobrevivam em relacdo a
figura do desaparecimento. No caso da Deixa Malhar, ela ecoou em forma de mitos,

fragmentos.

Deixa Malhar fixou seus rastros, como pergaminhos de memoria, em varias instituicoes
de carnaval na cidade. No Morro de Salgueiro, a Escola de Samba Académicos do Salgueiro®
se inspirou, adotando a cores vermelha e branca, que formava o pavilhdo da Deixa Malhar.
Segundo SOIHET (1998), a estratégia foi adotada no sentido de atrair os componentes da
Deixa Malhar. Em Madureira, a Escola de Samba Império Serrano ou Serrinha herdou a
bateria da Deixa Malhar, doada por Mano El6i aspecto que, considerando os fundamentos
ritualisticos da cultura negra brasileira é de profunda relevancia, afinal para NASCIMENTO

(1979, p.24) o tambor € “fonte de ritmo cosmico”, exerce a fungdo de harmonizar as coisas:

Deuses.

Sua trajetéria esta resguardada nas circunstancias politicas dos carnavais, sobrevive
nas referéncias literarias e religiosas e nos testemunhos dos mais velhos. Aspecto que esta
provado que, mesmo depois de 70 anos, do “desaparecimento” da agremiagéo, ela ainda fazia

parte da meméria individual do compositor Rubens da Vila.

O cantor Bezerra da Silva formulou de forma muito simples a sua teoria do

esquecimento. “As histérias sao veridicas, elas ficam engragadas porque ninguém acredita

mais nelas”’”° . Segundo POLLAK (1992), a questéo central reside no peso das chamadas

% Segundo SOIHET (1998) as cores vermelho e branco que representam o pavilhdo do G.R.E.S Académicos do Salgueiro, foram
escolhidas no sentido de atrair os membros da “Deixa Malhar”. Este € um dado significativo no sentido de compreendemos a
importancia da agremiagdo. A Escola de Samba Académicos do Salgueiro foi fundada em 1953, resultado da fus@o da Unidos do
Salgueiro, Azul e Branco e Depois eu Digo. Desta forma as fontes apontam que apontam que foram praticamente 10 anos ap6s o
fechamento do terreiro da Deixa Malhar na rua Aguiar, 97. Acontecimento confirmado pelos jornais: (Jornal A Manha,
27/05/1943), (Jornal A Noite. 21/05/1943) e (Jornal Diério Carioca. 22/05/43) a sede da Deixa Malhar foi fechada pela policia em
1943. Constatamos também que a partir deste periodo os anincios de atividades sociais sumiram dos jornais.

™ “Os cronistas da vida madastra sabem que o samba n&o é s6 lirismo.” Ver in Jornal do Brasil 03/11/1980.
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memorias coletivas, pois a sua afirmacao implica no apagamento dos referencias individuais.
Acredito que isso resultou, pelo menos por certo periodo no sentido de ocultar o
“desaparecimento” da Deixa Malhar da memoria social. Mas como a memoria é sempre um
processo em construcdo, estd sempre passivel a mudancas. (GONDAR 2005:17 apud.
OLIVEIRA, 2012, p.28). A narrativa sobre a Deixa Malhar rasura um olhar sobre um Brasil do
pds-guerra, harmonizado em torno de uma memoaria nacional homogénea, que tem como pano

de fundo a ideologia do mito da democracia racial.

Mas, a etimologia da palavra “desaparecimento” também pode nos conduzir a uma
experiéncia de ordem empirica, seguindo a cronologia destacada por LOPES (2004) que
aponta o “desaparecimento” da Deixa Malhar em 1945, constatamos através do jornal Diario
da Noite, a iniciativa de alguns membros da agremiagdo que tentaram manter o “nome” da
“Deixa Malhar” como clube esportivo, O jornal Diario Carioca, matutino especializado em cobrir
0s campeonatos da na cidade, registrou a intensa participacdo dos esportistas da Deixa
Malhar, sobretudo como clube de futebol na década de 1940. O anlncio que reproduzimos
abaixo confirma a hipétese em que o departamento de esporte tentou resistir ao “fechamento”
de sua sede em 1943, na Rua Delgado de Carvalho n°® 97. O anuncio ao solicitar que
enviassem as cartas para outro endereco para a Rua Machado Coelho, no bairro do Estacio

denuncia a crise da instituicdo carnavalesca.

ACEITA CONVITE PARA JOGOS. O DEIXA MALHAR FC. A Direcao
Esportiva da Deixa Malhar F.C previne por nosso inter (ndo legivel) co-irmaes
que aceita convites para jogos amistosos e festivais, podendo a
correspondéncia nesse sentido ser enderecada para Rua Machado Coelho, n°
44 Estacio de Sa. (JORNAL DIARIO DA NOITE 04/05/1945 p.5)

Atualmente o nome Deixa Malhar’* esta vinculado a atividades esportivas na Zona
Oeste do Rio de Janeiro. Mas no contexto do fechamento da agremiagdo néo foi somente o
Departamento de esporte que tentou resistir, outros membros da agremiacdo buscaram outras
formas de mobilizagdo. Nesta época, muitos moradores se organizaram em torno dos comités
de mobilizacdo da regido da Chacara do Vintém, que lutavam em relacéo as acdes de remogéo

na regido, fato que discutimos no segundo capitulo. Sendo assim, contavam naquela

™ O nome Deixa Malhar atualmente estéa ligado a um clube amador na Zona Oeste: Mogao na Assembléia Legislativa do Estado do
Rio de Janeiro aos jogadores do Deixa Malhar FC. Deliberada pelo Deputado Estadual Coronel Jairo em 14/12/2005.
“PROPONHO a Mesa Diretora, na forma regimental, seja consignada em Ata e feito constar dos Anais desta Casa de Leis,
MOCAO DE LOUVOR E CONGRATULAGOES a MOZART NEPOMUCENO, “o MOZART”, jogador de Futebol do Deixa Malhar
FC. O Deixa Malhar Futebol Clube foi fundado em 27 de setembro de 1962, por Wilson Salles, tem as cores vermelha, preta e
branca. Hoje possui como Presidente em exercicio Edmar Souza Ribeiro e Presidente de Honra Nézio Sander Rizzo. A origem do
nome foi um bloco carnavalesco e dai um time de futebol, o bergo e o palco sempre foram o campo do “Fazenda”, neste palco
desfilaram varios craques e foram conquistados varios titulos, contabilizados até hoje em torno 32 titulos. Nada mais justo do que
citar o agraciado e parabeniza-lo por pertencer a um dos maiores times de futebol de pelada da Zona Oeste, o Deixa Malhar
Futebol Clube. Plenario Barbosa Lima Sobrinho, em 05 de dezembro de 2005. Deputado CORONEL JAIRO”. Fonte: Assembléia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro.
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conjuntura, com o apoio de membros do Partido Comunista do Brasil, que se aproximou dos
sambistas no sentido de ampliar sua base politica. Desta forma alguns moradores do Morro da
Liberdade incentivados por membros do Partido Comunista, fundaram a Escola de Samba

chamada “Malha quem Pode”:

“No flagrante acima vemos a Escola de Samba “Malha quem pode” que
esteve em nossa redacdo em visita de cordialidade. A referida escola pertence
ao subcomité do Morro da liberdade, filiado ao Comité Democratico da Tijuca.
No préximo Domingo dia 17 do corrente, as 133 horas, vai oferecer aos seus
associados uma peixada em sua sede a Rua Barao de Itapagipe, 557.” (Jornal
Tribuna Popular 17/02/1946, p6.)

Na atencéo ao direito de homear as suas mais simples experiéncias cotidianas, reside
um processo de resisténcia do povo, na diaspora que tem no corpo 0 seu maior patrimdnio.
Desta forma, a paixdo dos sambistas pelas suas agremiagfes traduziu-se num processo de
vivéncia no mundo. Constatamos que através da letra do samba da Escola de Samba “Malha
quem pode”, que ficaram muitos ressentimentos entre os proprios sambistas. Entre os que
ficaram na comunidade, e os que buscaram opc¢des em outros lugares. Logicamente, tudo isso
cruzado entre siléncios, escolhas e opg¢bes politicas de acordo com os horizontes de
possibilidades de cada individuo na coletividade. No samba, fica inscrito, a consciéncia dos
sambistas da “Malha quem pode” que o0 governo, representado na figura de Getulio Vargas,
interferiu nas atividades dos sambistas da regido. Sendo assim, os mesmos saudaram com
publicacdo da letra do samba “J& foi tarde, de José de Oliveira e M. Borges“, o carnaval da
Vitéria de 1946.

“Vocé foi e nos ficamos/Reunidos na mesma uniao
Chegou o Carnaval da Vitoria/N6s melhoramos e vocé néo
Malha quem pode e tem razéo

Parte Il

lludiu-nos a boa fé/E deitou-se na cama

Desfez nossos feitos/ E apagou nossa fama”

(JORNAL TRIBUNA POPULAR 17/02/1946 p.6)

[11.3 — Discurso sobre “extingao” em 1947

“Historia interessante é de “nega”, que sempre me quiseram muito bem e
hoje em dia, me tomam a bencdo e me chamam de avo”.
Mano El6i

As palavras extincdo e desaparecimento trazem em sua base uma relacdo com o

carater evolucionista. Tal formulagdo tem suas vinculagdes com o conceito de raca formulado



74

no fim do século XIX . O pesquisador Jo&o Batista de Lacerda fez sua previsdo que em 100
anos os negros e indigenas estariam extintos no Brasil. E o proprio governo Vargas adotou
medidas em 1945, que restringiu a entrada de imigrantes em virtude de suas nacionalidades.
Sendo assim, essas palavras vinculadas a trajetoria da Deixa Malhar, estdo presas a esses
elementos de caréater racial, que sao resultado do deslizamento e da significacdo, de um
contexto para outro contexto. Elas evocam relacbes de forcas da sociedade brasileira,
advindas dos discursos sobre a mesticagem e formacéo dos tipos que melhor comporiam a

nacionalidade, neste processo, 0s discursos sobre racas € central. (SEYFERTH, 1998, p.53)

“Nesta perspectiva, a Histéria Brasileira se confunde com a da formagéo de
um “tipo racial” que, de modo gradual e seletivo, vai descartando os tipos
inferiores. “extincdo e desaparecimento” sao palavras tdo comuns nesses
textos quanto “raga” e “tipo”, uma vez que para seus autores, “os tipos mestigos
— isto é, caboclos,galchos, jaguncos, mulatos, cafusos, caborés etc. — e as
racas destinadas a vida selvagem [..] cedo ou tarde sucumbiriam a
civiliza¢éo.(SEYFERTH,1998,p.51.Apud.MEDEIROS,2004.p.48)

A classificacdo entre as culturas chamadas atrasadas e aquelas vinculadas ao padréo
ao progresso e civilizacdo foi fundamental para a passagem, no plano discursivo, para
afirmacédo das ideologias dos Estados Nacionais. BHABHA (2011) citou um argumento de
Nicos Poulantzas, em que “Estado nacional homogeneizou as diferengas usando o controle do
tempo social, no sentido sucumbir as mdltiplas temporalidades. SODRE (2005) destacou de
forma muito oportuna que é tipico da ideologia recalcar o sujeito que fala, € onde nasce o seu
poder.

CORREA (2000) preocupada em situar a emergéncia do campo das relagdes raciais no
Brasil, afirmou que seria mais oportuno pensar na conjuntura da primeira metade do século XX,
do que no fim do século XIX. Na década de 40 ja se registravam os estudos de Edson Carneiro
nos jornais do Rio de Janeiro, em 1937 era criada a Unido das Seitas Afro-Brasileira, em 1939
surgia cadeira de Antropologia e Etnologia da Faculdade Nacional de Filosofia, a qual que seria

ocupada por Arthur Ramos.

Assim, se no periodo da republica velha os sambistas viviam muito proximos da crénica
policial, com seus violdes retidos pela policia e sujeitos a diversos constrangimentos. Foi neste
contexto das campanhas contra a discriminagdo dos cultos afro-brasileiro que gradativamente
o samba foi ganhando mais legitimidade através suas instituicdes, especialmente com
fundacdo da Federacéo Brasileira das Escola de Samba e com Confederagdo Umbandista do

Brasil.

No contexto da Segunda Guerra Mundial, o Brasil passou para zona de influencia

americana. A nova conjuntura mundial tornou os Estados Unidos um importante parceiro

" Imigragao Seletiva: Facilitar entrada de europeus e restringir a de negros é a politica recorrente no pais. Jornal O Globo 21/01/2012, p.32.
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comercial e politico. E que teve como consequéncia varios fatores, especialmente com a
criacdo de uma agéncia: CIAA - Office of the Coordinator of Inter- American Affairs, cujo
objetivo foi cuidar especificamente dos assuntos da America Latina na chamada politica da
“boa vizinhanga”. O programa Oficial A Hora do Brasil tinha a tarefa de facilitar esse
intercAmbio selecionando as manifestacfes culturais que deviam ser exibidas no exterior. Foi a

época da consagracdo da cantora Carmem Miranda como sintese da cultura brasileira.

Neste contexto aconteceu a visita de diversos pesquisadores estrangeiros, artistas,
cineastas e a atencdo que se despertava e a especificidade da questdo racial brasileira
Segundo MENDONCA (1999), a “positividade” alcancada pela heranca negra na perspectiva
do culturalismo da época denotou algumas falhas de construcdo,” e com isso nos remetendo

ao ja tradicional debate sobre o pensamento social brasileiro. (MENDONCA, 1999.p48).

A estratégia politica diante do processo de americanizagdo se estabeleceu no sentido de
afrmar a singularidade de nossa identidade internacional, eclipsando as diversas
manifestacdes da herangca africana ao mesmo tempo em que a linguagem music hall se
estabelecia como padrdo dominante. A cantora Carmem Miranda’ e a representacéo da figura
do Zé Carioca tornaram os icones de uma época em que o Tio Sam queria ouvir a nossa
batucada, como muito bem cantou o compositor Assim Valente. Segundo BARABERO no

music-hall ™

norte americano sempre houve um lugar para as praticas classificadas como
folcloricas, mais meramente como meio de apropriagcdo, destituindo de sentido, de saberes e
significados, e, sobretudo desconectando o elo geracional de transmissdo de saberes.

(BARBERO, 2003 p.208)

Sodré (2005) observou que a cultura moderna se “realiza no interior da ideologia,” e
com isso eclipsando a diversidade e a complexidade social em prol do individualismo.
Entretanto foi no contexto das campanhas contra a discriminacdo dos cultos afro-brasileiros,
gue gradativamente o samba foi ganhando mais legitimidade. Através suas instituices,
especialmente com Confederacdo Umbandista do Brasil e a Federagéo Brasileira das Escolas
de Samba. Em 1951, Mano EIléi, reconhecido como veterano sambista da cidade, assumiu a
lideranca da Federagcdo Brasileira das Escolas de Samba aprofundando a dissidéncia em

relagéo antiga UGES (Unido Geral das Escolas de Samba).

® MENDONCA, Ana Rita. Carmem Miranda foi a Washington. Rio de Janeiro. Editora Record. 1999 p.48

™ Segundo Martin Barbero os artistas do circo possuiam segredos profissionais que passavam de pai para filho, Sendo, portanto,
um mundo fechado em si. O mundo aberto os artistas sdo substituidos pela empresa. N&o havia nesta realidade (fechado em si )
sem vedetes a indistingdo entre as profissdes, pois artistas eram os trabalhadores que montavam as lonas e organizavam o
espetaculo. Ndo se pode desprezar O lugar do folclore empresta um importante papel num identidade nacional em formagéo. Ver
in: MARTIN-Barbero Jesus.Dos meios as media¢des:Comunicagéo, Cultura e Hegemonia:Rio de Janeiro,Ed. UFRJ,2003. p.209.



76

FIG.llIl. 11 Federagédo das Escolas de Samba - ELOY ANTHERO DIAS, O CANDIDATO
DA MAIORIA A PRESIDENCIA DA FEDERACAO BRASILEIRA DAS ESCOLAS DE SAMBA.
ELOI ANTHERO DIAS, VALTER JANUARIO GOMES, FLAVIO COSTA e RAUL DE
CARVALHO.
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FONTE: JORNAL A MANHA 28 DE AGOSTO DE 1951 p.1)

O Jornal A Manh&, no més de agosto de 1951, produziu diversas materias sobre a
organizacao da Federacao Brasileira das Escolas de Samba, momento em que Mano EIl6i
(Figura 11) se apresentou como concorrente a sucessao de Tancredo Silva. Na oportunidade
mais uma vez o nome da Escola de Samba Deixa Malhar surgiu no curriculo sambista, apesar
de estar vinculado ao projeto vitoriso da Escola de Samba de Madureira: Império Serrano. A
fotografia representa muito bem os diversos processos de negociacbes tecidas pelos
sambistas em prol da consolidacdo das Escolas de Samba. O termo “saudosa Deixa Malhar”
citado na promogédo da candidatura do sambista referenda a centralidade da agremiacéo

carnavalesca na década de 40.

“Incialmente falaremos sobre o Sr Eloy Antero Dias que apés muita relutancia
concordou com a indicacdo de seu nome para encabecar a chapa
representada pela corrente”’Amantes do FBES” o veterano batuqueiro, Eloy, ha
muito, vem militando na hostes sambistas de nossa cidade. Integrante da velha
guarda do samba, foi um dos principais baluartes de uma Escola de Samba
gue existiu no Largo da Segunda — Feira, a saudosa “Deixa Malhar, alem de
ser o primeiro “Cidaddo Samba” do Distrito Federal, foi tambem dirigente
méaximo da UGES. (JORNAL A MANHA 28 DE AGOSTO DE 1951 p.1)
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Para o compositor Djalma Sabid, o fim da Deixa Malhar derivou de uma questéo interna
da escola de samba e sua trajetdria é percebida a partir perspectiva de “extingdo”, verséo que
esta consagrada nas narrativas de CABRAL (1974), e SILVA (1981). Percebemos que nesses
estudos ndo h& qualquer tipo de ligagédo da extingdo da Deixa Malhar com fatores do contexto
da guerra, como fizera, por exemplo, o cronista Berilo Neves, em sua cronica logo apés o
carnaval de 1943 (JORNAL A MANHA MAIO DE 1943). Assim como o sambista Rubens da
Vila, ao anunciar a sua participacdo na Deixa Malhar. (ENTREVISTA, RUBENS DA VILA,
2010). Na perspectiva de “extingdo” essa questao ¢ silenciada no sentido de ndo abordar um
fato delicado para os sambistas, falar em fechamento de escola de samba provavelmente
provocaria profundas polémicas. Nesta perspectiva a Deixa Malhar situa-se como um rastro
nos textos sobre samba, cujo é exemplo é o subtitulo de um capitulo do livro de SILVA, 1981:
“MALHAS QUE O IMPERIO TECE”(1936-1945)

A Deixa Malhar também esteve presente na trajetéria do cantor Jameldo e sua familia.
Sua mée D. Benvinda e seu irmdo Zé Linguica que desfilavam na Deixa Malhar. Nos anos 30,
o jovem Jamelao deixou a Escola de Samba Mangueira e foi para a Deixa Malhar, que possuia
uma gafieira™. A palavra de Jameldo nos proporciona uma perspectiva interessante sobre o

interior da Escola de Samba Deixa Malhar:

“‘Na verdade era também uma gafieira e eu ia para dangar. Fiquei um
tempo, muito pouco. Era na base da colaboracdo. Nao era pra dizer: “Sou
fulano”. O samba tinha a primeira e a segunda “partes”. Depois se improvisava.
Juntava aquele monte de gente, baianas, fazia-se fantasia igual e pronto. O
samba era mais puro. Desfilava quem gostava, ninguém ganhava nada. Depois
de 50, é que comecou a histéria de puxagcdo do samba. Agora ha até gente
ganhando dinheiro em cima:lsso ja ndo adianta esconder. Se ha quem pague,
boa noite. Eu n&do tenho nada com isso”. (JORNAL DO BRASIL 13/02/1977)

A jornalista que assinou a matéria, Mara Caballero, logo ap6s as palavras do cantor
Jameldo descreveu que, nesse tempo, ele era conhecido como moleque sarué, que também
trabalhava na Fabrica de Tecidos Confianga, a mesma que inspirou Noel Rosa, no famoso
samba “Apito”. O cantor na entrevista argumentou que ficou na Deixa Malhar até acabar. E
assim observou do fim da agremiagao: “Foi pouco tempo. “A Diretoria foi saindo — o presidente
era o falecido El6i” — (JORNAL DO BRASIL 13/02/1977). O que indica que pressdes externas a
agremiacgéo influenciaram na dissolugéo do grupo carnavalesco, e que 0s mesmos entenderam
gue era melhor buscar alternativa. Podemos perceber em dois trechos do discurso que o
artista menciona o nome “Deixa Malhar”, o termo “muito pouco” esta presente quase que
repetidamente, o que talvez anuncia uma passagem, em que Jameldo, e outros sambistas
preferiram o siléncio. KIMBERLEY (2004. Apud. SANTOS p.41) destaca a importancia de

incluirmos nos estudos sobre memodria a valorizagdo da subjetividade, de como os corpos

"™ Cf. TINHORAO, José Ramos. Msica Popular: Os sons que vem da rua. Edicdes Tinhordo: Rio de Janeiro, 1976.
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reagem as experiéncias de medo, dor e humilhacdo. Nesta perspectiva emogdes e sentimentos

se transformam em lugar de memoria.

Para pesquisador José Ramos Tinhordo as gafieiras possuem uma profunda relagéo
com as transformagdes da cidade do Rio de Janeiro no pds-abolicdo. As gafieiras representam
espaco de bar, danga musica e, sobretudo propicio para atuagdo de conjuntos de instrumentos
de sopro e percussdo. Em geral essas gafieiras costumavam ocupar os espacos do centro da
cidade, em sobrados antigos, assim como nos suburbios. Na década de 30 a maior parte da
populacdo pobre da cidade vivia entre o centro e a regido do Mangue. Segundo Tinhordo
(1976) as primeiras gafieiras funcionavam sobre a base institucional de sociedades recreativas,
e desta forma se proliferou como clubes de bairros: Na Cidade Nova tinha a do Aristocrata, a
do Cananga do Japéo, em Botafogo os Caprichosos da Estopa, no Catete, a Flor do Abacate.
Espacos que, geralmente eram frequentados por pretos e mesticos da cidade. Esses clubes
tinham a fungéo de oferecer a contrapartida das classes populares em relagédo aos espacos de
classe media. Segundo Tinhordo o termo gafieira expressa um neologismo em relagdo as
gaffes que aconteciam nesses espacos de sociabilidade, que por sinal traduziram-se no inicio
do processo de ascensdo da populacdo negra no poés-abolicdo. Nesta perspectiva que se
insere a importancia da Escola de Samba Deixa Malhar no quesito sociabilidade.

SILVA (1981) observou que, em 1942, Mano EIl6i era praticamente um mito reconhecido
em muitos redutos da comunidade negra da cidade, sobretudo por ser fundador da Deixa
Malhar, aspecto que contempla a centralidade da Escola de samba, da regido da Chéacara do

Vintém.

Constatamos através dos anais do carnaval carioca, que a extingao da “Deixa Malhar”
data de 1947. Segundo VALENCA (1981) Mano EIl6i cedeu a bateria da Deixa Malhar, que
seria extinta neste mesmo ano. Ja a informacéo do compositor Djalma Sabia coaduna-se com
a do compositor Rubens da Vila, ao afirmar que a bateria da Deixa Malhar teria sido cedida
para o pessoal da Serrinha, em Madureira, provavelmente antes de 1947. Esses desencontros
entre dados e opinides de um mesmo processo, para além do puro preciosismo que possa
parecer, refletem a pluralidade de vozes excluidas das narrativas, em virtude de relagbes de

poder.

Concluindo, ndo encontramos nenhum tipo de fala de Mano EI6i” sobre o passado da
agremiagcdo da escola de Samba da Chéacara do Vintém. Ela sempre esteve na trajetoria do

sambista, mas como fato passado. E o veterano sambista teve varias oportunidades para falar

" Sob El6i Antero Dias: “Mano EIGi” ver in: Enciclopédia da Musica brasileira; Erudita e popular pg.445. Mas o livro de referéncia
sobre a trajetéria do sambista é de: Valenga, Rachel Teixeira e Sueténio Soares Valenca. Serra, Serrinha, Serrano: O Império do
Samba. Rio de Janeiro: J. Olympio. 1981. Ver também: MANO ELOI (1888-1971) Ary de Vasconcelos: A Nova musica da
republica velha.1985.
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sobre 0 assunto, mas exerceu o direito ao esquecimento sobre a antiga Escola de Samba da
Chécara do Vintém. No fim dos anos sessentas, em pleno regime militar, e do alto de seus 80
anos, ainda era muito atuante na Escola de Samba Império Serrano, a agremiacao que deu
continuidade a trajetéria do sambista. Assim trés anos antes de seu falecimento em 1971, o

sambista proferiu algumas palavras ao jornal do Brasil, que assim formulou a matéria:

“O Sr. El6i Antero Dias, o popular Mano El6i, fundador da Escola, é figura
mais famosa de Madureira, com 80 anos, ainda comparece a todos 0s ensaios,
sendo o primeiro a chegar e o Ultimo a sair. Além do Império Serrano , fundou
em 1934, a Escola de Samba Deixa Malhar, e foi um dos primeiros sécios da
Portela, quando ainda tinha o nome “Sai como Pode”( Erro do jornal) “Vai
como pode”.

Segundo declarou, é amigo do Sr. Negrdo de Lima desde o tempo em que
presidia a Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café, e “sempre me
dei muito bem com ele”, frisou, acrescentando:"Tenho certeza de que resolvera
a nossa situacao.

Solicitado a contar algumas histérias a respeito de carnaval, samba ou
Escolas, Mano El6i disse que “Historia interessante é de “nega”, que sempre
me quiseram muito bem e hoje em dia, me tomam a ben¢&do e me chamam de
avo” GOVERNADOR DECLARA QUE SAO INFUNDADAS AS INFOMAGCAOE
SOBRE O DESPEJO DA IMPERIO SERRANO : (JORNAL DO BRASIL
28/03/1968 p. 17)
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Conclusao

“Chegou, chegou

Deixa esta gente falar

Entre na roda do samba

E venha sambar

Porque madeira de dar em doido

E “jacaranda”

Entra na roda do samba

Para sambar

Porque a ordem do samba

E deixa Malhar (JORNAL A MANHA, 01/12/1949)

A letra do samba, colocada em epigrafe para concluir esta dissertacéo, confirma como
o nome Deixa Malhar ndo interrompeu seu fluxo de producdo de memdrias nas camadas
subterraneas do mundo samba. Na época em que esta letra foi publicada, os compositores
Ernani Silva e Getulio Paulo Neto foram a redacéo do Jornal A Manha para mostrar o0 samba,
cujo titulo era “Jacaranda”. O objetivo deles foi responder ao sucesso “Jequitibd”, cantado por
Zé da Zilda, cujo verso era: “Madeira que da em doido é jequitiba, deixa Mangueira passar”,
gue promovia a auto-estima dos sambistas do Morro da Mangueira, entretanto durante a
apresentagcdo os compositores se viram diante de um constrangimento, em relacdo a segunda
parte do samba, que eles entenderam que estava um pouco “pesada”, pois versava: “Porque a
ordem do samba é deixa Malhar”. Naguele contexto ainda eram recentes 0s acontecimentos
sobre o “fechamento” ou “extincdo” da Escola de samba “Deixa Malhar”. Assim podemos supor
gue tal comportamento dos compositores em relacdo a segunda parte do samba deva-se ao
processo de autocensura dos sambistas, 0 que esta diretamente relacionado ao novo lugar que

o nome Deixa Malhar viria ocupar, ou seja nos intersticios do mundo do samba.

Em 1949, a Segunda Guerra Mundial ja tinha terminado, mas os efeitos do siléncio e os
traumas provocados pela guerra no interior das na¢cdes somente estavam comecando. Assim
que as comemoracdes com a volta dos sobreviventes terminaram, gradativamente os feitos
heroicos de nossos pracinhas foram esquecidos e as lembrangas se restringiram a alguns

pontos da cidade, onde essa memoéria foi comemorada e mantida.

A histéria da participacdo das Escolas de Samba neste periodo, denominado por TUPY
(1985) como dos “carnavais de guerra,” seguiu 0 mesmo percurso. S&0 escassos 0s estudos
que registram o que foi a forca da mobilizacdo da populacdo da cidade, comovida pelos
ataques das forcas do Eixo, que garantiu a realizacdo do carnaval no chamado esforco de
guerra. Embora alguns jornais e revistas da época noticiassem que o samba e o pandeiro
eram simbolos nos momentos de descontracdo de nossos soldados no exterior, no plano

interno, para alguns, os desfiles de Escolas de Samba eram mera reminiscéncia de residuos
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de nossa heranca africana. Foi neste contexto de relacdes de forca, que situamos nosso

estudo de caso sobre a Escola de Samba Deixa Malhar.

Ao narrar, no primeiro e segundo capitulos, a trajetdria da Deixa Malhar na perspectiva
de uma didspora, contrapondo a ideia corrente de “extingdo” e “desaparecimento”, buscamos
escovar a historia a contrapelo, valendo-nos das informacdes recolhidas sobre as praticas
politicas e culturais do sambista Mano EIl6i, o principal articulador das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, e contextualizando ao mesmo tempo o cotidiano da Escola de Samba Deixa
Malhar, como uma extenséo da territorialidade da regido da Pequena Africa, espaco central de

afirmacdo da cultura negra brasileira.

Ao escovarmos a histéria a contrapelo, contextualizamos vozes de sambistas an6nimos,
como o Zé Linglica da Deixa Malhar, que entendia que o carnaval, a maior festa popular ndo
poderia ser controlada de forma totalitaria por pessoas que ndo tivessem nenhuma relagéo
com as Escolas de Samba. A reproducdo de sua fala, através das lembrancas do compositor
Rubens Vila, foi exemplar: “Carnaval é festa do povo, ndo mexe nisso nao”. O que esta em

guestdo, ndo é simplesmente a realizagéo da festa, mas a condi¢cao de sujeitos desses grupos.

Registramos que, no carnaval de 1943, aconteceu o ultimo desfile dos carnavalescos da
Deixa Malhar, talvez numa fatalidade histérica, a agremiacédo que ajudara a institucionaliza-lo, a
organizar o mundo do samba, inclusive cedendo o seu terreiro para reunides da Unido Geral
das Escolas de Samba em 1934, despediu-se de forma abrupta, quando as mesmas se
apresentaram pela primeira vez na Avenida Rio Branco, palco de apresentacdo do carnaval

das Grandes Sociedades e Ranchos.

A saida de cena da memoria da Deixa Malhar, como espaco da cultura negra, Somou-
se uma temporalidade acelerada da chamada modernidade: o fim da Praca Onze de Junho, os
traumas da Segunda Guerra Mundial, e, sobretudo o recalque dos referenciais da cultura
africana, consolidado através do elogio a ideologia da mesticagem, que por sinal elegeu um
tipo de samba, cujo icone foi “Aquarela do Brasil’, de Ary Barroso, como parametro de
identidade nacional. Assim, a invisibilidade da trajetéria da Deixa Malhar esta inscrita neste

TT»

lapso de tempo, e como diz a cancdo, “o rei congo e a mé&e preta’’”” somente seriam

visualizados ao abrirmos a cortina do passado.

Os proprios sambistas fizeram as suas leituras da conjuntura e remodelaram seus
grupos carnavalescos. A rivalidade entre os grupos de samba, que muitas vezes resultava em

conflitos, mas também dialogo, criagdo e estilo, foram gradativamente deslocados para dar

" Sobre o0 protagonismo do Rei Congo, Tinhordo destaca as profundas relagbes entre a cultura negra e a colonizagéo portuguesa
nos século XVI e XVII. In TINHORAO, José Ramos. Festa de Negro em devocao de branco:do carnaval na procisséo ao teatro
cirio.S&o Paulo.Ed Unesp.2012.
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mais importancia aos elementos estéticos. Tais mutagbes foram negociadas, sobretudo em
virtude da centralidade que as Escolas de Samba assumiram, no contexto do nacional-
populismo.

A Deixa Malhar jamais conquistou um carnaval, 0 que na época de sua atuagéo, ndo
retirava o seu lugar como uma importante instituicdo de samba. Seu terreiro, na regido da
Chécara do Vintém, foi um badalado e notavel ponto de encontro, revelando inUmeros talentos,
mas especialmente comportamento, estilo, enfim formas diversificadas de sociabilidade.
Comandada por Mano EIl6i e outros “generais do samba”. A agremiagcdo marcou época nas
Feiras de Amostras durante o Estado Novo, em geral articuladas pelo maestro Heitor Villa
Lobos. Foi considerada como manifestacdo do folclore nacional, pelo olhar de parte da elite
politica e cultural. Empunhou a bandeira do samba como a mudsica nacional, 0 que esta de

certa forma vinculado com o modernismo da capital do Distrito Federal.

Até a primeira metade do século XX, a Deixa Malhar foi um padrdo de Escola de
Samba, caracterizada pelo exercicio da sonoridade dos cantos e de variedade de ritmos
africanos. A cronica do escritor Berilo Neves, ao saudar o fechamento da agremiagéo foi um
ataque direto a esse tipo de Escola de Samba. Talvez o cronista pensasse que o fechamento
de uma instituicdo, como a Deixa Malhar, implicasse na desestruturacdo das outras naquela
conjuntura da guerra, afinal em maio de 1943, havia muitas dividas sobre que lado sairia

vitorioso no conflito mundial.

Vimos que o fechamento da Deixa Malhar implicou também um duro golpe no processo
de organizacao dos moradores da Chéacara do Vintém. A partir daquele momento, a luta por
terra na regido ganhou tom de dramaticidade, envolvendo até mesmo a origem das
nacionalidades das pessoas que estavam em conflito. Antigos argumentos como o de saude
publica, foram utilizados para remover os moradores do Morro da Liberdade, aspecto que
evidéncia que essas agremiagdes exerciam um importante papel de intermediar, com o poder
publico questbes de seus interesses. No caso especifico da Deixa Malhar, procuramos
contextualizar as campanhas pela lei do siléncio, que, para alguns, levou a interdi¢cdo da sede
da Deixa Malhar em 1943, todavia podemos supor que esse processo esta relacionado a um
contexto de relacdes de for¢cas mais complexo, e que alguns moradores da regido se utilizaram
dos intersticios da lei do siléncio na campanha contra a Escola de Samba Deixa Malhar. O
nome Deixa Malhar passou a ser percebido como dado pitoresco e divertido da cidade que

resistia a modernidade.

A questéo enfim é que todos esses acontecimentos precipitaram-se sobre a trajetoria da
Deixa Malhar. Tal contexto inviabilizou que aqueles sambistas buscassem recuperar o “nome”

da antiga Escola de Samba, fechada pela policia do Estado Novo. O nome Deixa Malhar
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passou a habitar as camadas submersas da cultura brasileira. SOVIK (2009) observou que
uma das consequéncias das migragdes e das diasporas sdo “os desniveis sociais”, as “duplas
consciéncias”. SODRE (2005) ao falar de jogo duplo destacou a interpenetragéo das ordens
culturais negras e brancas, tendo a primeira a funcdo de garantir elementos de resisténcia em
relagcdo aos processos de dominagao, no sentido de manter “o equilibrio afetivo do elemento
negro no Brasil”. TAVARES (2010) enfatizou entre outras coisas a importancia de
performances orais e a memoéria enquanto processo de fortalecimento e resisténcia. HALL
observou “que nao é possivel fixar um sentido de significado para sempre”, e ha sempre algo

relacionado com a raca que resiste como néo dito. (HALL, 1995, p.2).

Situamos, sobretudo, na afirmativa de Stuart Hall, citada no paragrafo acima, o
encontro, aparentemente ocasional com os fragmentos de memoéria do compositor Rubens da
Vila, os quais permitiram a conexao com outros textos e a problematizacdo das distintas
camadas da didspora da Escola de Samba Deixa Malhar, ressignificada pela nossa proposta
de leitura nesta dissertagdo, sem que haja a pretensédo de cristalizar um significado e fixa-lo
para sempre. Repetimos, portanto, e constamos no presente trabalho dissertativo as palavras
do sambista, quando convida a entrar “na roda do samba / para sambar / porque a ordem do

samba é deixa Malhar”.
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Apéndice

Trajetoria Escola de Samba Deixa Malhar

Escola de Samba Deixa o
Local de desfile Ano Classificacao
Malhar
1934 3° lugar
Fundacédo da UGES 1934 N&o temos
informacéo
Oficializacdo dos 1935 Sem classificagao
Desfiles
Praca XI Enredos 1936 5° Lugar
1938 Nado houve desfile
(chuvas)
1939 8° Lugar
1940 6° Lugar
“‘Uma festa na Bahia” 1941 4° Lugar
“‘Homenagem aos jangadeiros” | 1942 5° Lugar
Av. Rio Branco “Carnaval de Guerra” 1943 4° | ugar




