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RESUMO

Personagens negros/as, o cinema e o terror: projecdes do racismo em telas

O objetivo deste estudo é analisar a representacéo negra no cinema, evidenciando
0 género de terror. Ele acompanha a evolucdo da figura do personagem negro no
audiovisual, a partir de 1915, ano na qual um dos filmes importantes para a discusséo foi
criado. Com isso, dialogaremos a respeito do racismo reproduzido nas telas, com amparo
tedrico bakhtiniano (2016). Para que essa analise seja feita, sera necessario,
primordialmente, ampliar a pesquisa sobre a linguagem e sua relagdo com o cinema.
Analisaremos, entdo, o0 género de terror e sua origem, com o recorte desde a literatura
gotica as telas. Por fim, faremos uma leitura critica sobre os filmes analisados, sendo eles
O Nascimento de Uma Nacdo (1915), Noite dos Mortos-Vivos (1986) e Corra! (2017),
dando importancia as suas épocas de origem, com base nas pesquisas de Coleman (2019).
Consideraremos, também, a importancia da mudanca do/as personagens nas telas ao
longo dos anos. Buscaremos abranger a discussao a respeito da importancia de pesquisas
no campo do terror, e como os filmes analisados sofreram influéncia do racismo nas
décadas estudadas até hoje em dia, em que a pessoa negra é vista como Sujeito, de acordo
com a perspectiva de Kilomba (2019). A abordagem adotada possui o enfoque na
comparacao e evolucdo dos filmes e personagens atraves de suas subjetividades e sua
relacdo com o tempo em que foi feito. Como resultado, identificamos a tradicdo de
apagamento das pessoas negras no campo de terror no género cinematografico e literario
pesquisados.

Palavras-chave: Cinema; Racismo; Terror; Representacdo negra.



ABSTRACT

Black characters, cinema and horror: projections of racism on screens

The objective of this study is to analyze black representation in cinema,
highlighting the horror genre. It follows the evolution of the figure of the black character
in audiovisual media, starting in 1915, the year in which one of the important films for
the discussion was created. With this, we will discuss racism reproduced on screen, with
theoretical support from Bakhtin (2016). In order to carry out this analysis, it will be
necessary, first of all, to expand the research into language and its relationship with
cinema. We will then analyze the horror genre and its origins, with a focus on gothic
literature on the screen. Finally, we will critically read the films analyzed, namely The
Birth of a Nation (1915), Night of the Living Dead (1986) and Get Out (2017), giving
importance to their periods of origin, based on research by Coleman (2019). We will also
consider the importance of the change in characters on screen over the years. We will
seek to cover the discussion regarding the importance of research in the field of horror,
and how the films analyzed have been influenced by racism in the decades studied until
today, in which black people are seen as Subjects, according to the perspective of
Kilomba (2019). The approach adopted focuses on the comparison and evolution of films
and characters through their subjectivities and their relationship with the time in which
they were made. As a result, we identified the tradition of erasure of black people in the
field of horror in the cinematographic and literary genres researched.

Keywords: Cinema; Racism; Horror; Black representation.
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Introducéo

Todas as vezes, até entdo, que apresentei essa pesquisa, as pessoas me fizeram a
mesma pergunta: “Por que 0 terror?”. Eu, inicialmente, respondia: “Mas... por que N&0 0
terror?”. 1sso bastava para que as pessoas ficassem imersas em questionamentos internos.
Na&o sabia, ao certo, se elas tinham entendido o que eu quis dizer com aquilo, mas, dentro
de mim, eu sabia que queria que elas entendessem. Torcia por isso. Felizmente, sou
melhor escrevendo do que falando.

Atualmente, respondo que o terror faz parte de uma historia; uma historia que,
para muitas pessoas, ndo foi contada, portanto, quem dira finalizada. A tradi¢do do
apagamento de determinadas pessoas dos filmes ndo era levantada como pauta do jeito
que eu considero importante. A contribuicdo com as construcdes de sentido eram poucas,
quase nulas. De acordo com o escritor Stephen King (2003), em seu discurso ao receber
a medalha por Contribuicao as Letras Americanas, sabemos que a ficcdo é uma mentira,
porém, ndo muda o fato de que o que esta “escondido” sob essa fic¢do € valido, e que ndo
podemos ignorar a verdade que existe dentro dessa mentira. Isso seria “pecar contra o
oficio” (STEPHEN KING ARCHIVES, 2003).

Ainda que o terror ndo seja algo completamente definido — o que ja gera
complexidade para pesquisas e estudos —, € sempre valido questionar 0 que as pessoas
entendem como terror. Muitas vezes, quando indiquei um filme de terror, algumas
pessoas falaram: “E terror ou terror de verdade?”. Quando eu perguntava o que era, para
a pessoa, um terror de verdade, geralmente respondiam: “Ah, vocé sabe... filmes com
espiritos, zumbis, sangue. Essas coisas”. Com isso, eu continuava me questionando o que
poderia ser considerado um “terror de verdade” e, especialmente, para quem. Um zumbi
significa 0 mesmo tipo de terror para mim e para outra pessoa? E se ele néo significasse
terror? A categoria deixaria de existir, entdo?

Robin R. Means Coleman (2019) inicia seu livro Horror Noire: a Representagéo
Negra no Cinema de Terror discutindo sobre a defini¢cdo de terror como um género —
resistente, em suas palavras. Desde que li uma frase especifica dela, a informacéo
permaneceu na minha cabeca de uma forma que, acredito eu, também tenha me motivado
a pesquisar o que pesquiso. Ela instiga os leitores a pensarem se Jurassic Park (1993),

criado por Steven Spielberg, poderia ser considerado um filme de terror. Ela diz:
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(...) o filme se aproximaria da categoria terror por causa de seus
monstros assassinos, do sentimento de medo que causou ou mesmo
porgue ao menos uma pessoa da plateia interpretou como um filme de
terror com base em sua crenca de que a taxa de mortalidade entre as
pessoas negras do filme, embora baixissima, seja assustadora?
(COLEMAN, 2019, p. 40).

Quando ela disse “(...) a0 menos uma pessoa da plateia interpretou como um filme
de terror com base em sua crenca (...)” foi 0 que me chamou aten¢éo. Jurassic Park pode
ser um filme de ficcdo para quem gosta de dinossauros, mas um filme de terror para quem
tem muito medo deles; ou, como no exemplo que ela utilizou, se a pessoa — geralmente
negra — presencia a morte de pessoas negras na tela.

Filmes de terror ndo oferecem apenas entretenimento: também sdo espelhos
culturais. Os temores coletivos das épocas em que foram feitos, geralmente, sdo colocados
em préatica diante de nossos olhos nas telas de cinema. Com isso, aqui sera feita uma
andlise de filmes de terror em seu contexto temporal. Dessa forma, conseguiremos
entender as relagdes subjetivas dialogicas que cada enredo, dialogo e fotografia possuem.
Sera a conexdo entre cinema e cultura que nos proporcionara a perspectiva sobre a
evolucdo do género e da sociedade ao longo do tempo.

O cinema e a literatura ndo divergem muito entre si. Eles conversam. Falar deles
é falar de arte, em duas de suas maiores formas. Assim, retratar a arte em telas ndo é
diferente de retrata-la em livros — sem levar em conta, é claro, as denominacdes e acoes
técnicas que envolvem os dois. O que nos importa é a historia, o sentimento do leitor ou
espectador e o que significa aquilo que o autor ou diretor quer nos passar. Afinal, nessa
pesquisa, o tema central € o terror no audiovisual, e o terror, por sua vez, possui origem
diretamente da literatura.

A literatura sempre permitiu que o leitor tralhasse sua imaginacao. Ler um livro é
abrir portas para infinitos mundos. As histdrias de terror sempre foram contadas — desde
lendas ao redor das fogueiras, atravessando os teatros das sombras e chegando aos zumbis
nas grandes telas de cinema —, mas ndo se sabe ao certo 0 momento exato em que
surgiram. Em questdes de literaturas, um dos primeiros registros que temos € o de Horace
Walpole com O Castelo de Otranto, em 1764. O autor inspirou diversos outros que viriam
posteriormente, como o premiado Stephen King, conhecido por muitos como o atual “rei

do terror”.
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Porém, por que falar sobre cinema? Qual é a relacdo do cinema na vida de alguém

— e, especialmente, na vida da autora dessa dissertacdo?

Muitas coisas definem um filme como um sucesso. N&o existe apenas um
elemento isolado, algo que faca a magica acontecer em um piscar de olhos ou estalar
dedos. Desde o processo criativo até o resultado — o filme em cartaz nos cinemas —,
diversas fases sdo executadas. Além da propria producdo e o elenco, também existe a
resposta do publico para a obra. Quando o género € terror, pode ser um pouco mais
complicado agradar a todos. Digo isso ndo apenas por ser amante do género, e sim, por
saber que existem certas “repulsas” com o sangue na tela. Filmes de terror, geralmente,
ndo possuem historias tdo complexas a niveis de questionamentos existenciais, ou o fator
de identificacdo com o sentimento do personagem. Especialmente na década de 90, o
intuito era apenas — ndo todos, mas a maioria — causar medo. Afinal, “o filme ¢ ficgao,
mas o sentimento experimentado pelo espectador é real. Ele sente medo, pavor, horror,
angustia, ansiedade, alivio, ou seja, um turbilhdo de sentimentos” (MELO, 2017, p. 17).

Em 1960, o filme Psicose, dirigido por Alfred Hitchcock, foi langado. O filme
teve um orcamento estimado de 800 mil ddlares, o que € considerado caro para a época.
Sua estreia foi um sucesso mundial, logo de inicio. Ele é baseado em um livro homoénimo,
porém langado em 1959 e escrito por Robert Bloch. Esse livro, por sua vez, foi inspirado
no assassino Edward Gein, que em 1957, foi julgado pela morte de uma mulher. Em 1998,
0 Ultimo remake da historia, dirigido por Gus Van Sant, foi um fracasso de bilheteria.
Porém, mesmo que a histdria ndo tenha “vingado” como a original, Psicose ainda assim
é considerado um dos maiores filmes de terror da historia. Muitas pessoas sempre
lembram da cena do banheiro, em que o assassino mata a mulher com uma faca.

Em 1998, foi lancado o filme Blade — O Cacador de Vampiros, dos géneros acdo
e terror e baseado na histéria em quadrinhos da Marvel Comics, criada por Marv Wolfman
e Gene Colan. Wolfman que, em 1960, ja havia desenvolvido um roteiro em quadrinhos
(CASTRO, 2019) em que se assemelhava com questdes da militancia negra da época —
época, na qual, estava em pauta o “movimento pelos direitos civis”, onde teria uma
influéncia maior quatro anos depois, em que se originou o proprio Ato dos Direitos Civis
(Civil Rights Act) em 1964. A alusdo dos quadrinhos as préaticas étnico-raciais havia se
perdido apos “Jericd” (Jericho), um super-herdi negro misterioso (e seria o0 primeiro da
DC Comics) que ajuda Os Titds (Titans) no episddio “Os Titas enfrentam a batalha de
Jerico”, ter sido efetivamente publicado como branco, gerando ambiguidade. Com alguns

editores chefes sendo brancos, desconsideraram o discurso de Jericd contra a
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branquitude?, e a histéria foi censurada alegando questdes como “racismo reverso”?. Em
1970, Wolfman, trabalha para a Marvel, adquirindo reconhecimento internacional e
cargos de poder, na qual ele poderia ter mais liberdade para suas criacdes. Dessa forma,
em 1980, quando retorna a DC, criou Os Novos Jovens Titas (The New Teen Titans), em
que Cyborg, personagem negro importante para o grupo, € incluido.

Blade, interpretado por Wesley Snipes, € um homem imortal, negro e metade-
vampiro. Sua méde morreu no parto devido a uma mordida de vampiro e, com isso, ele foi
contaminado. Assim, ele luta, com seus poderes sobrenaturais, para salvar a Terra do
poder maligno dos vampiros. O filme de terror foi um sucesso de bilheteria, com
orcamento de 45 milhdes de ddlares e retorno de 131 milhGes. Em Blade, tivemos
finalmente um personagem negro como elemento principal de uma trama de terror, sendo
um super-heroi. Ndo apenas isso: um investimento grande, que é sucesso até hoje, com 3
filmes em sequéncia. Blade marcou a era de grandes orcamentos — e retornos — da Marvel.
Uma importancia tdo grande que em 2023, j& existe um reboot em andamento, com
Mahershala Ali interpretando Blade, com data prevista para fevereiro de 2025.

Saindo do mundo dos super-herais, temos um filme que originou uma das maiores
franquias de terror de todos os tempos. Ringu, também de 1998, é um filme de terror
japonés, produzido por Taka Ichise. O filme é uma adaptacdo para o cinema de um livro
homonimo de terror do escritor Koji Suzuki. A producdo foi importante no Japao,
arrecadando mais de 15,9 bilhGes de ienes. O sucesso foi tdo grande que 4 anos depois,
em 2002, O Chamado, producéo estadunidense, surgiu, inspirado em Ringu. O Chamado,
dirigido por Gore Verbinski, € uma regravacdo de Ringu, e deu sequéncia a mais 3 filmes
apds o primeiro. De acordo com a pagina do twitter® chamada CINEMA505, foi publicado
em janeiro de 2023 uma lista do Rotten Tomatoes — 0 maior site de criticas de filmes e
séries de TV —, listando os melhores filmes de terror lancados em cada ano, comegando
em 1998. Nesse ano, Ringu esta no topo.

Por que estou falando isso tudo, afinal?

Duas das trés producdes que trouxe para essa introdugdo possuem personagens

principais ndo brancos. As grandes producges, desde o inicio do cinema, deixaram as

! Conceito atribuido a escritora Cida Bento, que significa o pacto silencioso que pessoas brancas possuem
umas com as outras em relacdo a manter a inferioridade das pessoas negras.

2 Ver mais em CASTRO, A. Martin Luther King, Malcolm X, Panteras Negras e Historias em Quadrinhos:
disputas racistas implicadas no primeiro Super-Herd6i negro da DC Comics. Revista Tempo e Argumento, v. 11,
n. 26, p. 318-352, 2019. Disponivel em: https://doi.org/10.5965/2175180311262019318.

3 Ver em https://twitter.com/CINEMAS05/status/1746682703871644112
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pessoas ndo brancas fora das telas — ou nem tanto, pois cumpriam papeéis animalescos
e/ou estereotipados. Acredito que o género de terror tenha ainda mais camadas a serem
desvendadas do que os outros géneros, considerados, por mim, ‘’convencionais’’. E
muito facil gostar do terror se ele ndo for pensado e feito através de uma 6tica que nédo
seja decolonial4; é ainda mais facil trazer filmes em que essa 6tica ndo existe, pois é o que
mais traz retorno financeiro. Blade, por exemplo, abriu portas para que outras producdes
da Marvel com maiores orgamentos acontecessem.

Apesar de 1998 ser um ano em que ndo houve um sucesso do audiovisual em
relacdo ao terror — em relacdo a muitos filmes lancados —, algo aconteceu, juntamente da
estreia das duas grandes produgOes Blade e Ringu. Uma determinagéo e curiosidade o
suficiente para querer pesquisar sobre as relagdes das narrativas dos filmes de terror com
0 mundo: o seu impacto com as décadas e acontecimentos histdoricos. Alguém que queria
saber 0 motivo do personagem negro ser morto em um tempo tao curto do filme, sem ter
tido o desenvolvimento que merecia. Alguém que também morria com o fim desse
personagem na tela. Quais eram as narrativas subjetivas presentes naquele contexto
filmico? O que estava acontecendo ao redor do mundo para que aquilo fosse justificavel?
Ou, ainda melhor: aquilo poderia ser justificavel? Para quem aquela histéria era, afinal:
para as pessoas brancas ou pessoas negras?

Em 1998, eu nasci. Espero conseguir responder essas perguntas.

Linguagens, sentidos e subjetividades no cinema

Os elementos textuais do cinema sdo compostos por subjetividades. Todas as
ferramentas estruturais que compdem a parte da obra cinematografica — vozes, luzes,
enguadramento, roteiro etc. — ddo luz a significacdo. Esse termo, do ponto de vista
linguistico, pode variar entre conceitos, ideias e sentido (COELHO, 2013), apesar de ndo
existir um significado concreto. Dessa forma, 0 conjunto de signos ocasiona em uma
significacdo. Podemos dizer, assim, que ela se da, apesar de uma escolha engracada e
repetida de palavra, significado a alguma coisa. Para que um filme seja feito, por exemplo,
€ necessario que possua um tema central; para que esse exista, é preciso considerar as

existéncias plurais das pessoas que estdo envolvidas no ato, desde os bastidores até a

4 Com esse termo, buscamos compreender seu significado como uma permanéncia de uma estrutura ainda
colonial, mesmo que o momento atual seja pds-colonialista. Dessa forma, o eurocentrismo permanece em
poder mesmo que, teoricamente, a colonizagdo ndo exista mais.
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chegada das telas. As experiéncias pessoais, visdes de mundo e conceitos sociais e/ou
politicos moldam as caracteristicas filmicas, trazendo para a tela uma representagédo
subjetiva daquilo que o autor quer dizer. E como se todas essas pecas de composicdes
cinéticas se juntassem e formassem um grande jogo significante de representacGes da
realidade. Realidade, essa, que sera diferente para cada pessoa que estiver assistindo.

Esta dissertacdo pretende elucidar essa relacdo dialdgica de representacdes
subjetivas e signos e significacdes, e para tal ira recorrer a um referencial tedrico ja
estabelecido e ratificado na area de estudos. Quando falamos em subjetividade,
referenciamos ao pensamento de Mikhail Bakhtin, tedrico e filésofo russo, nascido em
1895. Bakhtin (1997) defendia a interag@o entre 0 eu e 0 outro, e essa interagdo € o que
torna a comunicacéo efetiva. Chamava de dialogismo todo o processo de interagdo entre
indices sociais em que o individuo estéd inserido (2016). O tedrico acreditava que 0
enunciado ndo é uma questao que ocorre isoladamente, e sim, de acordo com as interacfes
em que esta inserido. A comunicacdo e interagdo das pessoas € 0 que molda a
subjetividade. Desta forma, os enunciados sdo 0 que conecta 0s sujeitos dessa interagéo.
E o que acontece com o filme: diferentes signos se juntam e, dali, criam-se diversos
significados, de acordo com o entendimento da plateia. Para Bakhtin (2021), o signo é
uma entidade complexa, feita pela sua forma fisica e seu conceito, que incorpora tanto a
forma perceptivel quanto o significado de algo.

E 0 que isso tem a ver com a discussdo proposta?

O cinema negro surgiu através das maos e mente de um cineasta chamado William
D. Foster (1884-1940). Este, por sua vez, negro, encontrava-se cansado das
representagdes negras nos cinemas, pois eram caricatas, vazias e violentas. Ele, entdo,
comeca a demonstrar 0 seu incomodo deixando nitido que a representacdo das pessoas
negras nao esta de acordo com a realidade delas. Foster (GAINES, 2013) ja considerava
que o cinema poderia ser o maior canal de comunicacdo para a conscientizagdo racial.
Assim que filmes com negros sendo agredidos, verbal e fisicamente, comecaram a
repercutir, ele sentiu-se despertar. Desta maneira, o primeiro filme protagonizado e
produzido por negros foi The Railroad Porter (1913). A partir dele, surgiram os Race
Movies ou Race Films, e marcam o inicio do protagonismo negro no audiovisual, e esse
movimento era destinado a populacdo negra dos Estados Unidos. Porém, antes de
dissertar de maneira mais detalhada, é necessario entender sobre a origem do terror, para
que ele seja compreendido como um ponto importante através da questdo étnico-racial

que iremos debater.
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Com isso, 0 objetivo desta pesquisa é analisar a representacdo negra no cinema,
considerando, especificamente, o género de terror, a partir de 1915, através de uma
perspectiva bakhtiniana. Boa parte da analise se dara a partir de filmes estadunidenses,
mas nem por isso serd uma analise exdgena. Ha de se lembrar que o Brasil é expressivo
consumidor de produgdes filmicas americanas, 0 que torna o estudo relevante. Esse
impacto da recepcdo do filme sera sempre explorado numa visdo brasileira e decolonial,
0 que talvez constitua a principal colaboracéo desta dissertacdo, pois ja que os filmes sdo
socialmente construidos, eles ndo podem manter as relagdes dialégicas em todo e
qualquer contexto (CASTRO, 2019).

Analisaremos 0s personagens e seus significados, partindo da origem literaria do
terror. Com isso, associaremos as relacdes dialdgicas entre os filmes selecionados e o
periodo histérico em que ele foi produzido e/ou langado. Existem algumas perguntas, ao
longo da pesquisa, que sempre traremos para reflexdo. Algumas delas: qual o impacto do
filme na época em que ele foi criado? De que modo esse filme estava implicado: para a
pessoa branca ou a pessoa negra?

Esse tema de pesquisa ndo é frequentemente abordado, o que, alias, indica a
pertinéncia da presente analise. No Brasil, ainda ha escassez em pesquisas aprofundadas
sobre temas relacionados a cultura e representacdo negra no cinema de terror. Alguns
pesquisadores, porém, possuem a linha central de estudo como o negro no audiovisual.
Essa linha é a mais comum, e dentro desse género, existem diversos subgéneros que
envolvem a questao étnico-racial.

Os filmes de terror, ainda atualmente, fazem muitas pessoas recusarem o simples
convite para assisti-lo; muitas tém medo e ndo querem saber, sequer, sobre o enredo.
Numa perspectiva psicanalitica, o medo do “desconhecido” ¢ o que o torna fascinante;
em algum momento, nds iremos nos deparar com o nosso lado “infamiliar” (FREUD,
2019). E esse medo, muitas vezes, € algo que escondemos dentro de nos.

Quando as palavras filme e terror se unem, a sensacao que nos da é que veremos,
certamente, algo que nos aterrorizara. Por que ir atras de algo com o intuito de nos
assustarmos, afinal? Parece algo improvavel e, a principio, sem nexo. Até mesmo
abordagens da propria inddstria cultural ressaltam isso. Em Papeando com a Psicologia,
Armando Rezende Neto comenta:

O apelo dos filmes de terror é grande porque o ser humano busca, por
instinto, emocdes fortes e primitivas, e 0 medo é a primeira delas. (...)
Esportes radicais e filmes de terror sdo uma maneira de experimentar
fisicamente essas sensacOes sabendo que as consequéncias estdo sob
controle. (...) Isso sé é bom porque é uma emocdo forte que depois
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acaba. A realidade, depois do terror, é sempre um final feliz (2011).

Esse pode ser um dos motivos — 0 ser humano repudiar o medo — pelo qual os
géneros de romance ou drama possuirem mais pesquisas académicas e dados concretos:
tornaram-se mais normalizados por ser algo mais confortavel de assistir. O medo € a
forma que encontramos para ensaiar o que fazer diante de situacdes angustiantes reais.

Um dado importante para ser considerado é que ciclos de horror, em producdes
cinematogréficas, surgem em épocas de tensdo social, uma vez que 0 género é um meio
pelo qual as angustias de uma era podem se expressar. Assim, nao é de surpreender que
0 género de horror seja til para analise social. Esse género, em certas circunstancias
histdricas, é capaz de incorporar dialogicamente angustias sociais genéricas em sua
iconografia caracteristica (CARROLL, 1999). Pela falta desse entendimento, alguns
podem ter a tendéncia a considerar o terror como irrelevante para a pesquisa da
representacdo étnico-racial. Afinal, por que estudar o negro no terror, se 0 problema do
racismo € tdo atual, urgente e tdo do lado de fora? Qual seria a pertinéncia em tratar de
um assunto que, supostamente, pode ndo possuir relevancia no meio académico?

Algumas pesquisas consideram que a experiéncia das pessoas com 0 cinema
contribui para desenvolver o que se pode chamar de “competéncia para ver” (DUARTE,
2002, p. 10). Ou seja, ha uma competéncia adquirida, ndo s6 pelos filmes em si, mas
principalmente pela atmosfera cultural em que as pessoas estdo imersas, o que inclui,
além da experiéncia escolar, o grau de afinidade que elas mantém com as artes, a midia e
determinadas maneiras de lidar com os produtos culturais.

Dessa maneira, por meio da vivéncia do imaginario, treinamos reacdes para
sabermos exatamente o que fazer na vida pratica (JUNQUEIRA; NESTAREZ, 2017).
Além de o género terror ter sofrido diversas mudancas ao longo dos anos — em sua grande
maioria, positivas —, ele pode ter funcdes terapéuticas, de acordo com certas pesquisas.
Existem estudiosos que se empenham em estudar especialmente esse lado. Como diz
Coleman (2019, p. 22): “Talvez, em nome de uma consciéncia nds devéssemos considerar
as diferencas intrinsecas do impacto social dos horrores ‘na tela’ em oposi¢ao aos horrores

‘da vida real’”.

Ha pesquisas, conduzidas especificamente por pessoas interessadas no dia a dia
das salas de aula, que comprovam a eficacia do género até mesmo para a educacdo. Em
aulas de redacéo, por exemplo, pode fazer com que os alunos estimulem a criatividade e

produzam recortes no enredo de maneira mais facil, quando se utiliza o mistério e o
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suspense. Por meio de recursos linguisticos, como a constru¢do detalhada das descrigdes
espaciais, e 0 estabelecimento de um momento de ruptura, se conduz o texto para um
cenario tenso que prende a atencdo, pois eventos novos ocorrem sem que o leitor possa
prever (PRIETO, 2010). O responsavel pelo Laboratério do Medo Recreacional da
Dinamarca, que publicou um livro intitulado Why horror seduces? (Por que o terror
seduz?, traducdo nossa), defende a ideia de que pessoas aprendam sobre suas proprias
reacOes ao medo e sobre como regular suas emocg6es quando assistem a filmes de terror
(CLASEN, 2020).

Todo esse contexto de discussfes procura mostrar a importancia de questoes de
fundo social e psicoldgico que permeiam debates sobre o género de terror no meio
académico, educacional e da industria cultural. O foco dessa dissertacdo, contudo, remete
a questdo étnico-racial em filmes de terror e a participacdo do sujeito negro, juntamente
das tensdes e fatos sociais-historicos.

A pesquisa sinalizara, de maneira panoramica, os primordios das presencas negras
em filmes de terror com diferentes diretores e produtores, analisando como tais produgoes
impactavam a sociedade. Afinal, como diz Tananarive Due, autora e educadora negra, no
documentario Horror Noire: A History Of Black Horror (2019): “No6s sempre amamos
filmes de terror. Porém, o terror, infelizmente, ndo gostou sempre de nds”.

A dissertagdo terd a seguinte estrutura:

No primeiro capitulo falarei sobre quem € o sujeito negro em telas. Porém, para
iss0, é necessario que haja o conceito sobre o inicio da captacdo de imagens, para que
consigamos acompanhéa-las até o que sdo hoje. E importante obter um panorama geral
sobre 0 que é a concepcao de imagem para que consigamos, ao longo do texto, saber
como olhar para o “Outro” e torna-lo “Sujeito”®. Com isso, falaremos sobre a origem do
cinema e seu uso em comunh@o com a questdes atuais da sociedade. Sabendo que o
cinema traz impactos significativos na cultura e na vida das pessoas (NUNES, 2014),
veremos que é possivel associar a vida em telas — mesmo que ndo de forma totalitaria —
com a vida fora delas. Antonio Candido escreveu, quando descrevia a leitura de um

romance:

Geralmente, da leitura de um romance, fica a impressao duma série de
fatos, organizados em enredo, e de personagens gque vivem estes fatos.

5 O termo Sujeito, utilizado com “S”, assume identidade politica nessa dissertacdo. Em acordo com os escritos
de Kilomba (2019, p. 28), aqui, o termo significa se “tornar a oposi¢do absoluta do que o projeto colonial
predeterminou”.
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E uma impressdo praticamente indissolGvel: quando pensamos no
enredo, pensamos simultaneamente nas personagens; quando pensamos
nestas, pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas
em que se enredam, na linha do seu destino — tracada conforme uma
certa duracédo temporal, referida a determinadas condi¢es de ambiente.
O enredo existe através das personagens; as personagens vivem no
enredo (CANDIDO, 2014, p. 53).

Assim como na literatura, que é a origem do cinema como conhecemos, o enredo
se move através dos personagens. Esses personagens necessitam de uma motivagdo para
que o publico se sinta “parte” do filme. Mesmo que ndo seja regra, a intengao do filme,
geralmente, € que quem o assista o leve para a propria vida, o proprio “enredo”. Isso se
da na comunicacao efetiva entre um e outro. Nos aprofundaremos na questdo bakhtiniana
sobre linguagem, dando enfoque na abordagem cinematografica através de seus conceitos
principais. Mesmo que Bakhtin ndo tenha pesquisado ou falado sobre cinema, é possivel
fazer uma analogia dele, o cinema, com seus textos. Tomando por principio bakhtiniano
que os campos da atividade humana estdo ligados a linguagem, podemos dizer que o
emprego da lingua (BAKHTIN, 2016) é formado a partir de enunciados, sejam eles orais
ou escritos. Para Bakhtin (2016), essa diversidade dos géneros do discurso torna-se
infinita por serem inesgotaveis as “possibilidades da multifacetada atividade humana” (p.
12). Cada género do discurso cresce e, a medida em que cresce, expande e se ramifica em
diversos outros subgéneros. Com essa afirmativa, conseguimos entender o cinema como
um tipo de discurso, ja que diversas vozes conversam entre si com um objetivo — mesmo
que cada pessoa receba a informacdo de determinada maneira. Utilizaremos, logo apos
essa introducdo, conceitos como os de bell hooks no livro Olhares negros: Raca e
representacdo ([1992] 2019) para questionar a forma que nés — negros/as — nos olhamos
e, especialmente, como somos olhados. Dessa forma, nos serd possivel a leitura dos
personagens negros a partir da branquitude. Assim, faremos a analise mais detalhada dos
filmes de terror e a sua relagdo com os acontecimentos da época em que foram
produzidos/langados. Com isso, seréd essencial um suporte tedrico histérico para que essa
relacdo seja feita.

No capitulo dois, sera abordada a questdo da linguagem do personagem negro
como um monstro, ou como qualquer outro significado negativo que, de acordo com o
enredo de determinados filmes, ele foi colocado. Colocaremos em evidéncia a questdo
racial associada a essa linguagem, entendendo que existem/existiam apenas determinados
papeis para pessoas negras. E esse apontamento que nos leva a representacio negra em

telas: onde esta o enredo dela? Dessa forma, pretendemos, ap6s essa discusséo, retornar
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a representacdo negra, porém, com a introducdo do género de terror. Discutiremos a
relacdo entre os dois para que consigamos relacionar, mais a frente, a relevancia do
género, assim como 0 seu surgimento. Além disso, abordaremos sobre a representacéo
negra no terror e na linguagem acerco do “quem € 0 monstro nessa narrativa?”” Falaremos
sobre esse topico para que seja possivel adentrar no proximo capitulo, onde associaremos
essa imagem criada pela branquitude para compreender a representacdo dos personagens
nos filmes analisados. Utilizaremos o livro Pedagogia dos monstros: os prazeres e 0s
perigos da confuséo de fronteiras (2000) de Jeffrey Jeremy Cohen para discorrer sobre o
tema.

No capitulo trés, adentraremos na analise dos filmes, onde se concentra o inicio
do verdadeiro nucleo da pesquisa. Faremos a analise das cenas mais importantes e
significativas, trazendo o que o personagem significa através de determinados signos.
Com isso, seré possivel analisar que essa tradicdo de “apagamento” das pessoas negras ja
existia e que, consequentemente, ndo existir ja € um dado importante. Analisaremos trés
filmes, todos de tempos diferentes, e sdo eles: O Nascimento de Uma Nacéo (1915), Noite
dos Mortos-vivos (1968) e Corra! (2017). Consideramos os filmes importantes pelas suas
caracteristicas e personagens marcantes — ou nao tdo marcantes assim — devido a época

e, especialmente, pela forma que sdo vistor nos dias atuais.
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1 — Quem € o/a sujeito/a (negro/a) em filmes: a definicéo de

personagem e narrativa no cunho social

1.1 — O primordio das imagens

Platdo, em seu livro A Republica (1949), escreveu sobre a conhecidissima
Alegoria da Caverna. Ele nos conta que prisioneiros estavam acorrentados em uma
caverna, na qual se mantiveram a vida toda. N&o possuiam conhecimento do mundo fora
daquele ambiente escuro. Esses prisioneiros ficavam de costas para a entrada da caverna
e de frente para uma parede. Nessa parede, eles conseguiam ver as sombras projetadas e
formadas por uma fogueira — pessoas passando e carregando coisas, fazendo gestos etc.
Tudo o que eles conheciam do mundo era através das sombras. Quando um dos homens
conseguiu escapar, ele explorou o interior da caverna e tentou achar a saida. A luz do sol
incomodou seus olhos, pois ndo estava habituado a claridade exterior, e ficou
momentaneamente cego. Ao sair, ele se deparou com um mundo completamente diferente
do que pensava existir. Tomado pela complexidade do que seus olhos estavam vendo,
temeu voltar a caverna para contar o que tinha visto e ser dado como louco por seus
amigos. Dessa forma, aprendeu que o que conhecia antes ndo passava da limitacdo de
seus sentidos, devido ao que havia vivido até aquele momento. Apesar de a imagem ter
sido a primeira forma de escrita do homem, com o passar do tempo, elas se separaram no
mundo ocidental, o que nédo significa que o homem néo tenha continuado a explorar a
relagdo entre as duas (JUNIOR, 2020).

Observamos, através de dados, que a forma de leitura tem mudado bastante ao
longo dos anos. Essa edi¢édo de livros como mercado (PEIXOTO, 2020) fez com que a
variedade crescesse, tanto em formato de leitura quanto em possibilidades de aquisicao.
Os papéis, para muitas pessoas, ndo sao mais tao atraentes e sdo, além disso, mais caros
que a divulgacao digital. A compra de livros fisicos estd entrando em decadéncia no
mercado editorial. A revista digital Veja, em 2011, revelou uma matéria feita na Gra-

Bretanha onde ja era possivel prever que o uso de tecnologias substituiria os livros®,

5 Ver em: https://veja.abril.com.br/educacao/uso-da-tecnologia-faz-com-que-estudantes-esquecam-livros
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inclusive os didaticos. Em 2023, porém, ainda existem muitos educadores contra essa
mudanca. Outra matéria, dessa vez do G186 em 2023 — 12 anos apds a matéria da revista
Veja —, é possivel ver relatos de professores e professoras contra a implementacdo do
material didatico totalmente digital. A intencdo com essas informacdes ndo é discutir qual
medida esta certa ou errada, e sim, para elaborar que o crescimento das imagens ao longo
das décadas no mundo contemporaneo é um dado indiscutivel. Se as formas de estudo
estdo acompanhando, aos poucos, as inovacgdes tecnologicas, espera-se que 0 cinema —
que, por sua vez, é inovador por si sO — atinja, constantemente, a sua versdo mais
atualizada.

A arte do cinema é feita através do que pode atrair a atencdo do publico de
determinada época e, geralmente, do que esta acontecendo em determinado periodo. E
importante que alguma mensagem seja transmitida, seja ela no género de terror ou em
qualquer outro. Por isso, mais a frente, entenderemos 0s possiveis impactos em
determinados filmes de terror de acordo com a década em que cada um foi feito, e de que
maneira conseguimos manter as relacdes dialdgicas com esses dados. Porém, para
conseguirmos discutir determinadas questdes dialégicas entre o cinema de terror e 0
mundo externo, precisamos falar, brevemente, sobre a origem da arte cinematogréfica e
sua importancia.

O cinema se modificou muito desde que “surgiu”, e suas mudangas foram
significativas para que houvesse, atualmente, a possibilidade de andlises criticas e
pesquisas sobre o as estéticas cinematograficas. A tecnologia foi um marco importante
para esse ato. O cinema faz muito uso dela e a acompanha (JUNIOR, 2020), fazendo um
6timo trabalho, o que ndo acontece com outras formas de arte, tipo o teatro. Afinal,
conseguimos ver a diferenca — desde a forma de projetar os filmes — dos filmes mudos e
em preto e branco para os atuais. Com isso, faremos um didlogo cronoldgico pois, apesar
de falarmos do presente, também precisaremos falar sobre o passado, pois um entra em
relagdo com o outro a todo instante. Dessa forma, as épocas conversam entre si e
descobrem novos elementos significativos nas obras atuais, baseadas nas obras do
passado (BAKHTIN, 1997). Quase ao mesmo tempo, no fim do século XIX, muitos
inventores contribuiram para o surgimento do cinema. Porém, limitaremos nessa pesquisa
aos irméos Lumiere, pois sdo eles os considerados, historicamente, pais do cinema, e a

William Kennedy, chefe engenheiro do laboratério de Thomas A. Edison.

6 Ver em: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2023/08/02/entenda-o-projeto-do-governo-de-sp-que-
adotara-material-100percent-digital-nas-escolas-apos-abrir-mao-de-usar-livros-didaticos-do-mec.ghtml
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O cinema, como conhecido hoje, “surgiu” por volta de 1890. Kennedy deu origem
ao cinetoscopio, um aparelho que tornava possivel assistir a filmes individualmente
através de um olho magico. Esses filmes se passavam espelhados do lado de dentro do
objeto e possuiam, no maximo, 15 minutos. A partir dessa inveng¢ao, o termo “cinema”
surgiu de um outro objeto, chamado cinematégrafo, criado pelos irmdos Lumiere. O
cinematdgrafo era o aperfeicoamento do cinetoscopio. De acordo com Sousa (2018, p.
23):

O cinema — permitam-me insistir mais uma vez — € um fendémeno
sociocultural que ndo se “inventa” de modo tdo simples: ndo ha a
patente “cinema”, porque o cinema ndo ¢ um procedimento, ¢ um
dispositivo social, cultural, econémico, etc. Portanto, o cinema
se constitui, se institui e, finalmente, se institucionaliza.

Dessa forma, também compreendemos o cinema como dispositivo social que,
através do aperfeicoamento dos aparelhos e equipamentos, deu-se origem ao que
conhecemos hoje em dia. A maneira como 0s componentes iniciais foram evoluindo em
sua forma de uso, “surgiu” a composi¢ao de luzes, sons e imagens que denominamos o
cinema. Por essa razdo, sempre que a palavrar surgiu estiver escrita relacionada a cinema,
sera entre aspas.

Inicialmente, os filmes reproduzidos em tela possuiam poucos segundos de
duracdo. Uma das primeiras exposi¢des com publico ocorreu em 18967, na Franca. Nessa
época, 0 que era retratado como arte em telas era o cotidiano da populacdo; pessoas
caminhando em uma cidade, familias brincando em um parque, casais comendo em
lanchonetes e restaurantes. Os filmes ndo possuiam uma narrativa. Dessa maneira, Como
testemunho da rotina do publico, surgiu o primeiro “grande” filme, e se chamava A
Chegada do Trem na Estacdo. Feito pelos irmdos Lumiére, o filme mostrava um trem
chegando a estacdo, e possuia a duracdo de 50 segundos, além de ser mudo e preto e
branco. Dessa forma, conforme o trem se aproximava da tela, as pessoas se assustaram e
correram do cinema, com medo. Talvez esse tenha sido o primeiro grande susto do
publico. Nao se sabe, ao certo, se a intengdo era dar causar medo ou se foi apenas
coincidéncia — ou, talvez, sorte de principiante. Rapidamente, o cinema se tornou um dos

passatempos favoritos dos norte-americanos. A quantidade de frequentadores de cinemas

7 Alguns estudos comprovam como data oficial o ano de 1895; outros, 1896. N&o é possivel datar, com
precisdo, a origem do cinema, apenas do cinematdgrafo.
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cresceu de maneira brusca (COLEMAN, 2019), de 40 milhdes em 1922 para 110 milhdes
em 1930, década em que o termo “filme de terror” ganhou espacgo no vocabulario social.
O cinema faz com que figuemos imersos em um universo novo. Mesmo que a
historia seja algo que se assemelha com o que ha fora dela, ndo sera igual. Isso porque,
de acordo com Jeanette Winterson: “Textos fortes trabalham nas bordas da nossa mente
e alteram o que ja existe. 1sso ndo aconteceria se simplesmente refletissem aquilo que ja
existe” (WINTERSON, 2023, p. 18).

Dessa forma, conseguimos perceber que, assim como 0 motivo de muitas
producdes cinematograficas serem criadas, nos identificamos com alguma obra por causa
da questdo social, cultural e/ou politica. O dialogismo se sustenta a partir do momento em
que o autor de uma obra ficcional cria um mundo estético (JUNIOR, 2020) a partir de um
mundo ético. Colocando em termos bakhtinianos: gera a compreensdo. Assim, mesmo
gue o cineasta ndo tenha a inten¢éo de ensinar algo concreto para as pessoas que assistem,
ndo significa que o cinema nédo vai exercer um papel pedagdgico na vida delas (hooks,
2023).

De acordo com Santos, (2009) a maneira em que o espectador vé e | as coisas a
sua volta — as representacdes do mundo — através das telas do cinema, é 0 que o faz
construir conceitos e as proprias interpretagdes através dos contextos sociais e culturais.
Ou seja: a representacdo do que era reproduzido nas telas reforcava os conceitos e ideais
das pessoas do lado de fora do cinema. E através desses conceitos que a arte do cinema
se estabelece em solo firme. Se pessoas constroem as préprias opinides e estabelecem 0s
parametros para olhar ao redor, dessa maneira, é possivel afirmar que assistir a filmes é
algo tdo importante, social e culturalmente, quando a leitura de livros (DUARTE, 2002).
Porém, curiosamente, o segundo é mais aceito, em termos de educacao, do que o primeiro.
hooks (2023) nos conta que percebeu que seus alunos debatiam mais ativamente sobre
questdes sociais e politicas quando assistiam a filmes, ao invés de lerem livros indicados
previamente pelas escolas. Em Cinema Vivido: raca, classe e sexo nas telas ela defende,
assiduamente, a presenca de filmes no cotidiano dos alunos como prética pedagdgica. Sua
visdo sobre esse tipo de aprendizado fez com que expandisse a mentalidade para 0 mundo
audiovisual e, como criangas e adolescentes j4 possuem uma tendéncia natural a se
ingressarem na tecnologia com mais facilidade, foi como se perguntasse “por que nao?”

para si mesma.
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Foi somente ha cerca de dez anos que comecei a perceber que meus
alunos aprendiam mais sobre raca, sexo e classe com filmes do que com
a bibliografia tedrica que eu pedia que lessem. Além de oferecerem uma
narrativa para discursos especificos sobre raca, sexo e classe, filmes
também podem ser um canal de experiéncia compartilhada, um ponto
de partida comum a partir do qual puablicos diversos podem dialogar
sobre assuntos polémicos. (...) De repente os alunos se envolviam em
debates acalorados, empregando 0s mesmos conceitos que antes
haviam afirmado ndo compreender (hooks, 2023, p. 19).

Foram esses tipos de experiéncia que a levaram a ser critica de cinema, especial
na relacdo entre os discursos populares com o recorte de raca, sexo e classe. A nossa
aptiddo com o ver e sentir torna a identificagdo com o mundo estético, real. Com isso,
ndo € dificil encontrar, por exemplo, inUmeras pesquisas nas bases indexadas sobre o
cinema e sua relacdo com a educacdo e pedagogia. Dessa forma, consideramos possivel

trazer o dialogo cinematografico para aprender as questdes de raca, sexo e classe.

1.2 — Onde esté o/a negro/a nisso tudo?

As reproducdes em massa de ideais colonizadores vém de muitos anos e, além de
reproduzidas, colocadas em pratica de maneira naturalizada. E importante destacar que,
quando falamos de representacdo, o ideal € que o individuo negro (FANON, 2008) nao
precise escolher entre branquear ou desaparecer, e sim, possuir a consciéncia que lhe é
possivel existir. Ainda de acordo com Fanon (2008), as causas, as diferencas e as
possiveis consequéncias devem ser mostradas, porém, é o individuo que precisa escolher
as suas acdes diante da origem dos problemas causados pelos outros. Ha anos, as pessoas
negras sdo subordinadas, e ndo criadoras de ordens. Em um mundo ideal, é ele quem
precisa decidir sobre o proprio destino, e ndo se deixar ser domado. Em uma busca sobre

a defini¢do de “raga”, Achille Mbembe diz:

Se aprofundarmos a questdo, a raca sera um complexo perverso,
gerador de medos e de tormentos, de problemas do pensamento e de
terror, mas sobretudo de infinitos sofrimentos e, eventualmente, de
catastrofes. Na sua dimensédo fantasmagorica, é uma figura da neurose
fobica, obsessiva e, porventura, histérica (MBEMBE, 2014, p. 25).
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Muito se tem discutido, ao longo dos anos, acerca da representacdo da negritude
em qualquer espaco, e a representacdo audiovisual possui uma grande participacdo nesse
assunto. Ja sabemos, antecipadamente, da importancia do dialogo sobre questdes raciais.
Falar € conseguir assumir uma cultura e suportar o peso de uma civilizacdo (FANON,
2008).

Hall (2016) diz que, quando pertencemos a uma cultura especifica, conseguimos
falar e associar 0 mesmo universo conceitual e linguistico que outra pessoa que esta
inserida, igualmente, nela. E dessa maneira que entendemos, compartilhamos e
traduzimos os conceitos os quais nos referimos de mundo. Se uma mulher assiste a filmes
em que, dialogicamente, é retratado que a mulher negra serve de objeto sexual, é muito
provavel que ela, além de acreditar nessa ideia, baseando-se em sua vivéncia, a perpetue
com outras pessoas que compartilham do mesmo pensamento e assistam aos mesmos
filmes. A maneira como essas imagens de controle® operam na vida dessa mulher — ndo
apenas a mulher negra, porém, utilizaremos nesse caso em especifico — faz com que haja
um silenciamento de maneira violenta (BUENO, 2021). Porém, esse exemplo poderia ter
consequéncias diferentes, dependendo das relagbes dialogicas implicadas nessa mulher:
se ela fosse branca, poderia perpetuar o racismo por onde passar, alegando que, sim,
mulheres brancas s@o superiores a negras; se ela fosse negra, poderia levar aquele
contexto para a sua vida pessoal e em suas relacées com 0 mundo e com as pessoas. O
racismo € algo cruel. No mundo em que o conceito branco € aceito como o padrdo da
sociedade (KILOMBA, 2019), o individuo negro €, automaticamente, considerado como
algo “ruim” ou “fora da curva”. Esse ato faz com o que a sociedade branca reprima, se
enoje, julgue e/ou considere como um “tabu” seja relacionado a ele. Nas palavras de
Kilomba (2019, p. 37), essas repressoes sdo, geralmente: agressividade e sexualidade.
Desta maneira, os negros sao considerados como “a ameacga, o perigo, o violento, o
excitante e também o sujo, mas desejavel”. Assim, 0 papel da pessoa negra, na sociedade,
¢ ser o contraste do que nao ¢ “bom”.

Quando trazemos essas questdes para o universo audiovisual, para que a hipdtese
de pesquisa seja levantada, entende-se, pela autora, a seguinte afirmativa: pessoas negras
ndo conseguem as mesmas oportunidades que as pessoas brancas — e nem “deveriam”, a

ndo ser que sejam papéis especificos, como dito anteriormente: vildo, alivio cémico,

8 Conceito atribuido a Patricia Hill Collins.
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objeto de sexualizagdo, empregada doméstica, criminoso, “malandro”. Esses conceitos
foram construidos em cima de uma cultura de opressdo, violéncia e mortes.

Quando inserimos essas questdes no cinema e, mais especificamente, no género
de terror, precisamos estar atentos sobre o lugar que o negro ocupa naquele contexto.
Quem ¢ ele naquela histéria e qual a sua relevancia? Por que, justamente ele, precisa
morrer primeiro para gque o enredo faca sentido? Décadas se passaram até que essa pauta
de representacéo e identidade fosse, finalmente, discutida. Até hoje, é objeto de estudo e
questionamentos.

Se tivermos, de maneira hipotética — porém, ndo tdo hipotética — apenas
personagens brancos em determinado filme, é notdrio identificar qual serd o publico-alvo
dele; caso o enredo funcione apenas com discursos e culturas puramente eurocéntricas,
ndo existe a possibilidade de individuos de determinadas etnias se sentirem representados
ou, minimamente, importantes para a trama. Bakhtin (2021) diz que a comunicagéo entre
esses signos — no caso do cinema: pessoas, linguagem cinematografica, sentido e narrativa
— precisam estar em comunh&o para que haja éxito na troca de significados. Onde existe
signo, existe ideologia e, assim, tudo o que é ideoldgico possui significacdo signica
(BAKHTIN, 2021). Caso contrario, sera apenas uma sequéncia de imagens sem qualquer
sentido para quem assiste e, trazendo o debate para o recorte racial, de acordo com Pereira
e Gomes (2018), existe a desvalorizagdo constante das imagens referentes ao negro,
fomentada por clichés assumidos pelo senso comum.

O personagem de qualquer obra ficcional é um dos pontos de destaque mais
importantes para que exista a compreenséo da historia. E através dele que nos é gerada a
primeira impressdo sobre o que devemos esperar do que estamos assistindo ou lendo.
Mesmo que “espelhado” em uma identidade da ‘vida real’, o personagem de ficgcdo se
assemelha com o telespectador, quando colocados os sentimentos, dilemas e até mesmo
a questdo estética — como recortes de género ou cor. Candido, em seu livro A personagem
de ficgdo (2014), diz:

A modificagdo do discurso indica que na ficgao (e isso se refere também
a poesia e dramaturgia) ndo ha um narrador real em face de um campo
de seres autbnomos. Este campo existe somente gracas ao ato narrativo
(...). O narrador ficticio ndo é sujeito real de ora¢6es, como o historiador
ou o quimico; desdobra-se imaginariamente e torna-se manipulador da
funcdo narrativa (dramatica, lirica), como o pintor manipula o pincel e
a cor; ndo narra de pessoas, eventos ou estados; narra pessoas
(personagens), eventos e estados (...) (CANDIDO, 2014, p. 26).
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Através de tais palavras, Candido afirma que o narrador do personagem faz com
que ele vire, automaticamente, o manipulador real da narrativa, e as pessoas passam a ser
o0s personagens. Dessa forma, (Candido, 2014) os objetos presentes na narrativa se tornam
sujeitos®. E através desse fio de identificacdo subjetiva que uma obra atrai o publico:
mesmo que ndo diretamente, 0 personagem quase sempre estd em uma posicdo de
destaque. Porém, ndo significa que a imagem néo tenha o poder de dar vida a coisas
inanimadas — e essa € a grande diferenca do cinema para o teatro e a literatura. Ainda de
acordo com Candido (2014, p. 31) “a imagem (como a palavra) tem a possibilidade de
descrever e animar ambientes, paisagens, objetos. Estes — sem personagem — podem
mesmo representar fatores de grande importancia”. Ou seja: na arte cinematografica,
mesmo que o personagem nado seja o foco principal de determinada cena, 0s outros
elementos podem preencher o “vazio” que permaneceria, coisa que nao poderia acontecer
em um teatro, por exemplo.

A relacdo entre o autor e o personagem também é algo que precisa de analise nessa
pesquisa. Bakhtin dirigiu seus estudos e escritas para a literatura, porém conseguimos ver
semelhangas com o cinema em sua teoria. Ele era um filésofo da linguagem, logo, é
possivel trazer os debates e discussdes acerca das percepcdes linguisticas e signicas que
0 cinema traz. Como o cinema nos proporciona o didlogo de diversas formas, nos
proporciona falar sobre teoria bakhtiniana. Conseguimos abranger a discussdo para o
conceito de polifonia, por exemplo, que para Bakhtin (2013), significa a existéncia das
multiplas vozes através de personagens literarios. Em nosso caso, para essa pesquisa, é
possivel adaptar o conceito para o cinema, pois cada personagem € Unico, possui suas
crencas, valores e experiéncias, e sdo essas caracteristicas que moldam suas visdes de
mundo.

Mais a frente, discutiremos mais assiduamente sobre Bakhtin e sua relagdo como
a arte cinematografica. Para isso, € necessario introduzir outros conceitos antes.

Voltamos a um exemplo préatico sobre a nossa percep¢do da subjetividade dos

personagens — enquanto algo estrutural’® — de um filme, que é a nossa analise principal:

% O conceito de “sujeito” nessa pesquisa sera utilizado de duas formas, ambos sendo sinalizadas antes de
seu uso: 0 termo Sujeito, iniciando com letra maiuscula, serd remetido a definicdo da palavra por Grada
Kilomba (2019), com enfoque na pauta de apagamento racial; o termo sujeito, sem iniciar com letra
maiuscula, a Antonio Candido, trazendo o conceito literario.

10 A palavra estrutural, nesse sentido, remete a percepgao intrinseca nas estruturas sociais; o que ja nos foi
ensinado e “normalizado” dentro da concepcéo de algo. O tema é objeto de constantes debates (FREITAS;
SILVA, 2023) mas aqui é referido de forma alinhada ao que se discute no ambito do movimento negro que
se refere a racismo estrutural. Ou seja, ndo alude ao estruturalismo de Claude Lévi-Strauss.
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se a primeira imagem de um filme ¢ um homem em pé, dentro de um local com as paredes
completamente brancas e sem nenhum objeto ao seu alcance, algumas questdes podem
surgir rapidamente. A primeira questéo pode ser “o que ele esta fazendo ali?”, assim como
“que lugar ¢é esse?” ou “serd que ele estd sonhando ou esta realmente preso em algum
lugar?”. Apos tais questdes, geralmente, algumas andlises um pouco mais profundas
podem vir a tona — mesmo que nao percebamos. Agora, imaginemos que esse homem
esteja vestido socialmente. Algumas questdes como “se ele estd de terno, deve ser um
homem de respeito/negdcios”, ou “provavelmente, foi sequestrado enquanto ia para o
trabalho”. A partir desses pressupostos imaginarios, nossa mente comega a acompanhar
0 personagem e 0 ambiente para que a curiosidade seja saciada. E isso, é claro, sem
considerar as questfes atravessadas que existem ali, como questbes de raca, classe e
género. Se fosse um homem negro no lugar do branco, as perguntas ainda seriam as
mesmas?

Dessa forma, abordaremos sobre algumas provocacdes citadas anteriormente,
com a delimitacdo no cinema norte americano. Portanto, 0 que sera discutido sera,
primordialmente, caracteristica, literatura e cultura negra com base enfoque nos Estados
Unidos.

O personagem negro, se comparado ao branco, surgiu ha pouco tempo. Quando
dizemos personagem negro, nos referimos a identidade como importancia, e ndo apenas
como aparicdo em tela. Nos EUA, o primeiro registro de um personagem negro em
quadrinhos, por exemplo, foi Little Zeng, criado por Chris Acemandese em 1963.%! Little
Zeng significou muito para a década em que foi criado pois, na época, a mobilizacdo do
Movimento dos Direitos Civis'? nos Estados Unidos era forte. Ainda hoje, é falado como
uma referéncia para pessoas negras. Super herdi negro, especialmente em destaque, ndo
era algo visto. Trés anos depois, em 1966 —no mesmo ano em que o Partido dos Panteras
Negras surgiu e, por isso, 0 nome do personagem — Pantera Negra, criado por Stan Lee e
Jack Kirby, foi lancado ao mundo, sendo hoje conhecido como um dos maiores simbolos
de resisténcia negra na cultura pop. O personagem comecou a ser introduzido nos
exemplares de Quarteto Fantastico, e por ter sido criado em um mesmo periodo em que
o Partido dos Panteras Negras estava em destaque, € explicito que tenha ocorrido uma
relacdo dialdgica entre o Partido e 0 nome do personagem (CASTRO, 2019). Por esse

motivo, a Marvel achou que seria interessante renomea-lo para Black Leopard (HOWE,

11 Muito tempo depois de Azeitona, criado pelo brasileiro Luiz Sa para a revista Tico-Tico, nos anos 1930.
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2012 apud CASTRO, 2019), apesar de ndo ter seguido com a ideia. Em 2018, dessa
forma, o reino de Wakanda ganhou um filme, estrelado por, em sua maioria, pessoas

negras e mostrando uma visao diferente da Africa. T’challa representa:

uma figura forte e poderosa, que luta por sua nagcdo e por sua
comunidade. Isso é essencial para 0 empoderamento dos jovens negros,
que muitas vezes sdo retratados na midia como vitimas ou pessoas sem
poder. Ao se verem representados por um personagem tdo poderoso e
influente, esses jovens podem se sentir mais confiantes e motivados a
lutar por seus ideais e sonhos (BAPTISTA et al., 2023, p.5).

Até o momento em que essa dissertacdo esta sendo escrita, em 2024, uma crianga
negra pode finalmente se vestir de super-herdi e se identificar com o personagem. Além
do Pantera Negra, existe também Miles Morales, 0 Homem-Aranha negro que originou a
sequéncia de filmes Homem-Aranha no Aranhaverso (2018) e Homem-Aranha: Através
do Aranhaverso (2023). Apesar de ainda existirem poucos, é importante ressaltar que,
atualmente, esta cada vez mais presente nas midias a representacdo negra. Conseguimos
fazer comparagfes com o quem aparecia em televisGes antigamente e quem aparece hoje
em dia. Inimeros comerciais, novelas, filmes e séries possuem mais personagens negros,
e muitos elencos sdo compostos apenas por eles. Podemos citar, por exemplo, séries mais
recentes como Atlanta (2016-2022), Cara Gente Branca (2017-2021), The Get Down
(2016), Lovecraft Country (2020), Manhas de Setembro (2021), dentre outras. Porém, é
importante ressaltar que dentre as décadas de 1970-90 ja existiam séries, especialmente
sitcons, produzidas de pessoas negras para pessoas negras. Esse é o caso de Um Maluco
no Pedaco (1990), uma das maiores séries de comeédia ja produzidas — e uma das mais
famosas até hoje, mesmo tendo o seu episodio final em 1996 —, protagonizada e
responsavel por revelar o ator Will Smith. Em todas essas produgées, 0 personagem negro
é visto como Sujeito. Ele possui suas questdes, complexidades e ndo, necessariamente,
possui um enredo fraco ou sem identificacdo com a historia contada.

Em Olhares negros: raga e representacdo (2019), hooks comenta sobre a questéo
da manipulacédo de imagens de pessoas negras apos a escravidao. A distor¢ao de imagens,
feita pela populagéo branca, foi o suficiente para que os brancos entendessem que
“controlar as imagens ¢ central para a manuten¢do de qualquer sistema de dominagdo
racial” (hooks, 2019, p. 33). Na década de 1950, apesar de as pessoas negras contribuirem

ativamente para o desenvolvimento politico, social e cultural da populacdo norte-
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americana, ainda assim permaneciam as margens da invisibilidade, excluidos das
decisdes importantes que englobam uma sociedade (PEREIRA; GOMES, 2018). Néao a
toa, os filmes s6 mudaram de verdade por volta de 1970, quando os Race Movie surgiram,

apos o fim do Movimento dos Direitos Civis.

1.3 — Narrativa cinematogréafica: produgdes com pessoas negras x producdes para

pessoas negras

Quando assistimos alguma obra cinematografica ou lemos um romance, estamos
diante de uma narrativa®®. A compreensdo da narrativa, a luz bakhtniana, propde uma
abordagem inovadora, pois destaca sua natureza dialdgica e polifonica. A narrativa, por
si, vai muito além da simples sucessao de imagens e sons. As ideias do tedrico formam
um espaco de diferentes vozes e discursos. Se cada narrativa é atravessada por diferentes
pontos de vista do discurso, cada uma delas, entdo, € representada por pessoas com
vivencias diferentes, e essas, por sua vez, sdo representadas por seus contextos sociais e
culturais. Para Bakhtin (2021), a narrativa é essencialmente um processo de interagao
entre diferentes vozes.

hooks (2023), em seu livro Cinema vivido: raga, classe e sexo nas telas, inicia a
discussdo afirmando que o cinema ndo nos oferece uma visao realistica da vida, e sim,
uma versdo reinventada dela como sua realidade. Mesmo que pareca familiar, por
diversos motivos, os filmes ndo imitam a vida real, pois tudo o que acontece € a parte
dela. Relacionar um filme com o que ha fora do cinema néo significa vivencia-lo, e é
nesse ponto que o cinema atrai tantas pessoas.

Né&o necessariamente escolhemos um filme que nos represente para assistir, porém
podemos nos sentir surpreendidos se aquele que escolhemos nos toca em algum lugar,
alguma ferida ou vivéncia. Foi/é dessa forma que o cinema permaneceu intocado, com
suas tecnologias avancando cada vez mais. N6s, enquanto seres humanos, gostamos de

sentir a imersdo da histéria e a fusdo dela com nossas vidas.

13 O termo “narrativa” utilizado aqui n&o é retratado como algo apenas de cunho literario. A narrativa pode
ser construida, entendida e compartilhada por diferentes meios.
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E vélido e importante destacar que, apesar da presenca negra em filmes estar
crescendo e sendo motivo de discussdes na midia, é necessario ter em mente que nem
todas as producdes sobre pessoas negras sdo, necessariamente, para elas. Nesse sentindo,
consideramos importante trazer nessa divisdo de subtopico algumas consideracGes breves
sobre dois diferentes tipos de produgfes com presenca negra.

Quando falamos sobre producdo negra, é de senso comum que pensemos em
pessoas negras nas telas de cinema. Nao é algo estranho de pensar e nem errado, de certa
maneira — como dito anteriormente, é senso comum. Porém, sdo chegados os tempos em
que precisamos entender o que produgdo negra significa, e podemos partir de um
principio provocador: por que ouvimos falar em producdo negra, mas ndo producéo
branca? Chegamos ao ponto em que precisamos de um titulo, uma forma, um destaque
diferente para ndo associar a branquitude!*. Essa forma de reconhecimento baixo, quase
nulo, sobre o privilégio que os brancos possuem de si € uma estratégia que torna ainda
mais facil olhar para um grupo como o Outro (hooks, 2019), e esse pacto se constroi em
diversas camadas sociais. Uma producdo negra também ndo significa trazer apenas as
dores e sofrimentos das pessoas negras para as telas; nossa vida ndo € baseada em
racismo, periferia e drogas.

Quando trazemos esse exemplo para a academia de cinema, conseguimos analisar
ndo apenas os filmes em si, mas também as proprias premiacGes do Oscar. Até janeiro de
2023, apenas 5 pessoas negras ganharam o prémio de ator ou atriz principal. De acordo
com uma matéria do jornal Folha de S&o Paulo, em 2022, a primeira pessoa negra a
ganhar o Oscar como melhor ator foi Sidney Poitier, em 1964. A premiacdo ja existia
desde 1927. Porém, em 1940, uma mulher negra fez histdria antes de qualquer outra
pessoa. Hattie Mcdaniel, responsavel pelo papel de empregada doméstica — chamada de
“Mammy”*® no cinema norte-americano —, ganhou o Oscar de melhor atriz coadjuvante
no filme ... E 0 Vento Levou (1939). De acordo com os registros, uma grande mobilizacéo
aconteceu para que ela, sequer, pudesse entrar na ceriménia, pois o local onde acontecia
a premiacao ndo permitia pessoas negras. Porém, quando entrou e recebeu o seu prémio,

foi grandiosamente aplaudida.

14 Termo associado a Cida Bento (2022), que significa uma espécie de pacto ndo verbalizado de pessoas
brancas para se manterem preservados nas melhores posi¢6es sociais; lugares, esses, que sdo preservados,
mantidos e assegurados para as pessoas brancas das proximas geragdes, e assim sucessivamente.

15 “Mammy”, no cinema, é quase sempre produzida como uma ex escrava “domesticada” pos-aboligdo.
Mesmo que a escravidao tivesse “terminado”, ela continuava submissa aos patroes brancos.
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O filme E o Vento Levou... ndo é uma producdo para pessoas negras. O enredo
ndo foca em personagens negros em momento algum — ndo de uma maneira que faca a
diferenca para a historia. Em uma pesquisa rapida no Google, é possivel ver que 51
pessoas fazem parte do elenco, porém, se contarmos 6 pessoas negras nele, é muita coisa.
O filme ¢é de 1939, ano que marcou o inicio da Segunda Guerra Mundial. Nao era de se
esperar que pessoas negras, realmente, fizessem alguma diferenca em papéis sociais,
como um todo.

Alguns filmes possuem pessoas negras como principais no elenco, mas ainda
assim, ndo fazem parte de uma producdo negra. Esse exemplo ¢ o mais facil de se
confundir com uma producéo para pessoas negras. No filme Histdrias Cruzadas (2011),
temos a histdria de Aibileen (Viola Davis) e Minny (Octavia Spencer), duas empregadas
domeésticas na década de 60. Em paralelo — pouco depois, percebemos que € a histdria
principal —, nos é contata a historia de Eugenia ‘Skeeter’ (Emma Stone), uma jovem
branca, rica e escritora vista como rebelde por ndo querer casar e seguir a vida como
outras mulheres ao seu redor. Eugenia se compadece com a histéria de Aibileen e Minny
pois tinha, quando crianca, uma empregada doméstica que a tratava como filha, e foi
demitida injustamente. No século X1X, empregadas domésticas negras também possuiam
papéis de amas de leite. Seus corpos ndo pertenciam a elas: eram servidos como
mercadoria para pessoas brancas até mesmo para alimentar criancas (GIACOMINI,
1988). Foi o caso de Constantine, empregada doméstica de Eugenia. Com todas as coisas
que via e considerava errado — a partir de uma experiencia propria —, a jovem decide
escrever em um livro, de forma anénima, as formas de violéncia que aconteciam nas vidas
de Aibileen e Minny.

Apesar de ser uma historia gque transita entre questdes de classe, sexo e raca, fica
nitido o foco no branco como salvador'®. Esse filme é um dos exemplos claros de que ndo
é todas as vezes que conseguimos perceber essa diferenca entre a as producgdes e,
geralmente, sdo filmes que fazem tanto sucesso que garantem varios Oscars nas
prateleiras de quem os criou. E possivel citar outros filmes que ganharam a estatueta,
como: Um sonho possivel (2009), que fez com que Sandra Bullock — a salvadora branca
do filme — levasse um Oscar de melhor atriz para casa; Green book: o guia (2018), que

levou como melhor filme, onde o salvador em questéo é o motorista que precisa “cuidar”

16 O conceito de “salvador branco” surgiu em um poema de Rudyard Kipling, em 1889. No cinema, é
frequentemente abordado como uma pessoa branca que, por possuir privilégios, resgata a pessoa negra de
todas as coisas ruins de sua vida — ou, pelo menos, tenta.
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e, constantemente, “salvar” o musico negro; Avatar (2009-2023), historia em que o
homem branco se apaixona por uma “nativa” de outro planeta e salva todo o povoado,
ganhou nove Oscars apenas no primeiro filme, dentre outros.

Segundo Hall (2016), a representacdo se da pela ideia fixa de conceitos e ideias,
mesmo que aconteca de maneira temporaria. Quando pessoas brancas assumem o lugar
das negras nas produgdes que, supostamente, deveriam ser para pessoas negras, 0S
conceitos e ideias delas véo prevalecer. Uma producdo nessas condi¢cdes raramente vai
acertar o publico-alvo negro, a ndo ser que existam outras pessoas negras por tras. Por

mais que seja bem-intencionado, ¢ dificil externar algo que nunca se vivenciou.
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2 — Cinema e representacao negra no terror

Antes de iniciarmos a discussao acerca de terror, é necessario introduzir a seguinte
afirmacéo: terror e horror ndo sdo a mesma coisa, apesar de muitas vezes serem
confundidas. Quando nos é apresentado o terror, é algo que se constroi, através do
imaginério, para causar o medo (KING, 1981). A expectativa, a angustia de uma agao que
pode acontecer ou ndo € o que Nos causa essa sensacao. Stephen King diz ainda que terror
é a forma da emoc¢édo mais apurada, sendo seguida pelo horror, que é ndo é algo vindo da
mente, e sim o explicito. O horror € o choque, o que vem diretamente da expectativa; é o
que nos traz a confirmacdo do terror que estavamos sentindo. Esse senso de realidade
sobre o significado de ambos facilita a compreensdo de quando ambos termos sdo
utilizados. Com isso, seguiremos para a discussédo do capitulo.

Ao assistirmos a um filme, a nossa primeira impressao sobre ele sempre vem
através de imagens e sons. Somente apos estes (JUNIOR, 2020) que obtemos contetdo o
suficiente para caracteristicas dialégicas ou intertextuais O cinema é uma linguagem
poderosa, artistica e culturalmente, que cria, transmite e modifica significados sociais. E
no cinema que, muitas vezes, revolucdes acontecem, sejam elas positivas ou negativas. E
dessa forma que os filmes que escolhemos abordar modificaram a forma que muitas
pessoas pensavam pois, mesmo que alguns ndo tenham sido com uma mensagem positiva
para alguém ou alguma parte de qualquer minoria, fez com que algo se movesse
socialmente.

Se para Bakhtin o género organiza todo o contexto, ideia e recurso expressivo
dentro de uma linguagem (BAKHTIN, 2016), podemos entender o género terror dentro
da linguagem cinematografica como algo que nos guiara para um roteiro especifico — e
para essa funcdo, conseguimos falar ndo apenas sobre o terror como qualquer outro
género. E a propria linguagem cinematografica, por si so, terd uma teia de significados
diferentes, pois um filme, muito provavelmente, jamais terd qualquer tipo de estabilizacdo
assim como a linguagem, que estd sempre em movimento, possuindo diversos “sub-
caminhos” a serem seguidos. Como cita Junior: “ver 0 filme de ficgdo cientifica é desde
0 inicio de sua projecdo, estar modificando 0 mundo em que se vive numa bakhtniana
relacdo centrifuga e centripeta. Modificam-se o mundo e o humano ao mesmo tempo”
(2020, p. 30).
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Dessa forma, é possivel identificar a importancia da linguagem para Bakhtin e de
como € imprescindivel que ela seja usada de uma forma que atenda a quem esteja
envolvido em produc@es cinematograficas: sejam essas pessoas o publico, o/a diretor/a,
roteiristas, estilistas e assim vai. O que seriam esses conhecimentos da linguagem quando

falamos de filmes? Para Bakhtin:

(...) os géneros da literatura popular cientifica sdo enderecados a um
determinado circulo de leitores dotados de um determinado fundo
aperceptivo de compreensdo responsiva; a outro leitor esta enderecada
uma literatura didatica especial e a outro, inteiramente diferente,
trabalhos especiais de pesquisa. Em todos esses casos, a consideragdo
do destinatario (e do seu campo aperceptivo) e a sua influéncia sobre a
construcéo do enunciado sdo muito simples. Tudo se resume ao volume
dos seus conhecimentos especiais (BAKHTIN, 2016, p. 64).

Assim, conseguimos entender a importancia do género de terror dentro da
linguagem cinematogréafica para pessoas que se identificam com ele, porém, para além
disso, entender que ele compde uma parte importante dessa linguagem. O que importa,
segundo Johnson (2003), e 0 que também seguiremos como linha de raciocinio, é o fato
de conseguir recriar a arte literdria no cinema, e ndo a fidelidade das obras. Conseguir
comunicar de maneira apropriada é mais importante do que a forma que se comunica.

Porém, a intencdo desta pesquisa ndo é discutir a fidelidade do discurso. Nos é
mais interessante argumentar sobre a forma que a linguagem ¢é transpassada para aquele
que recebe, sem pensar tanto nos possiveis impactos em cada um, e sim, na forma que o
discurso é propagado ao longo dos anos e nas mudancas que acontecem para que ele

possua o significado modificado.

2.1 Linguagem do monstro

Vampiros, enterro, morte: enterre o cadaver onde a estrada se bifurca,
de modo que quando ele se erguer do timulo ndo sabera que caminho
tomar. Crave uma estaca em seu coracdo: ele ficara pregado ao chdo no
ponto de bifurcagdo, ele assombrard aquele lugar que leva a muitos
outros lugares, aquele ponto de indecisdo. Decapite o cadaver, de forma
que, acefalo, ele ndo se reconheca como sujeito, mas apenas como puro
corpo (COHEN, 2000, p. 27).
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E dessa forma que Jeffrey Jerome Cohen comeca o0 seu capitulo A cultura dos
monstros: sete teses, do livro Pedagogia dos monstros: os prazeres e oS perigos da
confusdo de fronteiras (2000). Apds a compreensdo de que a pessoa negra nao era
representada e, se era, a sua estadia em tela era curta, 0 que nos resta € compreender que
de inexistente, a pessoa negra passou a aparecer as vezes, por pouco tempo, ou quase
nunca estava ali.

Antes mesmo de falarmos de filmes de terror, 0s monstros existiam. “A criatura”
de Victor Frankenstein, O Fantasma da Opera, Dracula, Mr. Hyde e tantas outras criaturas
foram emblematicas para que conhegamos os filmes de terror como conhecemos hoje.
Em todas elas, a rejei¢do da sociedade marca sua historia.

Filmes de terror, mais do que sugestivamente, necessitam criar alguma atmosfera
tensa para que seus telespectadores se sintam imersos no universo a frente. Nao de hoje,
diversas obras na literatura possuem a entrega de um universo gético afim de que a tensao
seja percebida pelo leitor, porém, diferentemente dos livros, produgdes cinematogréaficas
possuem recursos mise-en-scéne, que sao compostos por tudo o que é visual e
sonoramente alcancavel. Além de sons diegéticos, ndo diegéticos, ritmos e até mesmo a
presenca (ou auséncia) de algum monstro em potencial. Tudo isso compde a linguagem
do terror e, intercalando com Bakhtin, onde toda linguagem € uma interacdo de vozes e
de conhecimentos prévios, encontrar teias de ligacéo entre os dois nao se torna dificil.

Existem diferentes perspectivas pessoais sobre o que € um monstro no terror.
Afinal, 0 que pode ser monstro para uma pessoa nao é para outra. Porém, o monstro, no
sentido dessa pesquisa, é o que gera medo no publico ou no/a personagem principal. Aqui,
sua conotacdo ndo tem ligacdo com parecer mais ou menos humano, e sim, apenas gerar
0 medo. Seguindo a definicdo de leitura de monstros de Cohen (2000), o conhecimento
sobre essa denominagdo — e qualquer outra — envolve uma série de questbes, pois 0
conhecimento ndo ¢ algo local: ele transita, perpassa culturas, ideias. Monstros sdo “a
corporificagdo de um certo momento cultural” (COHEN, 2000, 26). Ainda continua
afirmando que esses “monstros devem ser analisados no interior da intrincada matriz de
relacdes (sociais-culturais e litero-historicas) que os geram” (2000, p. 28). Dessa forma,
esse monstro visa possuir um embasamento social: de onde ele vem? Quem ele é antes
de ser qualquer monstro e, mais importante, o que representa?

Monstros sdao — ou precisam ser — eliminados e aniquilados. Afinal, eles sdo a
causa principal do sofrimento de quem o enfrenta que, geralmente, é o/a mocinho/a. Os

filmes analisados nesta pesquisa mostram versdes diferentes sobre o que é a figura do
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monstro e como ela esté relacionada ao racismo e colonialismo. De acordo com Bellas e
Franca (2017), “O monstro de horror precisa representar, no mundo diegético que habita,
uma ameagca fisica € uma perturbacdo da ordem natural” (258). Quando falamos sobre
“aniquilar o monstro” e relaciona-la ao racismo, estamos muito proximos a questdo da
necropolitica de Mbembe (2018), onde sempre existe a permissdo de pessoas brancas para
que 0s corpos negros sejam mortos. Implicitas ou explicitas, cada producdo aqui analisada
atinge esse apice de uma forma diferente. Uma politica da morte que se baseia em morte,
além de ir a favor de movimentos capitalistas, e busca eliminar as pessoas que ndo seguem
esse sistema (BONTEMPO, 2020). Ao explicar esse termo, Mbembe dialoga a respeito
da ideia de biopoder de Michel Foucault (1926-1984), porém conclui que a ideia €
insuficiente para poder definir o que é a forma contemporanea de submisséo da vida ao
poder da morte. Nossa intencdo ndo é aprofundar na questdo da necropolitica, e sim
relaciona-la com a questdo cultural de que, indubitavelmente, existe na relacdo de poder
até mesmo na questdo cinematogréafica, ja que ela esta relacionada diretamente com
linguagem e relacdes humanas. O fato de homens/mulheres negros/as serem colocados
como perigosos ou repugnantes significa que alguém tem o poder para redigir essa ordem.
Se esse exercicio de soberania é exercido, qualquer tipo de ameaca € algo potencialmente
perigoso e precisa ser tirado de circulagio (MBEMBE, 2017). Com isso, “Quando o
contexto violento provocado pela necropolitica e pelo racismo € retratado nas narrativas
audiovisuais, temos em mé&os a oportunidade de realizar novas leituras de mundo e
ampliar nosso entendimento acerca dessas opressdoes”. (GOMES; CARVALHO;
COSTA, 2021, p. 128)

No século XX, ja existiam estudos em que o imaginario do publico possuia uma
corporificacdo ideal do monstro: homens negros. Conseguimos entender, a partir de
estudos da pesquisadora Coleman em Horror Noire (2019), analisamos juntamente dela
que o verdadeiro pavor do publico naquela época eram homens brancos em blackface,
representando sempre a figura a ser temida. Ela mostra como a escravizagdo por séculos
criou um imaginario selvagem sobre 0 homem negro na mente das pessoas brancas, o que
contribuiu para que, ainda muitos anos depois — e ainda atualmente —, a representacao
caricata de pessoas negras em geral no audiovisual.

De acordo com Coleman (2019), uma das primeiras encenagdes com personagens
negros se deu no filme L 'omnibus des toqués blancs et noirs (1901), de George Méliés, o
mesmo diretor de A Mansao do Diabo (1896), considerado um dos primeiros filmes terror

criados.
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Figura 1 — Duas figuras sobrenaturais no castelo
Fonte: A Manséo do Diabo (1896).

Figura 2 — Homens brancos fazendo blackface

Fonte: L’omnibus des toqués blancs et noirs (1901).

Em L’ omnibus des toqués blancs et noirs, assim como em quase qualquer filme
na fase inicial do cinema, era possivel ver pessoas negras sendo representadas por pessoas
brancas. Esse filme em especial era diferente porque essas pessoas “negras” eram figuras
fantasmagoricas que, quando caem da carroga que estava sendo puxada por um cavalo
mecanico, se transformam em palhacos brancos. No final do curta — o filme possui apenas

dois minutos de duragéo —, 0 homem negro € o que explode em diversos pedacos, trazendo
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uma verdadeira cena de horror para o espectador. Coleman, em Horror Noire, coloca a
descricdo que o proprio Mélies narra sobre seu filme:

Um 6nibus puxado por um extraordinario cavalo mecéanico é puxado
por quatro pretos. O cavalo chuta e irrita os pretos, que ao cairem se
transformam em palhacos brancos. Eles comegam a se estapear, e a cada
etapa se transformam em negros novamente. Chutando uns aos outros,
eles se tornam brancos de novo. De repente todos eles viram um sé
preto grande. Quando ele se recusa a pagar sua passagem, o condutor
incendia o 6nibus e o preto explode em mil pedacos (Mélies, 1901 apud
COLEMAN, 2019, p. 59).

Figura 3 — Carroga sendo puxada pelo cavalo mecanico

Fonte: L’omnibus des toqués blancs et noirs (1901).

Figura 4 — Personagens “negros” se transformam em brancos

Fonte: L’omnibus des toqués blancs et noirs (1901)
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Figura 5 — Personagens “negros” se transformando em um so

Fonte: L’omnibus des toqués blancs et noirs (1901).

R

Figura 6 — Personagem negro explodindo

Fonte: L’omnibus des toqués blancs et noirs (1901).

Apesar de ndo ser classificado como terror — até porque, na época, 0 género nao
era amplamente discutido —, Mélies fez questdo de fazer com que o final surpreendesse
as pessoas que assistiam e ninguém melhor para fazer o papel da humilhacédo, morte e
pavor do que o personagem negro. Caso a intencdo do diretor ndo tenha sido fazer algo
racial, Méliés falhou. Tendo 0 monstro sempre como a representacdo do Outro, ndo cabe
a compreensao e muito menos espaco para sentir pena dos personagens, pois ou eles sao
estereotipados, entdo ndo cabe nenhum pensamento de compaixdo, demais ou “fizeram

por merecer”’, como € o caso do primeiro filme a ser analisado no capitulo a seguir.
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Com isso, dentro desse tOpico, era necessario comentar sobre alguns pontos
especificos antes de entrar na analise mais profunda dos filmes. O primeiro ponto é
entender que o medo trabalha com figuras monstruosas como uma metafora para os
medos sociais, os medos “do lado de fora” da tela. Em quase todos os casos eles sdo
representagcdes de insegurancas, injusticas ou traumas gerados em algum momento da
vida. O segundo ponto é entender que, se 0 monstro consegue refletir esses medos e
acompanha as perspectivas sociais, a racializacdo dele reflete preconceitos historicos.
Essas narrativas racistas foram perpetuadas desde o inicio do cinema, tendo elas a
intencdo ou ndo de mostrarem um enredo racializado — para o lado bom ou ruim. E entéo
temos, como ponto-chave, que € 0 corpo negro como uma ameaga, 0 perigo a solta, a
violéncia e o caos. Isso nos faz chegar a conclusdo de que, mesmo que a pessoa negra ndo
esteja de forma clara no enredo, sua leitura é clara para quem assiste. E possivel citar um
exemplo, como King Kong (1933), dirigido por Merien C. Cooper (1893-1973) e Ernst
B. Schoedsack (1893-1979), em que o gorila gigante sequestra uma mulher branca e é
cacado, incansavelmente, por atores brancos. Em 1933, o racismo era algo muito latente,
especialmente nos Estados Unidos. Um conjunto de caracteristicas fazem com que essa
afirmativa seja feita. Até mesmo os nativos — além de morrerem de formas brutais — da

Ilha da Caveira também ganham uma caracterizacdo completamente racista e bestial.

Figura 7 — Mulher branca cercada de nativos
Fonte: King Kong (1933).
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Esse é apenas um dos exemplos de como filmes classicos, quando analisados,
podem ter outra perspectiva. E esse tipo de analise que faremos com os filmes do capitulo
3, pois consideramos as representacdes negras importantes a serem discutidas. A
racializacdo do monstro no terror ndo apenas desumanizou pessoas negras e outras etnias
marginalizadas, mas também ajudou a consolidar narrativas que ainda ecoam em

representagcdes contemporaneas.
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3 - “A primeira semente de desuniao”: O Nascimento de uma Nacao

Ao falar de andlise filmica e discorrer sobre o filme O Nascimento de Uma Nacao,
€ necessario entender o que se pretende analisar e por qué. Discutir apenas acerca do filme
ndo seria o ideal, uma vez que deixaria a seguinte hipotese de forma rasa: o filme O
Nascimento de Uma Nac&o atuou na contribuicdo de violéncias e episédios racistas que
iam de acordo com a supremacia branca. Nessa pesquisa, a intencdo é investigar a relacao
por tréds dos filmes citados previamente, trazendo o resultado entre o subjetivo e o
concreto. Com isso, descreveremos um pouco mais detalhadamente o filme, para entender
alguns pontos-chave da trama, e como esses pontos dao suporte a pesquisa. Porém, nao
antes de, brevemente, introduzir a seita supremacista como 0 ponto-chave para conectar
o filme e a resposta externa no ambito social. Finalmente, traremos a argumentacao de
que, sim, O Nascimento de Uma Nac¢do marcou o ressurgimento da Ku Klux Klan — ou,
pelo menos, contribuiu com esse fato (WALLACE, 2015).

Iniciar esse capitulo falando sobre “o que é considerado medo” é fundamental para
destacar os frames desse filme. Levando em consideracdo que o medo (KLEIN, 2020) é
a forma que o corpo encontra de reagir perante alguma ameaca ou perigo e, para nos
preparar, 0 cérebro envia sinais para o corpo com o intuito de fazer com que ele sobreviva,
qualquer situacdo minimamente ameacadora nos deixa em alerta. O que seria, no caso
dessa pesquisa, 0 medo para uma pessoa negra? O racismo e a violéncia, presentes no
contexto histérico dos Estados Unidos, podem responder a essa questdo de uma forma
simples, se formos analisar o surgimento da repressdo vindo da Ku Klux Klan. Coleman
(2019) nos traz uma visdo muito clara sobre o que pode ser considerado medo para uns e
ndo para outros, utilizando uma analogia a outro filme em 1904, A Nigger in the
Woodpile, onde existe a presenca de atores negros em blackface e, além disso, um ator

negro em blackface interpretando uma mulher negra:

A Nigger in the Woodpile ndo foi imbuido com os tropos do género de
terror. Contudo, pode ser considerado horripilante do mesmo jeito. No
filme, um didcono negro (...) é retratado como um ladréo frequente da
lenha de um fazendeiro branco. Esperando acabar com o roubo, 0
fazendeiro substitui um toco de lenha por gravetos de dinamite.
Conforme esperado, o diacono surge para roubar a lenha e, sem saber,
pega os explosivos. O diacono é exibido em sua volta para casa, quando
se detém para cumprimentar a esposa (...), que esta preparando comida
na cozinha, e entdo coloca a “lenha” no fogdo. A casa explode ao redor
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deles, e 0 que resta é o casal, chamuscado pelo fogo, cambaleando por
seu lar em ruinas. Entéo, o fazendeiro branco chega juntamente com um
ajudante branco. Eles seguram o diacono e o levam. Talvez os
fazendeiros planejassem levar o didcono para que as autoridades
responsaveis cuidassem do caso (como se explodir a casa de alguém ja
nédo fosse uma punicao suficiente); contudo, o contexto real de 1904 nos
impossibilita imaginar tal conclusdo. Nesse periodo, havia
linchamentos desenfreados, e 0s supremacistas brancos militantes
aterrorizavam os negros (COLEMAN, 2019, p. 62-63).

A instauracdo do medo partindo da Klan para os ex-escravizados aconteceu de
maneira por vezes silenciosa, outras explicitas. Se 0 nosso corpo precisa de mecanismos
para nos dizer que estamos em provavel perigo ou qualquer outra situacdo de risco, as
praticas do grupo extremista racista causavam em qualquer pessoa diferente deles medos
desde os psicologicos aos fisicos. Importante frisar que o “pessoa diferente, apesar de
falarmos, especificamente, de etnia, a Klan também atingia, mesmo que em menor escala,
judeus, pessoas brancas simpatizantes e quaisquer outras que possuiam ideais contra a
segregacdo racial. A intencdo era instaurar O terror ndo apenas a essas pessoas
individualmente, ¢ sim a um ponto de que “também as coletividades e as proprias
civilizacdes estdo comprometidas num dialogo permanente com 0 medo” (DELUMEAU,
2009, p. 12).

Apds a Guerra Civil Americana —ou Guerra da Secessao —, que durou de 1861 até
1865, a derrota dos Estados Confederados do Sul trouxe uma forte reacdo a emancipacgao
dos escravos, juntamente das mudangas sociais impostas por Martin Luther King Jr. Desta
forma, a primeira aparicdo da Klan, até onde se pdde registrar, foi entre 1865 e 1866, no

estado do Tennessee, Estados Unidos. Muitos filmes retrataram os trés lados desse
periodo da Guerra da Secessdo: o lado Norte, que queria uma politica econémica
abolicionista; o Sul, que defendia a escravizagéo e independéncia dos Estados Unidos, e
o lado dos escravizados. Griffith, de maneira clara, demonstra o seu apoio ao lado Norte.
O filme de Griffith é conhecido como cinema classico norte-americano e que
também abordam momentos importantes para a historia de formacg&o dos Estados Unidos,
como no século XIX (MORETTIN, 2011). Nenhuma anélise feita nesta pesquisa sera
feita fora desse contexto histérico-dialdgico.

Ao iniciar o filme, Griffith apresenta ao espectador a seguinte mensagem (Figura

1):
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A PLEA FOR THE ART OF THE
MOTION PICTURE

We do not fear censorship, for we have
no wish to offend with improprieties or

obscenities, but we do demand, as a
right, the liberty to show the dark side of

wrong, that we may illuminate the bright
side of virtue—the same liberty that is

conceded to the art of the written word
—that Araual.devemos.a Biblia})e and

v wWintil we uWwE T w

Figura 8 — Introducdo de O Nascimento de uma Nac¢ao

Fonte: O Nascimento de uma Nagéo (1915).

Traduzindo: “Um apelo em favor da arte cinematografica: nés ndo tememos
qualquer censura pois ndo desejamos ofender com calGnias ou obscenidades, mas
exigimos, como direito, a liberdade de mostrar o “lado negro” da imoralidade para que
seja possivel iluminar o lado ofuscante da virtude. A mesma liberdade concedida a arte
da palavra escrita a qual devemos a Biblia e os trabalhos de Shakespeare” (traducdo
nossa). E com esse titulo que ele se dirige ao publico, tentando contextualizar e defender o
proprio ponto de vista em relacdo ao desfecho da Guerra. Com isso, se coloca, até
mesmo, no mesmo nivel que obras candnicas e importantes historicamente, deixando
claro que o seu trabalho era digno de exaltacdo. Além disso, é possivel perceber que o
“lado negro da imoralidade” se resume, ao longo da histéria, com o lado abolicionista
(Norte), e o “lado ofuscante da virtude” com a “nobreza” escravista do Sul e Ku Klu

Klan.

Q The bringing of the African to
America planted the first seed of

disunion.

plantou-a-primeira
semente de/discordia.
et

Figura 9 — Introducéo de O Nascimento de uma Nacéo (2)

Fonte: O Nascimento de uma Nacéo (1915).
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J& nesse trecho, retirado segundos apds o anterior, Griffith afirma: “A vinda dos
Africanos para América plantou a primeira semente da desunido” (tradugdo nossa).

Os africanos retratados no filme ndo eram pessoas negras. Conhecido como o
termo blackface —a prética da pintura de pele branca com tinta preta —, o filme traz atores
e atrizes brancos/brancas para interpretar personagens negros, atitude que, por si so, é

racista.

De certo, o problema central desse cenario ndo era a falta de pessoas
negras que fossem interessadas na arte da atuacao e do entretenimento
ou com a devida competéncia para atuar, 0 que acontecia é que as belas
artes eram destinadas a seres considerados evoluidos — leia-se néo-
negros — e, por isso, a necessidade de se “fantasiar” de negro,
performando uma representacao estereotipada e pejorativa da raca, que
a inferiorizava e a ridicularizava. O que refletia, de maneira explicita, o
racismo dessa sociedade (SILVA; ROCHA; MARTINS, 2022, p. 151).

A representacdo do blackface ndo acontecia apenas em filmes antigos. Existem
casos mais recentes, como o ator Robert Downey Jr, conhecido por interpretar o Homem
de Ferro da Marvel. No filme de comédia Ver&o Tropical (2008), seu personagem passa
por uma cirurgia de pele para “se tornar” negro. Muitas alegagdes e acusacdes foram
direcionadas a ele, porém, em entrevistas, ele alega ter sido uma forma intencional de
falar sobre esse problema. A diferenca entre as representacdes desses filmes é que em
Nascimento de uma Nacgdo, 0os personagens brancos eram retratados como personagens
negros para mostrar o lado supostamente inferior deles.

O filme é dividido em duas partes: como era a vida antes da guerra e como ficou
apo6s. A relacdo das duas familias amigas, apesar de suas ideologias de vida
completamente diferentes, era amigavel, prazerosa. Os Stoneman - lado dos
abolicionistas — faz uma visita aos Cameron — lado escravocrata. Porém, tudo comeca a
desandar quando os Cameron se alistam para o exército Confederado e os Stoneman para
as forcas da Unido. Griffith, a todo momento, demonstra o seu favoritismo ao descrever
ambas as familias. Com adjetivos e advérbios positivos, ele descreve, constantemente, 0s
Cameron, como o uso de “gloriosamente” quando os irmaos se alistam para a Guerra. No
minuto 31:24, por exemplo, 0 personagem Ben mostra a bandeira sulista para a filha mais
nova, com os dizeres “Venceremos, pois nossa causa € justa. Vitoria ou morte”. E, logo
em seguida, Griffith destaca a seguinte frase: “O presente de uma mae a causa: trés filhos
enviados para a Guerra”. Ja para 0s Stoneman, palavras como “radicais” e outros termos

pejorativos sdo utilizados ao longo da narrativa.
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Ao falarmos da vida de Griffith, desde sua infancia, é de se esperar que ele possua
os ideais heroicos de supremacistas brancos e sua visdo de mundo limitada a esse
pensamento: homem branco, nascido em Kentucky em 1875, em plena derrota do lado
Sul da Guerra dos Confederados; “seus herois sdo aqueles bravos cavalheiros que lutaram
para defender uma ordem de paz entre senhores e escravos” (MOCO, 2009, p. 3). Tais
conceitos de vida perpetuam dialogicamente uma cultura referente aquilo que a pessoa
acredita, busca, vivencia. Se a realidade de Griffith, desde a infancia, era a de cultuar
conceitos supremacistas, era de se esperar que ele os transmitisse para seu trabalho
posteriormente. Assim o fez: Griffith colocou tanto empenho em tentar transmitir a
realidade de seus pensamentos nas telas que O Nascimento de uma Nacédo se tornou um
filme referencial para a industria cinematogréafica.

Pesquisar a historia por trés de producgdes € o que move a necessidade de analisar
esse filme. De acordo com Charney e Schwartz (2004, p. 7): “A pesquisa histérica permite
especificar, esclarecer, analisar a relacdo entre textos e imagens a partir de um
levantamento exaustivo do trajeto de certas praticas (...)”. Essa andlise, portanto, permite
esclarecer a correlacdo entre um periodo histdrico e suas consequéncias, potencializadas
por um filme.

No século XIX, imperava, nos Estados Unidos, tensdes raciais e a defesa da
supremacia branca, especialmente no Sul, como ja citado. Relacionando as ideologias do
diretor, produtor e roteirista — o proprio Griffith —, é possivel entender os interditos que o
filme traria. Especialmente com as leis de Jim Crow em vigor desde 1877 — lei que
estabelecia a separacdo das pessoas negras e brancas em qualquer &mbito social, seja ele
publico ou privado —, o0 que fazia com que a segregacao fosse amplamente incentivada
ndo apenas durante 0s anos em que a lei estivesse ativa, e sim por periodos anteriores e
posteriores. Importante ressaltar que toda a questéo dialdgica da relacdo filme-publico se
da muito antes de qualquer ideia que passe a ser concretizada: desde a vida de quem
pesquisa, desenha, cria, escreve, dirige, filma ou atua. Se existe uma ideia norteadora que
interage com qualquer outro tipo de linguagem, é possivel dizer que essa € uma relacao
dialogica. Por exemplo: se um professor precisa fazer um planejamento diferente para
alguma turma, ele pode decidir levar algumas coisas em consideragdo, como 1) pesquisar
0 maximo possivel previamente para que a ideia seja executada da melhor forma possivel,
2) pensar nas possibilidades caso alguma coisa ocorra de errado, 3) entender que,
provavelmente, ndo séo todos os alunos que vao gostar da forma que ele executar e 4)

ouvir e analisar os feedbacks. Desde o0 momento em que ele planeja qualquer tipo de
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execucdo ou plano, é algo dialdgico, pois ele baseara a sua ideia principal na comunicagao
que ele deseja passar para o outro. No dialogismo, o que existe € um fluxo continuo de
linguagem. Esse fato também nos leva a compreender a seguinte afirmativa: mesmo que
o diretor ndo quisesse, de forma explicita, que pessoas negras fossem mortas devido ao
retorno da Ku Klux Klan, retrata-la como heroina faria com que essa fosse a realidade.

Griffith adverte no inicio da segunda parte do filme: “Essa é a representacao
historica da Guerra Civil e do Periodo de Reconstrucdo, sua intencdo ndo é representar
qualquer povo ou raca da atualidade. Trechos do livro de Woodrow Wilson, ex presidente
dos Estados Unidos, que fez uma exibigéo especial do filme na Casa Branca: ‘A History
of the American People’: Aventureiros sairam aos montes do Norte, tanto os inimigos de
uma raga, quanto da outra para enganar, seduzir e usar os negros... Nas vilas, negros eram
oficiais, homens que ndo conheciam os usos da autoridade, apenas suas insoléncias. A
politica dos lideres do congresso forcou uma derrubada da civilizagdo no Sul com sua
determinacéo de colocar ‘o Sul branco debaixo dos pés do Sul negro’. Os homens brancos
foram incentivados por um instinto de autopreservacao... até que enfim, a grande Ku Klux
Klan passou a existir, um verdadeiro império do Sul, para proteger o pais sulista.”

Com isso, a figura a seguir nos fara conduzir o rumo da analise daqui por diante.

Figura 10 — Morte do “homem negro” pela Klan
Fonte: O Nascimento de uma Nagéo (1915).

A segunda parte do filme é marcada pelo nascimento da Ku Klux Klan. Apenas a
partir de entdo, nos é possivel compreender o que Griffith quis dizer com “a grande Ku
Klux Klan”, e como ele considerava as pessoas negras, de fato, uma ameaga ao tipo de
raca que ele considerava a suprema — apresar de tentar deixar claro a todo instante e,

obviamente, de maneira falha, que ele ndo pensava dessa forma.
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Apo6s o lado Norte sair como vitorioso da Guerra, comegou 0 periodo de
Reconstrucdo, em que consistia nas pessoas negras sendo igualmente importantes das
pessoas brancas. Griffith retrata a primeira sessao legislativa desse periodo, onde pessoas
negras e pessoas brancas estdo dentro da camara, juntas, e as pessoas negras se
comportam de maneiras completamente ridicularizadas, animalizadas, infantilizadas.
Griffith descreve a situagdo como “a indefesa minoria branca”, que se sentia encurralada
diante de tantas pessoas negras.

No cinema (...), € possivel também acalentar a ideia de que cada comunidade se
forma dentro de determinada especificidade linguistica. E pela linguagem que podemos
averiguar o estatuto social, moral a cultural de dada personagem. A cena da imagem
anterior € o que marca o verdadeiro simbolismo do filme: o que ele significa e a
mensagem que ele quer passar. E comum a encontrarmos quando pesquisamos outros
assuntos relacionados esse filme, como o racismo nas telas. O homem negro cercado pelos
membros da Ku Klux Klan é algo muito simbolico para a época.

Em certo dia, Flora Cameron, irmd mais nova de Ben Cameron — protagonista da
trama e representando principal do lado Sul —, decide sair de casa para passear. A familia
ndo costumava deixa-la sair sozinha, porém, a menina vai, de qualquer forma. Flora,
entdo, passa a ser observada por Gus, um ex-escravo e agora soldado da Unido, que a
persegue a distancia.

Figura 11 - Gus observando Flora

Fonte: O Nascimento de uma Nac&o (1915).

De forma intencional, Griffith reproduz Flora como uma jovem inocente: ela se
encanta com a natureza, conversa com 0s esquilos da floresta e se distrai com o que

realmente tinha ido fazer ali. Passa o tempo sentada em uma arvore enquanto Gus, de
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uma forma intencionalmente ameacadora, aparece a observando novamente: a
perspectiva da lente da cdmera muda automaticamente para bordas escuras, para retratar

algo que transito entre o mistério e perigo.

Figura 12 — Gus observando Flora (2)

Fonte: O Nascimento de uma Nacéo (1915).

Enquanto isso, no cenario da casa, Ben chega e recebe a noticia de que sua irma
estava fora de casa sozinha. Seu semblante muda de tranquilidade para terror em questéo

de segundos. E como se ele ja tivesse recebido a noticia da morte de Flora.

Figura 13 - Ben chegando em casa

Fonte: O Nascimento de uma Nagéo (1915).

Ben vai atras de Flora. Enquanto isso, Gus ao se aproximar da jovem na floresta,

a deixa claramente desconfortavel. Gus ainda insiste em corteja-la dizendo que agora que
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ele é um capitdo, deseja se casar com ela. Como Flora ndo corresponde a suas investidas,
Gus tenta seguré-la a forga, enquanto a jovem tenta se desvencilhar o maximo que pode.
Com isso, comecga uma perseguicdo, enquanto a Jovem foge do soldado.

Griffith retrata essa cena como algo forcado e ameacador. Naquela época, homens
negros eram considerados perigosos para mulheres brancas — a0 mesmo tempo em que
eram vistos, muitas vezes, como “o sujo, porém desejavel (KILOMBA, p. 37)”, apesar de
néo ser o caso desse filme. Se homens negros ainda sao, atualmente, estigmatizados como
pessoas violentas ou objetificadas sexualmente pela sociedade (PATRICIO, 2023), para
a época do filme, cortejar uma jovem branca era algo fatal. E dessa forma que Griffith
decide se comunicar com o publico através dessa cena: “homens negros sao perigosos,
portanto, ndo deixem jovens brancas e inocentes nas ruas!”.

As cenas seguem com a perseguicdo de Gus com Flora, enquanto Ben também
tenta encontrar a irmd no mesmo local. A jovem pede ajuda diversas vezes, enquanto Gus
diz que ndo vai machucé-la. Apenas quando Ben encontra o casaco de Gus jogado no

chdo, entende o0 que estava acontecendo.

Figura 14 — Ben encontra casaco de Gus

Fonte: O Nascimento de uma Nagéo (1915).

Flora comeca a subir um penhasco para tentar fugir de Gus, enquanto o soldado,
insistentemente, tenta alcanca-la. Ao chegar na borda do penhasco, Flora diz que se Gus
chegar perto, ela pulard. Como o soldado ndo a obedece, Flora pula, sendo encontrada
pelo seu irméo logo em seguida. Flora morre nos bragos de Ben, que promete vinganca.

Com isso, a promessa de vinganca de Ben é criar a Ku Klux Klan.
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Figura 15 — Flora morre nos bracos de Ben

Fonte: O Nascimento de uma Nagéo (1915).

Apos essa cena, Griffith faz questdo de enfatizar que a escolha de Flora ndo foi
algo negativo. Pelo contrario: em 2:22:13 do filme, ele escreve “Ela aprendeu a licao
severa da honra e ndo devemos lamentar por ter achado os portdes translicidos da morte
a melhor alternativa”.

Importante frisar que ndo estamos indo contra ou a favor do posicionamento da
mulher, nesse caso. A discussdo vai além da violéncia contra a mulher. A questéo € que,
para Griffith, considerando todas as questfes dialdgicas do filme para a época, era mais
sébio uma mulher morrer a se sujeitar a violéncia — que, até entdo, as intengdes eram
apenas “casar” — de um homem negro.

Fanon ja nos elucidou que o homem negro, em sociedade, sofre repressao de quase
todos os lados. Em Pele negra, mascaras brancas, disserta sobre como a mudanca drastica
de “o homem negro é perigoso para as mulheres brancas” para “homens negros desejam
mulheres brancas para ascenderem socialmente” acontece. (FANON, 2008). Kilomba
(2019), em suas pesquisas e reflexdes, ja discorreu sobre a soliddo dos homens negros em
contexto social, apesar de focar em relatos de mulheres negras. No caso de “O
Nascimento de Uma Nagdo”, devido tempo em que foi feito, nos é possivel observar os
primeiros resquicios do que se pode referenciar o homem negro como “asqueroso”,
“perigoso” e até mesmo indigno de qualquer forma de prestigio.

De acordo com Yang (2021), roteirista de um livro em quadrinhos do Superman,
chamado Superman esmaga a Klan, em um espaco reservado para falar sobre a sua vida
pessoa no livro, conta sobre O Nascimento de Uma Nag&o. Yang conta que nesse filme,

homens encapuzados e vestidos de mantos “heroicos” “defendiam” 0 pais de escravos
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recém-libertos. O curioso € que, em uma das cenas do filme, ele conta, os homens
incendeiam uma cruz de maneira e que essa cena em especifico, por exemplo, era algo
que a Klan nunca tinha feito. O filme ndo apenas foi um sucesso pela sua estrondosa
bilheteria, mas socialmente também, a ponto de as pessoas irem vestidas de Klan em
festas de aniversario. Existia até mesmo eventos para que ela adquirisse cada vez mais
membros de diversas areas, e eram para toda a familia, desde piqueniques até a desfiles.

Nesses eventos, a Klan passou a queimar as cruzes gigantes como no filme.

Figura 16 — Flora morre nos bracos de Ben (2)

Fonte: O Nascimento de uma Nagéo (1915).

Yang at¢ mesmo renomeia de “Klan” para “A nova Klan” para distinguir as
distintas fases pois, de acordo com ele, meses apo6s o filme, a Klan voltou a agir. Pessoas
comecaram a achar que era correto e, de fato, um ato heroico ter esse tipo de
representatividade. Tinha, inclusive, patrocinadores para que sua popularidade
aumentasse (YANG, 2021). Essa Klan ndo odiava apenas afro-americanos, desta vez:
odiava toda e qualquer pessoa que fugisse da linhagem de “perfeicdo ariana” de Hitler.

Bakhtin (2021) enfatiza a relevancia do didlogo para a construcdo de sentidos e,
consequentemente, uma ponte para significados. Com isso, Griffith, através de sua obra,
ao criar possiblidades de destruir a representacdo positiva de personagens negros, gerou
uma série de significados que seriam absorvidos por espectadores que compartilham da

mesma cadeia dialdgica. Gus, para Griffith, representa 0 monstro perigoso, que esta



56

sempre a espreita, esperando a oportunidade perfeita para atacar a presa. Para Diawara

(2009), ele representa € a propria representacao do perigo e do caos.

3.1 — “Destrua o cérebro e matara o monstro”: A noite dos Mortos-Vivos

Se no capitulo anterior 0 personagem negro era visto como — e apenas — uma parte
negativa e ruim da sociedade, no filme que abordaremos a seguir, a mudanca ja comeca
a acontecer. Neste capitulo, abordaremos sobre o personagem Duane Jones no filme A
noite dos Mortos-Vivos, dirigido por George A. Romero, filme que, dentro da cultura pop,
€ 0 responsavel por criar a atmosfera de terror zumbi como conhecemos hoje. Nos
basearemos nos textos de Coleman (2019) para concluir a importancia desse filme para
as geracOes futuras, e entenderemos também o que é a defini¢cdo de medo, nesse filme,
para a pessoa negra. Com isso, discutiremos a questdo da identidade do homem negro
como um “ser humano pensante” e protagonista, ja que anteriormente, em outras
producdes cinematograficas, ele era desprovido de quase qualquer racionalidade ou o
minimo de senso. Dessa forma, identificaremos as principais e mais notaveis diferengas
entre os filmes e de que forma isso perpetua para a proxima o argumento do préximo
capitulo.

As questdes identitarias estavam em pauta entre a década de 1952 e 1983. O
Movimento dos Direitos Civis foi um longo periodo marcada por lutas sociais e politicas
no ambiente cultural americano, o que perpetuou, consequentemente, violéncias de todos
0s tipos, apesar de que a luta pacifica tenha sido sempre a primeira op¢édo. Porém, segundo
Haley (2015), em 1964, caso o0 governo americano persistisse em violéncias e proibicoes
das pessoas negras votarem, talvez pegassem em armas, por questdes de necessidade.
Ainda em 1964, a Lei dos Direitos Civis proibe a discriminacdao racial em locais publicos,
0 que, para a época, significava muita coisa, apesar de que, ainda hoje, a segregacéo racial
dos Estados Unidos contribuiu para diversos problemas. Em 1966 surgiu o Partido dos
Panteras Negras, organizacdo criada por Bobby Seale e Huey Newton para combater a
opressao racial, esse movimento motivou outros grandes ao redor do mundo, o que fez

com que a comunidade
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negra erguesse ainda mais as vozes a sua causa. Em meio a repercussao sobre identidade
e luta pela justica social, em 1968 o filme A Noite dos Mortos-Vivos foi langado.

Antes desse filme, outras apari¢cdes de zumbis j& haviam acontecido, mas ndo da
forma habitual em que estamos acostumados. Antes da década de 50, zumbis eram vistos
como experiéncias e alienigenas (GOMES, 2014) e, a partir de 1968, o universo
cinematografico conheceu 0s mortos-vivos gque se alimentam de carne humana, apesar de
que, hoje em dia, € comum que tenhamos visto 0s zumbis adquirindo cada vez mais
humanizagdo em algumas obras. No préximo filme de Romero, conseguimos identificar
alguns elementos que nos permitem entender esses seres como dotados de algum tipo de
inteligéncia, mesmo que minima. Por exemplo: quando os zumbis pegam pedras no chéo
para quebrar as lanternas da caminhonete, ou quando eles pegam objetos — pedacos de
maneira ou pedras — para forgcarem a entrada da casa onde as pessoas estdo escondidas...
ou, até mesmo, a forma que matam algum humano em certos momentos.

Apesar de tematicas diferentes, a obra de Romero acaba por ser parecida com
outros universos zumbis atuais — parecida em alguns aspectos, mas diferentes em varios
outros — e 0 maior exemplo disso € a questdo das relacfes que acontecem durante a trama.
Como, por exemplo, a série de TV mais famosa do mundo com protagonismo zumbi, The
Walking Dead (2010-2022), onde o protagonismo de acdo dos zumbis da espaco para o
conflito e exploracdo da relacdo entre os personagens (TEIXEIRA, 2013). Também néo
muito diferente de “The Last of Us” (2014), um dos jogos mais famosos do mundo com
a tematica zumbi, onde os personagens principais precisam aprender a lidar com suas
perdas e traumas para que consigam superar as adversidades juntos. Em todos esses
exemplos, temos zumbis como seres “irracionais”, fazendo com que a trama acontega ao
redor da premissa de que a convivéncia e parceria muitas vezes sdo 0s Unicos meios
possiveis para a sobrevivéncia humana. Como o universo de Romero ainda era pioneiro,
tudo o que ele criou pode ser considerado como a base para todas as historias de terror
desse subgénero, independentemente da humanizacdo de zumbis. Com isso, falaremos
sobre o filme para que, consequentemente, cheguemos na propria questdo mais
aprofundada da humanizacéo, porém a do personagem negro.

O filme comecga com dois personagens, que sdo irmaos, colocando flores no
timulo de seu pai. No cemitério é onde a primeira aparicdo zumbi surge, atras da mulher.
Em uma luta corporal, Johnny, o irmao de Barbara, desmaia ao bater a cabeca em uma
superficie rochosa. Barbara, entdo, foge do morto-vivo, avistando uma casa no meio de

uma area que parecia ser rural.
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Figura 17 — A casa como reflgio
Fonte: A Noite dos Mortos-vivos (1968).

Ao entrar na casa, Barbara percebe de imediato que ndo havia ninguém.
Automaticamente, procura uma faca para se defender. Porém, ao subir as escadas para
explorar o local, descobre uma pessoa morta — possivelmente a antiga moradora. A partir
desse momento, a mulher permanece em estado de choque pois ndo entende o que esta
acontecendo e se vé sozinha na situacdo mais dificil de sua vida. Porém, pouco tempo
depois, um homem surge fugindo dos zumbis, Ben, e entra na casa. Pelo mondlogo — pois
a mulher ndo conseguia articular frases por estar tdo assustada — era perceptivel que ele
também estava ali pela primeira vez. A todo instante, Ben tenta acalma-Ila, oferecendo
ajuda e solucGes praticas para que nada acontecesse com eles. Tempos depois, Ben e
Barbara descobrirem que outras pessoas ja estavam no porao da casa. Todo o grupo da
trama estava finalmente presente no mesmo ambiente. Com isso, a tensdo entre 0s

membros se inicia.

Figura 18 — Ben
Fonte: A Noite dos Mortos-vivos (1968).



59

Uma explicagdo concreta para 0 que estava acontecendo ndo havia: 0 governo
acreditava que talvez fosse devido a uma missdo espacial, que trouxe algo radioativo para
a superficie da Terra. Ben defendia que a melhor opcéo para que todos tivessem uma
chance verdadeira de sobrevivéncia era ficarem na parte térrea da casa e ndo no subsolo,
além de trabalharem juntos. J& Sr Cooper acredita que eles s6 conseguiriam permanecer
vivos se ficassem no porao. Com isso, 0s sobreviventes ndo conseguem tracar um plano
em unido, o que implica para além da convivéncia: a sanidade das pessoas. No final, todos
decidem seguir a logica de Ben, mesmo que parecendo desconfiados a todo tempo se as
coisas dariam certo. Porém, ndo significava que tudo se sairia bem. Conforme as horas
passavam, o convivio ficava mais tenso, mais desorganizado, mais desunido. Quanto mais
zumbis apareciam ao redor da casa, mais as pessoas dentro dela se sentiam a beira de um
colapso. De uma forma geral, quem mobiliza todos os movimentos e comanda todas as
pessoas é Ben, que era o Unico que permanecia racional a todo instante.

Porém, apesar de o0 protagonista ser o protetor, as pessoas brancas da casa ainda
desconfiam de seu carater ou parecem assustadas com a sua presencga. Por que isso
acontece? Quais relacOes dialdgicas seriam possiveis para explicar essa tensao criada no

filme?

Figura 19 — Sr. Cooper relutante em receber ordens de Ben
Fonte: A Noite dos Mortos-vivos (1968).
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O primeiro plano das pessoas da casa era tentar fugir pela caminhonete que estava
estacionada do lado de fora. Conforme o filme se estende, o grupo recebia a todo instante
noticias do radio e da TV da casa. Cada vez que o noticiario ia ao ar, uma mensagem nova
era exibida e uma possivel forma de lidar com a situacao, e até mesmo matar os zumbis
de vez, é dada, assim como lugares seguros e abrigos para que as pessoas pudessem ir.
Para isso, precisavam de gasolina e distragdo para que 0s mortos-vivos ndo chegassem
até as pessoas que se arriscariam do lado de fora. Ben traga o plano, que parece ser
coerente. Porém, por erro de execuc¢do das outras pessoas que o acompanham — o casal
Tom e Judy —, o plano da errado: Tom direciona a gasolina para uma tocha que estava ao
lado da caminhonete, por acidente, e Judy prende sua perna nas ferragens. Nao houve

tempo habil para resgate e os dois acabam incendiados pela explosao.

Figura 20 — Caminhonete incendiada
Fonte: A Noite dos Mortos-vivos (1968).

Esse filme do cineasta norte-americano George A. Romero (1940-
2017) expbds uma ordem social despedacada, em frangalhos, pelo
esfacelamento da sociedade civil, pelo desmembramento das
instituicOes, pela desarticulacdo do poder instituido, e pela ineficacia
dos meios de comunicacdo (SUPPIA; FILHO, 2018, p. 2).

Sr. Cooper observa toda a movimentacdo da casa, o que o faz ficar ainda mais
desconfiado e descrente de que Ben sabia o que estava fazendo, transferindo toda a culpa
para o protagonista. Ao retornar para dentro da casa, Ben percebe que estava trancado do

lado de fora. Sr. Cooper ndo havia aberto a porta para que ele pudesse entrar, o que fez
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com que ficasse claro que 0 homem tentou deixar Ben para morrer do lado de fora. Com
isso, apos entrar a forca e trancar a porta do lado de dentro, os dois entram em luta
corporal, onde Ben, apo6s transferir socos a Cooper, 0 ameaga.

A recepc¢do do filme pelas pessoas negras na época foi algo realmente positivo.
N&o sendo uma producéo intencionalmente blaxploitation, mesmo que na década de 60,
esse filme nos traz o personagem central negro como uma critica social escondida no
enredo. No final de 1960, Romero busca reproduzir, de acordo com Hoberman e
Rosenbaum, a “representagdo o mais literal possivel dos Estados Unidos devorando a si
proprios” (1983, p. 125).

Para além do que ja foi dito sobre George A. Romero ter criado um universo
completamente novo para 0 conceito de morto-vivo canibal, ao escalar Duane Jones —
Ben — para o papel de um homem negro inteligente e corajoso como o principal, faz dele
ter sido um importante pioneiro, também, para a questdo racial em filmes, especialmente
de terror. Mesmo que o roteiro em si ndo faca qualquer alegacédo direta sobre as tensdes
raciais que existiam na época, nos é possivel observar e, além disso, analisar as questdes
dialdgicas presentes no enredo.

Na década de 1960, em plena forca do Movimento dos Direitos Civis, existia a
luta ardua contra a segregacao e as leis de Jim Crow. Em 1964, a Lei dos Direitos Civis
foi assinada, decretando o fim do sistema de dominacéo racial nos Estados Unidos — em
teoria, porém ndo na pratica. Foram necessarios muitos anos para que a populacdo
internalizasse que, além da proibicao da discriminacao racial, essa lei era acompanhada
também do fim da discriminagdo de raga, nacionalidade, religidfo e tudo o que,
socialmente, diferencia os seres humanos. Com isso, para que as conquistas do
movimento negro nos Estados Unidos permanecessem em pauta e fossem defendidas,
existia a necessidade de revitalizar e rejuvenescer o proprio movimento (ANDREWS,
1985).

Em meio a todas essas tensfes, Romero dirige e roteiriza um filme em que o
personagem negro € 0 que movimenta e protagoniza toda a histéria. Certamente, ndo foi
uma escolha feita ao acaso. A todo instante, as pessoas parecem desconfiadas,
especialmente o Sr. Cooper e, de forma clara, é possivel ver que ndo estavam acostumados
com a figura autoritaria de uma pessoa negra — e, ainda pior: precisar obedecer a essa
pessoa.

Ao observarmos o conflito para dentro da casa, onde a tensdo pela luta pela

sobrevivéncia vai além das questdes morais, também ndo poderiamos esquecer de Ensaio
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sobre a Cegueira (1995), de José Saramago, onde a populacdo de uma cidade € atingida
por uma cegueira inexplicada e o caos € instaurado, enquanto apenas uma mulher,
denominada “A mulher do médico”, consegue enxergar e fica responsavel, de maneira
automatica, a guiar as pessoas. A mulher do médico e Ben, dentro dessa analogia, sdo 0s
Unicos responsaveis pela racionalidade ao longo da trama, enquanto outros personagens
parecem perder a sanidade a medida em que mortes comegam a acontecer. O lado
primitivo do ser humano sempre vinha a tona. Hoberman e Rosenbaum (1983) dizem que
a desconfianca Obvia das pessoas da casa direcionada a Duane Jones, além da propria
familia se destruindo — a propria filha, que vira zumbi, matando os pais dentro da casa —
e policiais atirando em pessoas comuns, sem nem mesmo saber se eram zumbis ou néo,
era 0 maior retrato americano ja produzido.

O cinema, como diz hooks (2023), nos ensina por causa da acessibilidade da
linguagem em que é empregada nos filmes, na forma de imagens e de palavras. Quando
olhamos ou ouvimos a linguagem reproduzida atraves das telas, associamos diretamente
com 0 nosso mundo, a nossa realidade ao redor. Portanto, quem era 0 personagem negro
nesse filme e o que ele simbolizava?

Romero diz em entrevista para a Little White Lies (THRIFT, 2017) que sua
intencdo ndo era, a qualquer momento, colocar um personagem negro de maneira
proposital. Alias, o papel era originalmente para um homem branco, porém quando Duane
Jones o ganhou, ndo fizeram qualquer alteracdo. Romero também contou com sua
principal intencdo era falar sobre a desintegracdo da familia e a ideia de que as pessoas
ndo conseguem cooperar como um time, mesmo que diante de situacGes em que suas
vidas dependam disso. Pouco tempo depois, ele e John A. Russo — 0 outro produtor do
filme — receberam a ligagdo de que Martin Luther King tinha sido assassinado, e isso fez
com que o filme tomasse outra direcdo completamente diferente. Ou seja: originalmente,
o filme apresentaria uma perspectiva de classe, e ndo de raca.

Ben se mostra resignado, calmo e decidido em todos 0s momentos. Isso é o que
sabemos do personagem, e é tudo o que nos mostram. Se o sentido, em Bakhtin (2021), €
construido através do embate de diferentes perspectivas de um discurso, nos é possivel
entender que Ben representa: 1) um conflito de ideologias pois, a todo instante, é
desafiado por Harry — Sr. Cooper —, um personagem branco, sobre o que pode ser a melhor
opcéo; 2) voz de resisténcia, sabedoria e representatividade pois no contexto social da
época do filme, um personagem negro possuir tais responsabilidades em um enredo —

especialmente de terror — era algo inconcebivel e 3) perpetuacdo de perspectivas sociais
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devido ao grande significado de sua aparigdo, formando um espaco de dialogo na qual os
conflitos e aliangas se assemelham com as divisdes sociais e raciais fora do cinema,

especialmente naquele periodo.

O filme refletia diretamente o clima social da sua época. O assassinato
de Martin Luther King Jr. aconteceu no mesmo dia— 4 de abril de 1968
— em que Romero levava Noite até Nova York para ser distribuido.
Para muitos negros em 1968, depois do assassinato do dr. King, era
plausivel se questionar se um homem negro seguro de si como Ben
poderia a0 menos sair da tela grande em seguranga. Embora o filme de
Romero fosse uma fantasia com seus zumbis comedores de carne, ainda
assim era uma obra de realismo significante. Ele dirigiu a atencdo da
audiéncia, exigindo que levassemos em consideracdo que no mundo
real dos negros as multides brancas sdo bem mais mortais.
(COLEMAN, 2019, p. 32)

Ao longo da trama, a confusdo se generaliza ainda mais: 0s zumbis conseguem
entrar no refagio, fazendo com que todos se desesperem. Por falta de discernimento e
cooperagdo das pessoas brancas, todos os planos tracados por Ben dao errado. Logo,
apesar de ter evitado a todo custo, ele se vé sozinho na situagdo de lutar pela, agora,
propria sobrevivéncia. Porém, o elemento-chave que conecta um dos principais sentidos

dialogicos do filme com o final dele estd em um Unico frame:

o plano é: destrua o cérebro e matara o monstro.

Figura 21 — Plano do governo para matar os zumbis
Fonte: A Noite dos Mortos-vivos (1968).

Em uma das atualizacbes do governo através da TV, foi descoberto que os

“monstros assassinos”, que ¢ como chamam os mortos-vivos, s6 poderiam ser mortos —
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de verdade — se levassem um tiro na cabeca ou qualquer outra pancada forte no cranio.
Na transmissdo, o jornalista explica que a policia descobriu que como o cérebro foi
ativado pela radiacdo, o plano era destruir o cérebro para que 0 monstro morresse.
Acontece que, com o decorrer da trama, Ben se vé encurralado por todos os lados ao
perceber que se encontra sozinho na casa e seu Unico refugio é o pordo. Assim, ele
sobrevive a madrugada tenebrosa.

Pela TV, o telespectador consegue acompanhar a operacao policial chegando aos
possiveis sobreviventes pelas redondezas, e é possivel perceber que o local é onde Ben
estd escondido. Para chegar até a casa, policiais e cidaddos brancos e armados, que
sobreviveram ao ataque zumbi, atiram em todos os seres que veem pela frente, sem
identificar com clareza se s&éo humanos ou ndo. Nagquele momento, ao perceber o barulho
de tiros, Ben tenta olhar pela janela para ver se era o resgate €, no momento em que coloca
a cabeca a mostra, € executado com um tiro na cabeca por um dos homens que,
supostamente, deveriam estar ali para protegerem os sobreviventes, provando que, para

eles, era apenas “mais um para o cemitério”.

-

Esta morto.Vao busca-lo.Mais um para o cemitério.

Figura 22 — Ben é assassinado
Fonte: A Noite dos Mortos-vivos (1968).

Os homens brancos armados séo, definitivamente, o verdadeiro terror do filme e,
executando um homem negro, mesmo que por engano, representam a verdadeira “ordem”

que a normalidade americana do holocausto negro prega (SUPPIA; FILHO, 2018). O
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final do filme nos traz a exteriorizagdo do fracasso das relagdes sociais. O “monstro”
acabou por ser morto com o cérebro destruido.

Com isso, ao colocarmos O Nascimento de uma Nagdo ao lado de A noite dos
Mortos-Vivos, conseguimos ver diferencas consideraveis e expressivas de roteirizagao.
De maneira pratica, nos é possivel perceber que a representacdo negra possui um papel
completamente diferente, por mais que as épocas sejam diferentes: ndo é possivel
comparar de maneira integral com uma diferenca de cinquenta e trés anos de diferenca,
ainda mais com tantas turbuléncias sociais desde a Guerra Civil. Porém, nos cabe ressaltar
que primeira grande diferenca esta, certamente, na humanizagdo do personagem negro.
Se em Nacdo existe uma influéncia negativa e influencia as atitudes de discriminacdo, em
Noite ja é possivel analisar através de outra perspectiva, sendo o papel originalmente
destinado a Duane Jones ou ndo. Se em um filme existe um personagem negro — em
blackface — sendo assassinado por membros da KKK, em outro nds temos o personagem
negro como ‘“comandante” de vdarias pessoas brancas, mesmo que estas ndo confiem
plenamente nele. Noite proporcionou uma abertura mais igualitaria para 0s negros no
cinema norte americano, o que faz com que, até hoje seja motivo de discussdes. De
qualquer forma, Noite abriu as portas para uma nova geragdo, um novo género, uma nova

linguagem para o terror e para 0s personagens negros inseridos dentro desse contexto.

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar,
de amigos, de conhecidos, de colegas, em que 0 homem cresce e Vive,
sempre existem enunciados investidos de autoridade que déo o tom,
como as obras de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas
se baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. Em cada época, e em
todos os campos da vida e da atividade, existem determinadas tradicdes,
expressas e conservadas em roupagens verbalizadas: em obras,
enunciados, sentencas, etc. (BAKHTIN, 2016, p. 54)

A influéncia de Nacdo para os anos seguintes foram desastrosos, porém, a de Noite
seguiram em uma direcdo oposta. Além de oferecer multiplas leituras — ou, de acordo
com Bakhtin, multiplas vozes do discurso — acerca do que representa e representou para
a época, € possivel perceber que o legado de Romero ainda se mantém (SUPPIA; FILHO,
2018). Noite acaba por se tornar um filme atemporal por si s, se comunicando através de
geracOes sobre os verdadeiros anseios, ainda t&o reais, da populacdo negra. Coleman
(2019) ainda nos instiga: décadas se passaram desde que A Noite dos Mortos-Vivos foi

lancado e, ainda assim, conseguimos nos perguntar, ao assisti-lo, 0 que é mais assustador:
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uma horda de zumbis ou o que fazemos uns com os outros, diariamente, enquanto pessoas
moralmente questionaveis?

Nesse filme, Ben representa o monstro que, quando decapitado, ndo é mais um
perigo: ndo se reconhece mais como sujeito, sendo apenas um corpo descartavel, acéfalo:

apenas um corpo e nada além disso (COHEN, 2000).

3.2 —“Negro esta na moda”: exaltando a negritude em Corra!?

“Pele clara foi a preferéncia nos altimos, o que, 200 anos? Mas agora 0 péndulo
completou o ciclo. Negro estad na moda.” Essa € uma das frases mais marcantes do filme
Corra!, de Jordan Peele. O fato de a negritude ser usada, neste termo, como se fosse um
objeto, é algo a se pensar.

Corra! € um filme de 2017, recente ao que se diz ndo apenas de tempo, mas
também de contexto social. Jordan Peele, ao ganhar o Oscar de melhor roteiro original —
e sendo a primeira pessoa negra a ter esse feito —, disse em seu discurso que parou de
escrever o filme vinte vezes porque achou que seria impossivel. Por que Peele sentiria
inseguranca a escrever um filme digno de Oscar?

Nesse capitulo, abordaremos questfes mais subjetivas sobre o que é o Sujeito e 0
Outro, baseando-se nos conceitos de Kilomba (2019), hooks (2019), Fanon (2008) e
Bakhtin (2021) para entender o lugar da pessoa negra dentro desse contexto, dessa obra.
O que faz Corral! ser tdo especial ndo é o Oscar — a estatueta é a apenas a consequéncia
de uma obra brilhante. O filme, feito de pessoas negras para pessoas negras, toca em
pontos sensiveis sobre a colonizacdo. Ele vai além de um terror comum: é um filme sobre
forcas opressoras, mas que ndo ganham, dessa vez.

Fanon (2008), em Pele negra, mascaras brancas aborda a alienacdo e a
desumanizacédo do sujeito negro sob o olhar do branco. Nesse contexto, ele argumenta
que a pessoa negra perde a sua singularidade, o seu eu, e passa se tornar o Outro, 0 que
acaba por forca-lo a viver uma identidade que ndo é sua. Muito além do que “tentar se
encaixar” na realidade de outra pessoa: essa identidade lhe ¢ imposta. Ele conta, por
exemplo, de uma experiéncia que passou ap6s uma conferéncia em Lyon, onde tracou um

paralelo entre a poesia negra e a poesia europeia e, automaticamente, recebeu um “elogio”
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caloroso de um amigo francés: “No fundo vocé ¢ um branco” (FANON, 2008, p. 50).
Costa (2016, p. 510) argumenta que “(...) negros ndo podem participar do mundo
ordinério dos brancos. Quando coisas extraordinarias sdo feitas por negros, elas parecem
extraordinarias para estes ndo-seres.” E exatamente nesse ndo-lugar que queremos
destacar para falar de Corra!.

O filme comega com um homem negro, que até entdo parece ser desconexo com
a historia, sendo sequestrado em um bairro de classe média a noite. Ao suspeitar que esta
sendo perseguido, ele comega a falar sozinho, muito nervoso: “Hoje ndo. Eu ndo. Sabe

como eles tratam a gente aqui, cara. Vou vazar.”

Figura 23 — Homem sendo sequestrado (15)
Fonte: Corra! (2017).

No carro, a tensdo ainda é intensificada por tocar a musica “Run Rabbit Run”, de
Flanagan and Allen, que fala sobre, literalmente, a perseguicdo de um fazendeiro com um
coelho. Esse primeiro plano do filme ja nos d& a verdadeira intengdo dele.

Agora, temos Chris como o protagonista. Um homem negro, fotdégrafo, muito
talentoso e bem-sucedido. Ele namora Rose, uma mulher branca da classe alta, que esta
prestes a apresentar Chris para a sua familia. Para isso, 0s dois passariam um periodo na
casa no interior dos pais de Rose. Desde o principio, Chris pergunta a ela se os pais de
Rose ndo ficariam desconfortaveis por ele ser um homem negro; ele chega a perguntar se
a jovem contou para eles sobre a cor de pele do namorado. “Seus pais sabem que eu sou

negro?”, e ela responde que ndo. Chris comenta “N&o quero ser posto para correr com
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uma espingarda” e um dos argumentos em resposta de Rose ¢ “Meu pai teria votado no
Obama pela terceira vez, se pudesse”. Isso nos remete at¢ mesmo a piada “Eu ndo sou
racista, pois até tenho amigos que sdo negros”.

Antes mesmo de chegar na casa dos pais de Rose, Chris passa por um episédio de
racismo. Rose esta dirigindo o carro, o conduzindo até o local, quando ela atropela um
cervo. Um policial branco que chega para averiguar a situacdo pede a carteira de motorista
dele, e ndo dela, mesmo que Rose tenha dito que era ela que estava dirigindo.

O proprio cervo também é simbolico, desde o inicio do filme. Ele simboliza a
morte da mée de Chris, que foi atingida por um carro e ele carregava a culpa de néo ter
conseguido fazer nada a respeito, pois era crianca. Até entdo sem o telespectador
entender, Chris, antes do episodio de racismo, ja aparece muito abalado com o ocorrido.

O universo de tensdo que Peele cria é estrategicamente pensado desde o inicio.

Figura 24 — Chris ap0s encarar o cervo
Fonte: Corra! (2017).

Chegando na casa, ele é bem recebido. A hospitalidade das pessoas o deixa
confortavel, a primeira impressdo. Porém, a primeira coisa que ele percebe, além da casa
exuberante, é que o caseiro, Walter, € um homem negro. Logo ap6s as apresentacdes
formais de Chris com os pais de Rose ainda na varanda, € possivel observar o caseiro

encarando-os de longe.
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Além de Chris, o caseiro e 0 homem sequestrado, existem mais dois personagens
negros na trama: Rod, seu melhor amigo, e Georgina, a criada da casa. As pessoas que
trabalham da casa da familia Armitage apresentam comportamentos diferentes, estranhos.
Parecem quase robotizados. Com isso, Chris comeca a perceber que algo pode estar
errado naquela casa.

Uma das cenas mais famosas do filme acontece nos seus primeiros trinta minutos.
Chris perde o sono e decide ir fumar. Quando estd voltando para o seu quarto, Missy
Armitage, a mée de Rose, convida Chris para sentar em seu consultério por uns minutos
— ela é psiquiatra. Com o poder de manipulagdo, e utilizando uma xicara de cha durante
a conversa, Missy comeca a fazer perguntas sobre a vida de Chris, seu passado, seus
sentimentos... e descobre, aos poucos, seu ponto fraco: sua méde. Missy pergunta: “onde
voceé estava quando ela morreu?”, e entdo Chris, apesar de relutar, ndo consegue obedecer

aos proprios instintos mais.

Figura 25 — Xicara de Missy
Fonte: Corral! (2017).

Em uma espécie de transe, Chris se sente preso a poltrona em que esta sentado.
Ao conseguir fazé-lo voltar ao dia em que sua mée morreu, Missy diz “Agora afunde no
chao” e Chris se vé, de forma literal, afundando. De acordo com Rosa, Rosa e Prestes

(2021), conseguimos perceber esse processo como:
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(...) o processo que estabelece uma experiéncia externa que modifica a
acdo, expressa por “afunde” em “Agora afunde no chio...”. Esse
processo infere a mudanca realizada pela personagem sobre Chris,
conduzindo o rapaz ao estado diferente de quando chegou e, assim a
personagem sente-se numa profunda escuriddo. O processo expressa
discursos de apagamento relacionados & violéncia, & desigualdade, ao
preconceito e identidade dos afro-americanos. (ROSA; ROSA,;
PRESTES, 2021, p. 104)

Além dessa relacdo discursiva dialégica com o apagamento e violéncia racial,
algumas outras relagfes também séo interessantes de analisar, especialmente de Andre —

0 homem sequestrado —, Georgina e Walter.

Figura 26 — Visao de Chris do “Lugar Profundo”
Fonte: Corra! (2017)

Um evento € promovido pelos Armitage; evento, na qual, todas as pessoas sdo
brancas ou asiaticas. Um homem negro, vestido formalmente de terno e chapéu, chega
acompanhado de uma mulher. Esse homem é Andre Logan, o primeiro homem a aparecer
no filme. Chris, que ja havia ouvido muitas perguntas racistas e sexualizadas de pessoas
brancas —uma, inclusive, chega a toca-lo, como se fosse um objeto em exposicao —, avista
Andre como um dos convidados e sente um alivio. Kilomba (2019) diz sobre o senso de
pertencimento que € estarmos entre 0s nossos, e Chris, sentindo essa conexdo, vai até
Andre, com a frase “Bom ver outro irmdo aqui.”. Porém ao ver o rosto de Andre, que

também parece robotizado, decide ligar para Rod, seu amigo. Mais tarde, descobrem que
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saiu no noticiario que Andre havia desaparecido. Ligam imediatamente 0s pontos de que
Andre havia sido capturado pelos Armitage.

J& Georgina possui, de acordo com Fanon (2008), o que é chamado de sorriso y’a
bon bannania — um sorriso forgcado, abobalhado e estereotipado, que se origina como um
simbolo de “submissao” de um soldado de infantaria senegalé€s em alguns produtos da
marca Bananial’. Essa submissdo, esse tornar o corpo negro invisivel ao ser visto, de
maneira paradoxal (COSTA, 2016) também compGe essa perspectiva do sorriso y’a bon

banannia, que ¢ o “sim, senhor”:

Figura 27 — Marca Banania
Fonte: My French Grocery, (2024).

Mamaée, olhe o preto, estou com medo! Medo! Medo! [...] Lancei sobre
mim um olhar objetivo, descobri minha negriddo, minhas
caracteristicas étnicas — e entdo detonaram meu timpano com a
antropofagia, com o atraso mental, o fetichismo, as taras raciais, 0s
negreiros, ¢ sobretudo com ‘y'a bon banania (FANON, 2008, p. 105-
106).

Dessa forma, relacionar o sorriso de Georgina como algo igualmente forcado,

como se ela estivesse feliz 0 tempo inteiro, nos remete a essa submisséo do “sim, senhor”.

7 Disponivel em: https://my-french-grocery.com/product/chocolate-powder-banania-2/. Acesso em 10
nov. 2024
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Além da fala pausada, 0s movimentos estranhos e o raciocinio que parece prejudicado,
ainda parece que ela esta em sofrimento. E possivel perceber quando, conversando com

Chris, ela diz que “os Armitage sdo como familia”, porém estd chorando e, por breves

instantes, parece ter um momento de lucidez.

Figura 28 — Georgina sorrindo
Fonte: Corra! (2017).

Isso também acontece com Walter, apds um estranho dialogo com Chris sobre
Rose, onde Walter diz que “Rose ¢ linda”, e que como ela “ndo tem igual. De primeira

categoria”. Assustado com o comportamento, Chris concorda.

Figura 29 — Walter sorrindo

Fonte: Corral! (2017)



73

Todos esses elementos fazem com que seja possivel entender o filme Corra! como
uma alegoria da colonizagdo. Alguns simbolismos nos ajudam a identificar a realidade
cruel em que as pessoas que trabalham na casa dos Armitage sofrem. Para isso, um
elemento-chave do filme é importante: todos os homens usam chapéu ou boné e Georgina
usa uma peruca. Aqui, trazemos a atengdo para toda a investigativa do filme, que é o que

0 conduz para a real intengdo de Peele.

3.3 O leilao: a carne negra como mercadoria

No evento onde todos esses encontros estranhos aconteceram, € mostrado ao
telespectador o motivo real da reunido de todas aquelas pessoas: era um leildo, promovido
para leiloar o préprio Chris. Mais estranho ainda era o fato de que um homem cego, fa do
trabalho de Chris como fotografo, foi o que deu o valor mais alto.

Esse simbolismo, que podemos associar a necropolitica de Mbembe (2020), nos
traz a tona questdes sobre poder. Quem tem o poder de matar — ou mandar matar? Quem
tornou possivel — e plausivel — a realizagdo do leil&do?

A mercantilizacdo do corpo negro é um tema antigo e explorado ha muitos. A
objetificagdo desses corpos, seja como mercadoria, sexualmente ou dominagéo € retratada
no leildo. hooks (2019) diz que esse desejo da branquitude de ter o contato com o Outro
s8o para que esses desejos e fantasias que ela considera algo “primitivo” se realizem, seja
esse desejo o prazer sexual ou a vontade de dominar esse Outro. Os brancos no leilao,
essa classe dominante que deseja, admira e, a0 mesmo tempo, repudia as pessoas negras,
sd0 as mesmas pessoas que nao reconhecem a humanidade delas. Querer € diferente de
respeitar, especialmente nesse caso e, dessa forma, conseguimos entender que o0 corpo
negro € visto como algo pode trazer beneficios e ser controlado, se trouxer algum tipo de
valor para as pessoas brancas. Novamente, a questdo do “sujo, porém desejavel” de
Kilomba. O exemplo pratico foi 0 homem cedo querer comprar Chris, provavelmente

para ter seus olhos. Mais para frente, descobrimos que era exatamente por esse motivo.
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Figura 30 — Dean Armitage leiloando Chris
Fonte: Corra! (2017).

Acontece que quando Chris decide ir embora e Rose também decide ir com ele,
Chris encontra fotos escondidas de Rose com outras pessoas — e todas elas eram negras —
, inclusive dela com Walter e Georgina. O grande segredo do filme é que os Armitage,
apos fazerem hipnose nas pessoas, as submetiam a uma cirurgia para trocarem uma parte
do cérebro com alguma pessoa branca que se interessava em algo do seu corpo ou alguma
aptiddo. O caso de Chris, por exemplo: 0 homem cego se interessou por compra-lo por
causa de seus olhos com o dom da fotografia. Enquanto uns poderiam querer a forca,
outros poderiam querer a inteligéncia para determinada coisa, etc.

Fanon (2008) discute muito sobre a questdo do apagamento da identidade negra
quando ela entra com contato com a branquitude para se encaixar, de alguma forma. Ele
chama esse acontecimento de alienacao racial. A cultura colonial, além de desumanizar a
populacdo negra e ndo-branca, em um geral, acaba por impor padrdes sociais e
comportamentais, 0 que leva a pessoa a rejeitar a prépria identidade e, ainda pior: ndo se
reconhecer mais enquanto pessoa negra.

No caso de Corral!, essas cirurgias fazem com que 0s personagens negros percam
as préprias consciéncias para habitarem corpos brancos. Os corpos negros nao passam de
objetos de posse, de troca ou de conceito de apagamento. A branquitude e a sua
necessidade de tomar posse simplesmente porque acha que pode € um conceito muito

discutido, também, em O pacto da branquitude, Cida Bento (2022), além de dizer que
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esse pacto implicito € uma série de acordos silenciosos e brancos para sustentar seus
privilégios, discute que esse pacto também inclui a necessidade de posse de corpos
negros. Essa perspectiva de Bento também dialoga com Fanon, quando o corpo da pessoa
negra é visto como uma ferramenta com a autonomia anulada. Kilomba (2019) também
argumenta sobre a subjetividade que é tirada da pessoa negra quando ela é esvaziada
enquanto ser humano, e que esse esvaziamento é uma forma de agressdo psicoldgica, pois
a obriga a lidar ndo com a sua realidade, e sim a imposta. 1sso gera, como consequéncia,
0 apagamento de sua histéria e memoria (KILOMBA, 2019). Umas das formas mais
criticas e cruéis da cena do sequestro € quando é explicado a Chris que ele ndo sera
“apagado” completamente, ou que deixara de existir para sempre. O transplante significa
apenas colher a melhor parte, a que a pessoa branca considera essencial para o seu proprio
aprimoramento. Ao ouvir que ele permaneceria, eternamente, no “lugar profundo”, e que
as outras pessoas negras da casa também possuem tais estalos de consciéncia, porém
vivem nele, ele se desespera e entende o grau da gravidade. A pessoa branca passa a
controlar as fungdes motoras do corpo da pessoa negra, enquanto ela s “semi-existira”

em sua mente — mesmo que ndo desligada para sempre

Figura 31 — Chris, sequestrado, assistindo TV
Fonte: Corra! (2017).

Quando Chris pergunta “Por que nos? Por que os negros?”, o Sr. Hudson — 0
homem cego — responde “Bom, quem sabe, ndo ¢ mesmo? As pessoas querem mudar.

Algumas querem ser mais fortes, mais rapidas, mais descoladas... mas ndo me inclua
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nessa turma, eu ndo ligo pra cor que vocé tenha. O que eu quero € mais profundo. Eu
quero os seus olhos.” Quando Chris € sequestrado e for¢ado a ver todo o plano dos
Armitage pela televisdo, finalmente entendendo o que estava prestes a acontecer com ele,
comeca a pensar em maneiras de fugir. E possivel reconhecer algumas analogias a
colonizagdo a partir desse ponto, e como suporte para essa afirmacéo, utilizaremos 0s
conceitos de Kanasiro (2021) para identificar algumas imagens e correlaciona-las com a
argumentacao.

Uma delas € a utilizagdo do algoddo para tampar os ouvidos e ndao ouvir o som da
xicara, que € o que faz as pessoas ficarem hipnotizadas — 0os Armitage colocaram uma
televisao de frente para ele, para que ele pudesse ouvir repetidamente o som enguanto
estava amarrado. O colocar do algoddo simboliza “justamente a matéria-prima produzida
por meio do trabalho escravo durante o periodo colonial que possibilitara a sua fuga”
(KANASIRO, 2021, p. 106), e € justamente 0 momento em que Chris comeca a “retomar”

0 seu verdadeiro eu.

Com a cena do algoddo inicia-se o processo de descolonizacdo no filme.
Descolonizagéo € a restauracdo do valor total expropriado das terras e
corpos escravizados. No filme, podemos considerar que ela acontece
por meio da resisténcia de Chris, desde o0 momento que, por meio do
algodao, consegue escapar dos efeitos da hipnose, até sua fuga, que
ocorre ap6s o embate fisico contra Jeremy, Dean e Missy (KANASIRO,
2021, p. 107).

Figura 32 — Chris retirando o algod&o do ouvido
Fonte: Corra! (2017).
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A fuga do personagem da casa — e todas as pessoas brancas que ele matou para,
literalmente, conseguir sobreviver — faz com que ele retome a prépria ordem, a prépria
vida. Porém, antes de ser completamente livre, Chris ainda precisa enfrentar Rose que,
mesmo apds levar um tiro de Walter — que se matou logo depois —, sobrevive. Prestes a
mata-la enforcada, € possivel ouvir uma sirene policial chegando no loca, vendo a cena
em seu pior angulo: um homem negro enforcando uma mulher branca, aparentemente
“indefesa”. Rose chega a pedir ajuda para a policia, sem quase conseguir falar.

Porém, quem sai do carro é Rod, seu melhor amigo e, para o alivio de Chris e do
telespectador, seu fim nédo é parecido com o de Ben de Noite e nem de Gus de Nacéao.

Chris é salvo por Rod, deixando Rose semi-morta e uma casa em ruinas para tras.

Figura 33 — Rose
Fonte: Corra! (2017).

Figura 34 — Chris se rendendo a policia
Fonte: Corra! (2017).
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Figura 35 — Chris e Rod no carro da policia
Fonte: Corra! (2017).

3.4 — Chris como a representagdo do Sujeito: reestruturacao do eu

Até entdo, Chris era representado e visto, perante a sociedade branca que o
cercava, COmo 0 outro: era erotizado, explorado, visto como algo exotico. Diferente do
caso de Vénus Hotentote, a mulher exposta em um circo com um animal em 1810, que
“se tornou uma atracao famosa, vista quase como algo grotesco, e ficava parte do show
enjaulada, atuando como uma selvagem” (GUSMAO, 2014, p. 2), as pessoas negras nesse
filme representavam sempre algo que os brancos precisavam obter. Quando Chris escapa
dessa realidade, ele consegue transforma-la completamente ndo apenas para ele, mas por
todas as pessoas negras que poderiam vir apos.

Ao falar sobre ressignificacdo, descolonizacéo e reestruturacdo da propria pessoa
enguanto sujeito, consideramos o capitulo final do livro de Kilomba (2019), cujo nome é
“Descolonizando 0 eu”. Ela comeca dizendo que a “plantagdo” utilizada no nome do livro
é, antes de tudo, uma representacdo do que nao pode ser esquecido pois foi gerado de um
trauma, e que esse trauma nao é constantemente discutido dentro do conceito racial.

Esses:

(...) efeitos do trauma mostram que as/os africanas/os do continente e
da diaspora foram forcadas/os a lidar ndo apenas com traumas
individuais e familiares dentro da cultura branca dominante, mas
também com o trauma historico coletivo da escravizagdo e do
colonialismo reencenado e reestabelecido no racismo cotidiano, através
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do qual nos tornamos, novamente, a/o “Outra/o” subordinado e exético
da branquitude (KILOMBA, 2019, p. 2015).

Ela relaciona, também, o desejo do anonimato para que essas microagressdes
cotidianas do racismo ndo machuquem tanto. Em Pele negras, mascaras brancas, Fanon
também dialoga com o leitor sobre “se manter anonimo para que nao doa”, porque ser
visto, no final das contas, e ser negro, é ser lembrado pela cor da pele. No filme Corral,
talvez seja essa uma leitura ousada do que Peele também queira trazer. Afinal, tendo um
COrpo negro com uma mente branca, a pessoa ndo é cem por cento uma coisa ou cem por
cento outra. As pessoas negras em Corra! serviam apenas de receptaculo para que a
“esséncia branca” controlasse o corpo, o que, de acordo com Fanon, representa essa
alienacdo e desumanizagdo das pessoas negras nao apenas na sociedade colonial, como
também pds-colonial (FANON, 2008). Estar em um “ndo-lugar”, como argumenta
Kilomba (2019), ¢ estar no “lugar profundo” de Chris. Nesse filme, o monstro ¢
apresentado inicialmente como a pessoa negra. Havia algo de estranho com eles, ndo com
0 resto; 0s jumpscares, as cenas tensas, 0 ambiente “sombrio” era gerado quando Chris
possuia contato com as pessoas semelhantes, e ndo diferentes. Como reviravolta, nesse
filme, o monstro ndo € Chris: é o que o ameaca diretamente; nesse filme, o branco é o
outro.

Para Bakhtin, nesse caso, Chris seria colocado em um lugar de reafirmacao de
subjetividade no contexto em que o oprimem e matam — pelo menos, tentam. Esse tipo
de reconstrucao dialoga diretamente com o fato de que Chris, sozinho — ou quase sozinho,
porém com ajuda de outro homem igualmente negro —, consegue escapar com vida
guando tantos outros sequer devem ter tido essa oportunidade.

Chris, sozinho, mas ndo sem qualquer referéncia de um antes, representa

conseguir salvar ndo apenas ele mesmo, e sim Georgina, Walter, Gus, Ben e tantos outros.
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“K o racista que cria o inferiorizado”: consideracdes finais

Apos os capitulos anteriores propostos nesta dissertagdo, esperamos conseguir
concluir, de forma coerente e apropriada, tudo o que discutimos aqui. Achamos pertinente
iniciar com a frase no titulo, que é de Fanon no livro Pele negra, mascaras brancas,
porque ela define bem a nossa intencdo até entdo. A partir dela, é possivel dar mais
embasamento para os futuros argumentos e conclusGes acerca da analise filmatica.

A discussao proposta dos filmes busca conectar uma anélise teorica e pratica sobre
a questdo racial como um elemento estrutural no género de terror. Ao colocarmos lado a
lado todas as representacBes de pessoas negras nos trés filmes citados, é possivel
acompanhar a forma em que sdo representadas no mundo audiovisual. Como ja dito
anteriormente, a relagdo que nos, enquanto Seres pensantes, possuimos com 0 que
assistimos é criada por uma teia de identificacbes. Dessa forma, a justificativa de
pesquisar Gus, Ben e Chris é por compreender a importancia desses personagens estarem
presentes em filmes que fizeram tanto sucesso. Afinal, por que fizeram tanto sucesso?

Apesar de ser necessario fazer uma selecdo de quais filmes colocar nessa pesquisa,
eles sdo um exemplo de que a diferenca do significado dos personagens seja para além de
visto, e sim articulado. Bakhtin auxilia nesta pesquisa na forma de compreensao e
propagacdo do dialogo, através de sua denominacdo dos géneros do discurso e do
dialogismo. Assim, com a concepc¢do de dialogismo, nos propusemos a considerar o
género de terror como importante a ser discutido, j& que ndo era pesquisado com tanta
frequéncia como outros géneros.

Para falar sobre o dialogismo, é necessario considerar as diversas vozes presentes
no discurso proposto e de que forma elas o interferem, desde a maneira em que € pensado
a maneira em que é comunicado na préatica. Para isso, delimitamos a discussdo ao género
de terror, levando em consideracdo que ele é multifacetado: o que é considerado terror
para uma pessoa pode ndo ser para outra. Essas denominacbes sobre o campo
cinematogréafico foram o que incentivaram a proposta desta dissertagdo, fazendo com que
determinados filmes tenham sido previamente selecionados para que a analise tenha
embasamento. Novamente, foi possivel relacionar com o dialogismo de Bakhtin,
considerando que o discurso, mesmo que possuindo um direcionamento, possui também

diversas ramificacoes.
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Foi necessério relacionar Bakhtin aos discursos racistas dos filmes selecionados
aqui nesta dissertacdo. Eram eles: O Nascimento de Uma Nacdo (1915), Noite dos
Mortos-Vivos (1968) e Corra! (2017). Todos os filmes possuem alguma relacdo com a
questdo racial e com a relacéo intertextual que eles possuem com o publico e com a época
em que cada um deles foi criado. Por exemplo: para que um filme de 1915 seja feito, é
necessario que as questdes desse ano sejam colocadas representadas, e essas serdo
diferentes das questbes de um filme de 2017, assim sucessivamente. Entender a
necessidade dessa comunicacédo é fundamental, até mesmo para que a frase de Fanon faca
sentido.

Na introducdo, comegamos com a origem do terror, desde seus primdrdios a forma
que conhecemos hoje em dia no universo audiovisual de uma forma geral, assim como
em literaturas atuais. Sendo o terror representado por algo mais “cru”, concreto como
fantasmas, zumbis, vampiros e lobisomens, era facil reconhecer a obra e seu género
apenas por uma caracteristica: dar medo. Porém, o principal a ser discutido &, justamente,
a denominacdo sobre o que € o terror ao longo dos anos. Um dos primeiros filmes, por
exemplo, a serem categorizados como “filme”” em um cinema, foi um rolo de imagens de
um trem em uma estacdo. Conforme o trem se aproximava da tela, muitos telespectadores
sairam da sala, com medo de que o trem os atingisse. Para muitas pessoas, foi uma
experiencia aterrorizante; para outras, apenas uma a¢do acontecendo em uma grande tela.
Isso, no caso, é considerado terror? Bakhtin nos auxilia, nesse caso, a olhar através da
perspectiva do discurso de que cada um recebe a informacdo baseando-se no que
culturalmente j& possui como bagagem. Uma pessoa que tem medo de trens, por exemplo,
ndo conseguiria permanecer tranquilamente na sala de cinema da mesma forma que uma
pessoa que acha trens, porventura, engragados. Assim como, no final dessa primeira parte,
conseguimos perceber que ndo se ver representado no audiovisual também pode, afinal
de contas, ser considerado como uma espécie de terror.

No capitulo um, falamos do inicio da trajetéria dos filmes em telas e como ela foi
importante como que o cinema existe da forma que conhecemos hoje. Porém, como a
pessoa negra nao vista de forma humanizada em sociedade, também néo seria em filmes:
quando apareciam, era representadas de formas caricatas, animalescas. O alivio cémico
veio logo depois, seguidos, quase juntamente, dos papéis de empregadas e pessoas
submissas a seus donos brancos, como papeis de “leais até o fim” de seus salvadores —
também brancos. Até hoje em dia, muitas pesquisas sdo feitas para para entender de que

forma as manipulac6es das imagens das pessoas negras no audiovisual acontecem. Com
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isso, tentamos abordar forma mais aprofundada sobre como as representacdes negras
funcionavam — ou ndo — nas telas de cinema.

Logo apds, no capitulo dois, nos foi possivel conectar as imagens entre o “morrer
primeiro” até 0 “ser 0 monstro”. Muitas vezes, a pessoa negra esta remetida ao perigo no
enredo: naquilo que precisa ser temido, evitado a todo custo. A tradicdo do apagamento
¢ vista através das lacunas nao apenas da falta de representacdo negra no género de terror,
e sim, na sua transformacdo do que ndo é desejavel e, muitas vezes, € um perigo em
potencial. Quem criou essa imagem ndo foi a pessoa negra; ela foi colocada nesse lugar
devido ao pacto silencioso da branquitude, que geralmente ndo é tdo silencioso assim.
Dessa forma, geralmente ¢ permitido exterminar aquilo o que ndo ¢ “ideal” para a
sociedade, e é essa questdo que, no proximo capitulo, sera abordado com mais
especificidade dentro dos filmes selecionados.

Para entender melhor a figura de cada pessoa negra e seus devidos personagens,
no capitulo trés temos a andlise de cada tipo de representacdo. Nesse capitulo,
conseguimos entender que o filme, além de uma grande parte de construcdo social, é uma
grande ponte de linguagem para quem o esta assistindo. E possivel observar pois em cada
um dos filmes, a pessoa negra é representada de uma forma diferente e, mesmo assim, em
cada um deles, conseguimos ver os diferentes efeitos que causou na atemporalidade. S6
conseguimos analisar algo através da linguagem. Enquanto o filme mais antigo, de 1915,
representou a pessoa negra — que, no final das contas, nem era negra — como a maior vila
da histdria, a que causou todo o problema e o maior perigo em potencial, o tltimo filme,
de 2017, nos mostra a pessoa negra como heroina. Dentre esses dois, como uma ponte,
em 1968 temos a pessoa negra com o papel importante até determinado ponto. Era como
se 0 caminho estivesse sendo pavimentado para que o “felizes para sempre” — que, ainda
assim, ndo era o caso de Corra! — chegasse em algum dia. Ainda que Corra! possua um
final ruim para as pessoas brancas, ndo podemos esquecer que diversos personagens
morreram para que Chris sobrevivesse, 0 que também nos remete a reflex&o: quantos,
antes dele, precisaram chegar para que ele conseguisse fugir? Assim como Ben, em Noite
que, no final, apds tentar salvar todas as pessoas, foi comparado a um morto-vivo e tratado
feito um.

Por fim, conseguimos ver que essa cultura do apagamento da pessoa negra dentro
do género de terror existe, apesar de estar sendo mudada. Apenas muito recentemente,
comparado a outros géneros, conseguimos ver uma mudanca real em telas. Além de mais

atores/atrizes negros/negras, existem mais pessoas que dirigem, selecionam e comandam
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todo o elenco e roteiro por tras das cdmeras. Porém, nossa intencdo foi demonstrar que
nem sempre foi assim e, uma das coisas mais importantes: de onde surgiu essa cultura do
apagamento dentro do género. Apesar de as mudancas serem lentas, estdo acontecendo e,
para que elas acontecam, é necessario que a se acompanhe a linguagem conforme a época
estipulada. Bakhtin nos da um senso de propésito ndo apenas no que esta sendo
reproduzido mas, muitas vezes, até mesmo na justificativa da escolha de manter aquela
producdo. Perguntas como “por que esse filme foi feito nesse ano?”, ou “que mensagem
ele quer passar com isso?”, se analisadas, conseguem formular uma argumentacdo e as

respostas.
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