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“Sou da arte negra sentinela
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Sou o canto forte de Palmares
A vibrar pela cidade

Um grito sufocado a resistir”
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RESUMO

“Aqui o samba nao morrera jamais” - Mangueira do Amanha: educacgao e formacao de
identidade étnico-racial

As escolas de samba so instituicdes culturais criadas no século XX por comunidades negras
como espacos de sociabilidade, emancipagéo e educagéo da populagédo negra. Desde o seu
surgimento, entre o final da década de 1920 e inicio de 1930, estas instituicbes estao
alinhadas com o discurso dos movimentos sociais e politicos que pautam direitos para a
populagdo negra. Na década de 1980, surgem as escolas de samba mirins, escolas de samba
destinadas as criancas e adolescentes, fruto das discussdes sobre a educagao da populagao
negra e o ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira, promovidas pelo Movimento
Negro Unificado. Assim, esta dissertagao investiga como a escola de samba mirim Mangueira
do Amanhéa contribui para a educacao e formagao da identidade étnico-racial de criancas e
adolescentes negros, observando as praticas que promovem o ensino da cultura e histéria
africana e afro-brasileira e a preservagao de valores civilizatérios afro-brasileiros. Para isso,
utilizo uma abordagem de observagao participante e histéria oral, para registrar vivéncias e
entrevistas dos diretores e integrantes da escola, permitindo uma analise detalhada das
atividades pedagdgicas e culturais realizadas na quadra e nos projetos sociais. A dissertacao
é estruturada em trés capitulos: O primeiro capitulo contextualiza as escolas de samba como
movimentos negros educadores; o segundo aborda a trajetéria e os projetos da Mangueira do
Amanh3; o terceiro analisa seus impactos sociais e formativos.

Palavras-chaves: escola de samba mirim; identidade étnico-racial; Mangueira do Amanha;
educagao nao formal



ABSTRACT

“Here, Samba will never die” - Mangueira do Amanha: education and the formation of ethnic-
racial identity

Samba schools are cultural institutions created in the 20th century by Black communities as
spaces for socialization, emancipation, and education. Since their emergence between the late
1920s and early 1930s, these institutions have aligned with the discourse of social and political
movements advocating for Black rights. In the 1980s, samba schools for children and
adolescents, known as escolas de samba mirins, were founded as a result of discussions on
Black education and the teaching of African and Afro-Brazilian history and culture, led by the
Movimento Negro Unificado. In this dissertation, | investigate how the child samba scholls
Mangueira do Amanha contributes to the education and the formation of the ethnic-racial
identity of black children and adolescents by observing practices that promote the teaching of
African and afro-brazilian culture and history, as well as the preservation of afro-brazilian
civilizational values. A participant observation and oral history approach is used to record
experiences and interviews with school directors and members, enabling a detailed analysis
of the pedagogical and cultural activities conducted in the samba school’s space and its social
projects. The dissertation is structured into three chapters: the first chapter contextualizes
samba schools as Black educational movements; the second examines the trajectory and
projects of Mangueira do Amanha; the third analyzes their social and formative impacts.

Keywords: child samba school; ethnic-racial identity; Mangueira do Amanh&; non-formal
education.
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Prélogo — O enredo do meu samba

Foram me chamar

Eu estou aqui, o que é que ha?

Eu vim de Ia, eu vim de la pequenininho

Alguém me avisou pra pisar nesse chdo devagarinho
Alguém me avisou pra pisar nesse chao devagarinho
(Ilvone Lara - Alguém me avisou)

As escolas de samba estdo presente na minha vida desde a infancia. Era tradi¢cdo de fim de
ano comprar o CD com os sambas enredos das escolas de samba para ouvir aos fins de
semana até o carnaval. Era tradigao colocar um colchao na sala para assistir os desfiles na
televisao. Meu pai assistia os desfiles na Sapucai, eu s6 pude ir ao sambédromo na fase da
adolescéncia. O universo carnavalesco sempre me encantou. Passados os dias de folia, pelo
resto do ano eu ouvia os sambas, cantava os sambas e lia as revistas dos enredos como se

fosse um livro de contos e revisitava os desfiles construindo memorias.

Aqui abro um paréntese importante: como pessoa com autismo, tenho o transtorno de
processamento sensorial e com processamento cognitivo lento, na escola, disciplinas que
exigiam que eu articulasse, atengdo audigdo e apreensao de conteiudo, como histéria e
geografia, ou que trabalhasse o ludico, como artes, literatura, eram extremamente dificeis
para mim. O que eu ouvia nas explicacdes dos professores nao fazia 0 menor sentido para
mim, eu nao entendia. Mas eu lembrava das letras dos sambas, do nome das alas, dos
comentarios da transmissao. Essas memorias carnavalescas sempre foram acionadas nas
provas e trabalhos e ndo era raro eu cantarolar um trecho de um samba na hora da prova. Foi
assim que aprendi sobre modernismo (Paulicéia desvairada, Estacio de Sa, 1991); sobre a
chegada dos portugueses ao Brasil (Quem descobriu o Brasil foi seu Cabral, no dia 22 de
abril, dois meses depois do carnaval, Imperatriz Leopoldinense, 2000), por exemplo. Entao, o
carnaval das escolas de samba para mim sempre foi como um material didatico adicional. Foi
através das escolas de samba que eu aprendi as historias que a escola ndo conta e passei a
conhecer a histéria e a cultura africana e afrobrasileira. As narrativas das escolas de samba
me apresentaram Agotime (Beija-Flor, 2001), Dom Oba (Mangueira 2001), as Candaces
(Salgueiro, 2007) e tantos outros personagens e fatos da histéria do povo negro africano e
diaspdrico, e ajudaram a moldar a minha identidade como mulher negra na sociedade

brasileira. O samba e as escolas de samba me formam quanto cidada.

Toda essa conexao com o samba se refletiu na minha pratica profissional e académica. O que
era paixao passou a ser instrumento de pesquisa e trabalho. Em 2018, na especializagdo em

educacao e divulgacao cientifica passei a pesquisar escolas de samba, mais especificamente
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os enredos das escolas de samba como instrumento de divulgacao cientifica. Em 2019
comecei a pesquisar sobre os valores civilizatérios afro-brasileiros presentes nas figuras dos
casais de mestre-sala e porta-bandeira e das baianas, no Colégio Pedro ll, na especializagcao
em Educacdo das Relagdes Etnico- Raciais no Ensino Basico (EREREBA). Foi nesse ano que
conheci o Guilherme Niegro e Osmar Soares, companheiro de pesquisas e do carnaval. A
entrada no EREREBA e o encontro com Guilherme e Osmar foi um ponto de virada da minha

vida em relagdo as escolas de samba.

Em dezembro de 2019, fundei com Guilherme Niegro, Gabriela Sarmento, Osmar Soares e
Luciano Bernado o grupo de pesquisa independente Quilombo do Samba. Foi pensado para
ser um podcast, mas no contexto da pandemia se transformou em um grupo de pesquisa
sobre o protagonismo negro no carnaval das escolas de samba. Através do Quilombo do
Samba, adentrei de vez e profissionalmente no universo das escolas de samba. Lives,
entrevistas, textos, publicagcdes, cursos de extensdo promovidos pelo Quilombo me
aproximavam cada vez mais das escolas de samba e dos seus profissionais. E assim passei,
primeiramente, a ajudar na confecgao de fantasias e na decoragao de alegorias nos barracoes
e a atuar como jurada no carnaval virtual e posteriormente como enredista. Atuei no
desenvolvimento de carnavais na Unidos de Cosmo (2020), Académicos do Sossego (2020),
Bambas do Ritmo (2023). No carnaval virtual, fui jurada de 2019 a 2021 na Liga Independente
das Escolas de Samba Virtuais (LIESV) e, a partir de 2020, na Liga Carnaval Virtual (CaV).
Fui pesquisadora de enredo da Escola de Samba Virtual Arte Yoruba, no ano de 2021 e 2022,
e em 2023, fui pesquisadora ao lado de Guilherme Niegro da Escola de Samba Virtual

Sankofa, da qual também somos fundadores.

O trabalho com Quilombo do Samba, as participa¢cdes no desenvolvimento de alguns enredos
e a atuagao no carnaval virtual me levaram, em 2022, para a Lins Imperial, onde atuei como
diretora cultural, cuidando do acervo de memorias da escola, e na equipe de criagdo do
carnavalesco Edu Gongalves, ajudando na pesquisa dos enredos de 2023 e 2024 e nos
trabalhos do barracao. Em 2023, fui convidada pelo departamento cultural da escola de samba
mirim Mangueira do Amanha a ajudar na formulagédo do seu novo projeto pedagdgico. As
experiéncias e bons resultados com os enredos da Lins Imperial e no carnaval virtual me
levaram, em 2024, para ser pesquisadora de enredo da Unidos de Vila Santa Tereza e da

Beija-Flor de Nilopolis, para o carnaval de 2025.

Contei a minha trajetéria no carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro porque foi
através dela que cheguei até aqui. As vivéncias dentro das quadras e barracdes me motivaram
a discutir no ambito académico sobre 0s saberes, 0s processos € as complexidades desses

espacos que me afetam e afetam a tantos outros que os frequentam.
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A sinopse do meu enredo - Introdugao

Eu sou o samba

A voz do morro, sou eu mesmo sim Senhor
Quero mostrar ao mundo que tenho valor
Eu sou o rei dos terreiros

(A voz do morro - Zé Keti)

O interesse por esta pesquisa surge através do trabalho que realizei na Escola de
Carnaval do Quilombo do Samba na temporada carnavalesca de 2022-2023. Na Escola de
Carnaval aconteceram visitas e oficinas em diversos barracdes de escolas de samba do Rio
de Janeiro. Dentre os locais e projetos visitados estavam os ensaios de quadra e as oficinas
de casais de mestre-sala e porta-bandeira da Mangueira do Amanha. Nessas visitas, as
entrevistas realizadas com os diretores artistico, de carnaval e culturais da escola me
despertaram a atengdo para as praticas educadoras e para o0s saberes ancestrais e

tradicionais que circulavam nesses espacos.

Eu ja desfilava na Estacao Primeira de Mangueira e, por isso, frequentava os ensaios
e eventos na quadra. Com o tempo fui conhecendo as liderancas e diretores da Mangueira do
Amanha e fui me inserindo na Escola Mirim, primeiramente, nos ensaios de ala, depois, como

agente pedagdgica dos projetos da Mangueira do Amanha.

Antes dos ensaios da Estacao Primeira de Mangueira, a Escola-méae, observava o
ensaio das alas da Mangueira do Amanha e as aulas do projeto social de formagao de casais
de mestre-sala e porta-bandeira mirins. Eu via as criangas comentando sobre o enredo de
2023, As Africas que a Bahia canta, e elas repetiam um trecho do samba, “Quando verde
encontra o rosa, toda preta é rainha”, se coroando enquanto cantavam e citavam nomes de
reis e rainhas negros ou ou outras referéncias negras que eles conheciam. Algumas vezes,
essas criangas também brincavam de escola de samba, se imaginando desfilando na escola

mae, a Mangueira, e se vendo como as liderangas negras da escola.

Como afirma Michel Pollak (1992), as identidades sociais se constroem em processos
histéricos e coletivos, marcados por disputas de meméria e esquecimento. Observar aquelas
criangas se reconhecendo em figuras negras me fez entender a poténcia daquele espago na
reconstrucdo de memorias subterrdneas, como Pollak denomina, reativadas por meio da
performance do samba. Escutar essas vozes é também refazer genealogias apagadas e

reafirmar vinculos com nossos ancestrais.
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Durante a elaboragao do plano pedagdégico, as demandas levantadas foram revelando
as lacunas que existiam na formacao educacional para as relagdes étnico-raciais e no ensino
de cultura africana e afro-brasileira e que aquela escola de samba tentava dar conta. Essas
observacdes somadas ao processo de elaboracao do projeto pedagdgico da Mangueira do
Amanha, entre o final de 2022 e o inicio de 2023, me despertou para perceber a importancia
daquele espaco para a formacio dos individuos que o frequentam. Essa constatagdo se
aproxima da percepgao de Wiliam Foote Whyte (2005), ao destacar que os espacos
comunitarios informais sao também espacos educativos e politicos, marcados por dindmicas
préprias de solidariedade, disputa e produgdo de sentido. Na obra Street Corner Society,
Whyte mostra como os vinculos de vizinhanga e as formas de sociabilidade moldam trajetérias
e saberes. De forma semelhante, percebi na Mangueira do Amanha uma légica propria de
organizacgao, onde lacos afetivos e coletivos estruturam aprendizagens que vao além do
samba: sdo ensinados valores de pertencimento, disciplina, identidade e resisténcia, tal como
os “grupos de esquina” observados por Whyte. Assim, essa pesquisa acontece ao mesmo

tempo em que se da o trabalho pedagdgico na Mangueira do Amanha

A vivéncia na Mangueira do Amanha despertou em mim o desejo de investigar como
as escolas de samba mirins contribuem para a formacgao da identidade étnico-racial de
criangas e adolescentes, e para o ensino da cultura afro-brasileira. Estar em um espaco onde
criangas negras sdo valorizadas, protagonizam narrativas sobre suas ancestralidades e
experienciam uma estética e ética afro-brasileiras me levou a ressignificar memérias da minha
propria infancia. Compreendi, de forma ainda mais profunda, a poténcia do samba como

ferramenta de letramento racial.

Como aponta Stuart Hall (2006), a identidade cultural € constituida em dialogo com a
memoria, a histéria e a representacao. Foi nesse territorio simbdlico que compreendi o0 samba
como espago de afirmacéao identitaria e reinterpretagdo do passado, onde criangas negras se

tornam protagonistas de suas proprias historias.

Nesta dissertacdo, proponho investigar como a Mangueira do Amanha atua como
movimento negro educador e contribui para o letramento racial e a formagéo identitaria étnico-
racial de criangas e adolescentes no territério do Morro de Mangueira. Compreendo que as
escolas de samba ndo sdo apenas espagos de expressao artistica ligados ao carnaval, mas
verdadeiros territorios educativos e politicos, forjados pela experiéncia do povo negro no Brasil
urbano. Como destaca Andrelino Campos (2005), esses territorios, como o Morro da
Mangueira, sdo espagos de resisténcia em que se forjam praticas contra-hegeménicas e

produgdes de identidade que enfrentam a logica da criminalizagdo dos corpos negros e
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favelados. A Mangueira do Amanh3, inserida nesse contexto, é expressao concreta de uma

pedagogia negra que se realiza pela cultura, pela oralidade, pelo afeto e pela coletividade.

Ao longo desta pesquisa, busquei compreender as escolas de samba como espagos
que vao muito além da preparacao para o carnaval. Desde o pés-abolicao, esses territorios
se consolidaram como movimentos negros e espagos educativos, nos quais a cultura, a
memoria e a ancestralidade se articulam com a construcao de identidades e de letramento
racial. Nesse sentido, acompanhar de perto o surgimento das escolas de samba mirins, e
particularmente a trajetéria da Mangueira do Amanha, permitiu-me observar como praticas
formativas, projetos pedagogicos e agées comunitarias contribuem para afirmar a identidade
afro-brasileira e transmitir valores civilizatérios africanos e afro-brasileiros as criancas e aos

adolescentes da comunidade.

Ao me aproximar da Mangueira do Amanha, percebi que o que se aprende ali ndo se
limita ao samba em si. A escola funciona como um espaco de educacao pelo corpo, pela
convivéncia e pela memodria, onde a formagdo da identidade é atravessada pelo
pertencimento, pela ancestralidade e pelo orgulho negro. Foi esse movimento continuo de
ensino e aprendizagem, entre geragdes, que me levou a investigar de que maneira a
Mangueira do Amanha contribui para o letramento racial e para a construgao de identidades
etnorraciais entre seus integrantes. Em outras palavras, meu percurso de pesquisa consistiu
em acompanhar os processos formativos da escola, ouvir as narrativas de quem cresceu e se
formou nesse territério, e analisar como as praticas de valorizagcdo da cultura negra se

manifestam no cotidiano.

Nesta pesquisa, escolhi caminhar ao lado da Mangueira do Amanh3, e para isso optei
por duas estratégias metodoldgicas que me permitissem estar presente com inteireza: a
observacao participante e a historia oral. Ambas se ancoram nas metodologias qualitativas e
dialogam com uma perspectiva ética e politica comprometida com a construgéo coletiva do
conhecimento. Esse percurso nao foi apenas instrumental, mas existencial. Ele me
possibilitou acessar as camadas mais profundas da experiéncia vivida na escola mirim como

um verdadeiro movimento negro educador.

A observacao participante, para mim, nao se limitou a um procedimento técnico. Foi
uma forma de estar com, de sentar no chdo com as criancas, de acompanhar ensaios,
oficinas, rodas de conversa, rituais e celebragées. Como diz William Foote Whyte (2005),
inserir-se N0 campo sem apagar a propria presenca € essencial para captar as dindmicas
internas de solidariedade, disputa, afeto e organizacdo que estruturam a vida cotidiana das

comunidades populares. Estar junto, escutando e sentindo, fez toda a diferenca.
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A histdria oral, por sua vez, foi um convite a escuta profunda. Inspirada nos trabalhos
de Alessandro Portelli (1997), compreendi que os relatos ndo sao apenas arquivos de fatos,
mas narrativas carregadas de sentidos, emogdes, siléncios e disputas. Ouvir as liderancas,
os educadores, as criangas e os antigos integrantes da Mangueira do Amanha foi, acima de
tudo, um ato de reconhecimento da legitimidade dos saberes orais como forma de producao
de conhecimento. De acordo com Janaina Amado e Marieta de Moraes Ferreira (2006), a
histéria oral € também uma pratica relacional. Nao se trata de apenas recolher histérias, mas
de construir vinculos, de compartilhar a responsabilidade ética pelo que se escuta e se
transforma em texto. Assumir uma postura de escuta ativa me exigiu respeito aos tempos e
as emogdes dos meus interlocutores. Era preciso estar inteira para escutar com o corpo, com

os olhos, com o coragéo.

A memodria, como ensina Michel Pollak (1989, 1992), ndo é neutra. Ela é atravessada
por afetos, siléncios e disputas simbdlicas. Ao escutar as vozes da Mangueira do Amanha,
escutei também a resisténcia. As lembrangas compartilhadas eram mais do que recordagoes:
eram declaracdes de pertencimento e de enfrentamento ao silenciamento histérico que marca
a experiéncia negra no Brasil. Compreendi, entdo, que os afetos também constroem saberes

e que eles moldam a forma como as memodérias sdo transmitidas e ressignificadas.

Alex Haley (2006) mostra como a histéria oral € uma ferramenta de reconstrucéo
genealdgica. Cada entrevista foi uma tentativa de reatar fios rompidos, de trazer a tona
fragmentos da memoéria negra apagadas pela colonizagdo. Mas a genealogia que emergiu
nao era apenas individual, era também coletiva. Assim como Haley reconstréi suas origens
familiares em Negras Raizes, percebi que a escola de samba pode ser lida como uma
verdadeira “arvore de memoaria” coletiva, onde cada verso de enredo, cada samba e cada
gesto ritualizado reatam vinculos com ancestrais e reafirmam identidades negras. A
Mangueira do Amanha, nesse sentido, ndo apenas forma criangas sambistas: ela atualiza
uma genealogia de resisténcia cultural, onde as memoarias individuais se entrelagam numa
memoria coletiva da diaspora africana. Mais do que uma técnica, a escuta tornou-se uma

forma de reparagao e reconhecimento.

Segui também Amadou Hampéaté Ba (2010), que afirma que “quando um velho morre,
uma biblioteca se queima”. Vi nessa afirmacao a urgéncia de escutar os mais velhos, os grids
das quadras, as baianas e os ritmistas. Eles carregam histérias que ndo cabem nos livros,
mas vivem nos corpos, nas melodias, nos gestos. Suas vozes sdo arquivos vivos da

ancestralidade negra.
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A escolha por esse caminho metodolégico foi orientada por um compromisso
afroreferenciado, que entende a escuta, o territdrio, a coletividade e a ancestralidade como
fundamentos do saber. Nao estive na Mangueira do Amanha apenas como pesquisadora.
Estive como ouvinte, como aprendiz, como alguém que se permite afetar e transformar. Nao
fui la para falar sobre ela, mas para aprender com ela. A combinagcédo dessas metodologias
favorece uma analise situada e comprometida, que nao se limita a interpretacao teérica, mas
parte da vivéncia, do afeto e da escuta atenta. Como destaca Marieta de Moraes Ferreira
(2002), o trabalho com historia oral exige sensibilidade ética e compromisso com os sujeitos

envolvidos.

Estruturei esta dissertagdo em trés capitulos. No primeiro capitulo, analiso as escolas
de samba como movimentos negros forjados no contexto do pds-abolicdo, compreendendo-
as como espacos de resisténcia, producéo cultural, disputa por cidadania e educacéo do povo
negro. A partir de uma abordagem histérica e tedrica, discuto o surgimento das escolas de
samba como categoria social, suas relagdes com o Estado, o mercado e o racismo estrutural,
bem como suas contradicbes internas. Sustento que, para além do carnaval, essas
agremiacdes constituem territorios educativos e quilombos contemporaneos, nos quais a
memoria, a ancestralidade, a oralidade e a coletividade operam como fundamentos de

pedagogias negras e de processos de emancipacgao.

Essa compreensdo se articula com o que Michel Hanchard (2001) denomina de
“politica da performance”, em que rituais culturais funcionam como instrumentos de disputa e
afirmacgao racial nos espagos urbanos. Paul Gilroy (2001), ao desenvolver o conceito de
Atlantico Negro, reforca essa ideia ao demonstrar como a diaspora africana, através da
musica, da danca e das praticas rituais, cria circuitos transnacionais de identidade e
resisténcia. Ambos, Hanchard e Gilroy, embora partam de contextos distintos, convergem ao
mostrar que a cultura negra ndo € apenas expressao estética, mas campo politico que conecta
comunidades, reinventa tradigdes e disputa sentidos no espaco publico. As escolas de samba,
situadas nesse cruzamento, sdo exemplos concretos de como performance e diaspora se

articulam como pedagogias de resisténcia.

O samba, como expresséao cultural, € também um “dono do corpo”, nas palavras de
Muniz Sodré (2009). Ele estrutura uma ética e uma estética proprias, baseadas na
ancestralidade, no corpo, na memoria e na coletividade — todos elementos fundamentais da
formacgao nas escolas de samba. Essa nogdo ganha ainda mais relevancia quando pensamos
nas escolas de samba mirins, onde o corpo das criangas se torna espacgo de aprendizagem.
Ao dangar, sambar, segurar o pavilhdo ou girar no passo do mestre-sala e da porta-bandeira,

0 corpo nao apenas executa movimentos, mas incorpora uma pedagogia negra que ensina
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disciplina, pertencimento, beleza e autoestima. O samba educa os corpos infantis para a
coletividade e para a memoria, produzindo sujeitos que se reconhecem como herdeiros de

uma tradicdo de luta e celebracéo.

No segundo capitulo, concentro-me na ftrajetéria da Mangueira do Amanh3,
analisando-a como uma escola de samba mirim que materializa pedagogias negras no
cotidiano de suas praticas culturais, educativas e comunitarias. A partir da observagao
participante e das narrativas de seus sujeitos, examino como o samba se transforma em
linguagem pedagogica, articulando corpo, musica, historia, pertencimento e identidade racial.
Demonstro como a Mangueira do Amanha atua na formacao de criangas e adolescentes
negros, promovendo autoestima, letramento racial e vinculos comunitarios, e reafirmo seu
papel como um espaco de educacado nao formal comprometido com a construgao de uma
educagao antirracista, tratando-se de um verdadeiro “terreiro urbano”, como define Muniz
Sodré (2002), onde se constroem e se vivenciam praticas pedagdgicas e afetivas ancoradas
na cultura negra, capazes de produzir pertencimento, fortalecer identidades e sustentar

processos de resisténcia coletiva.

No terceiro capitulo, analiso o Curso de Educacao Antirracista desenvolvido pela
Mangueira do Amanha como uma pratica formativa voltada a comunidade e aos sujeitos do
samba. Discuto o processo de criagao do curso, seus fundamentos teéricos, metodoldgicos e
politicos, bem como seus impactos na formagao critica dos participantes. Argumento que o
curso se constitui como uma acdo pedagodgica intencional que sistematiza saberes
historicamente produzidos no interior das escolas de samba, fortalecendo a Mangueira do
Amanha como um movimento negro educador que articula memoaria, educacgéao, cultura e

enfrentamento ao racismo.

Com base na minha vivéncia na Mangueira do Amanha, relato a experiéncia de
participar da elaboragao do plano pedagdgico da escola e da criagao do Curso de Educagéo
Antirracista, processos que me permitiram compreender esse espago como uma ferramenta
de resisténcia cultural, inclusdo social e formagéo critica. Nesse percurso de escuta e
convivéncia intergeracional, as praticas da Mangueira do Amanh& aproximam-se da
concepgao de Amadou Hampaté Ba (2010), que compreende os mais velhos como bibliotecas
vivas, uma vez que baianas, diretores e ritmistas compartilham saberes com os mais jovens,

mantendo viva uma heranca cultural ancestral.

Assim, esta dissertacdo propde compreender a Mangueira do Amanha como um
territorio no qual educagao, cultura e politica se entrelagam de forma indissociavel. Ao escutar

trajetdrias, observar praticas e analisar narrativas, busco evidenciar como o samba se afirma
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como uma pedagogia viva, capaz de produzir letramento racial, fortalecer identidades negras
e sustentar projetos coletivos de futuro. Tal como um enredo, este trabalho se constréi a partir
da experiéncia vivida, da memadria compartilhada e da continuidade entre passado, presente
e porvir, reafirmando a escola de samba como um espaco legitimo de producido de

conhecimento e de educagao das relagdes raciais.
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1. Escola de samba: um movimento negro em busca de cidadania
emancipagao e educagao povo negro

10, abram alas ao corddo dos excluidos
Que véo a luta e matam seus dragbes
Além dos carnavais, o samba é que me faz
Subversivo, Beija-Flor das multidées
(Beija-Flor de Nildpolis, 2023)

As escolas de samba sao instituicdes culturais presentes no Rio de Janeiro ha mais
de 100 anos. Essas agremiagdes nascem em um contexto de exclusao social e racial imposto
a populacdo negra no final do século XIX e inicio do XX, quando as posturas municipais e
politicas urbanas buscaram embranquecer a cidade, reprimindo as praticas culturais afro-

brasileiras.

O samba, inicialmente marginalizado, emergiu como uma expressao cultural central
no Rio de Janeiro, especialmente apds a abolicdo da escraviddo. As escolas de samba,
herdeiras de outras formas de cortejo popular, como os ranchos e corddes, representaram
uma vitéria das manifestagdes populares sobre os projetos elitistas que buscavam disciplinar
os costumes carnavalescos. Oliveira Junior destaca que "o samba é um elemento cultural
que passa da marginalizagdo a centralidade, cumprindo ressaltar o papel ativo dos sambistas
neste processo mediado junto ao poder publico" (OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 15).

Esse processo se intensificou com a transicdo do entrudo para formas mais
organizadas de celebracdo, como os ranchos e corddes, que expressaram a tentativa das
camadas populares de afirmar sua presenga na esfera publica. Entre o final da década de
1920 e inicio da década de 1930, entdo, as escolas de samba nascem como uma resposta a

esse processo de represséo e busca pela construcdo de um espago de emancipacao.

Ao longo de suas histdrias, as escolas de samba consolidaram-se como territérios de
valorizagdo da cultura e do sujeito negro. Neste capitulo, discuto as escolas de samba como
um movimento negro, analisando seu papel enquanto espagos educativos e plataformas de
conscientizagao politica e cultural. A discussédo parte de um panorama histérico, desde a

formacéao das primeiras escolas no Rio de Janeiro, até suas praticas atuais, destacando como

' Beija-Flor de Nilopolis 2023 - Brava Gente! O grito dos excluidos no bicentenario da independéncia.
Compositores: Beto Nega / Diego Oliveira / Diogo Rosa / Julio Assis / Leo do Piso / Manolo
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elas promovem a valorizagao da cultura afro-brasileira, a formacao de identidades étnico-

raciais.

Dividi o capitulo em seg¢bes que aprofundam a discussao sobre as escolas de samba
enquanto movimentos negros e espacos educativos. Na primeira secdo, contextualizo
historicamente o surgimento das escolas de samba e sua relagao com o pés-aboli¢cao; falo do
papel dessas agremiagcdes na constru¢do da cidadania e na promog¢do da educacgéo,
conectando-as ao movimento negro e a legislacao educacional brasileira. Na segunda secao,
discuto iniciativas pedagogicas das escolas de samba mirins Coragcdes Unidos do CIEP e
Império das Princesas Negras, demonstrando como elas transcendem o carnaval para se

tornarem plataformas de ensino e transformacao social.

1.1 As escolas de samba como expressao do movimento negro brasileiro

2Clamo a presenga dos ancestrais

Arde a chama na candeia, a luz dos seus ideais
Livre, o samba faz escola, manifesto no terreiro
(Império da tijuca, 2022)

O surgimento das escolas de samba no Rio de Janeiro esta ligado as transformagdes
sociais do pds-abolicdo, quando a populacédo negra, excluida das promessas de cidadania,
buscou criar seus préprios espagos de sociabilidade, memoria e expresséao cultural. Elas se
formam como instituigbes culturais negras em territérios marginalizados do Rio de Janeiro,
marcadas por um profundo vinculo com os processos de resisténcia a escravidao, a opressao

e ao silenciamento das vozes da populagédo negra

Originadas a partir das rodas de samba e dos cortejos populares dos ranchos e blocos,
essas agremiacoes se consolidaram nos morros e suburbios da cidade como formas coletivas
de organizagéo e celebragao da heranga africana. As escolas de samba, como destaca Mauro
Cordeiro Oliveira, “constituem uma das mais complexas formas de presenga negra na cidade
moderna”, articulando festa, politica e afirmagao comunitaria (p. 29). Esses espagos néo se
restringiram a folia carnavalesca, mas se consolidaram como territérios de memodria,

identidade e produgéao cultural negra.

2 Império da Tijuca 2022 - Samba Quilombo: a resisténcia pela raiz. Compositor: Paulinho Bandolim, Guilherme
Sa e Edgar Filho
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Mesmo com a regulamentacéo do carnaval a partir da década de 1930, as escolas de
samba mantiveram seus vinculos com a oralidade, com os saberes afro-brasileiros e com a

reelaboragao da histéria oficial a partir de outras epistemologias.

Adoto aqui uma concepgcdo ampliada de movimento negro, que vai além da
organizacao institucional. Segundo Nilma Lino Gomes (2019), 0 movimento negro se expressa
em multiplas formas de agao coletiva protagonizadas por pessoas negras com o objetivo de
enfrentar o racismo e afirmar identidades e culturas afro-brasileiras. Trata-se de uma
pluralidade de articulagdes — formais e informais — que se manifestam também em

expressdes culturais que constroem alternativas politicas de existéncia.

O conceito de movimento negro educador, desenvolvido por Nilma Lino Gomes (2019),
€ central nesta pesquisa. Segundo a autora, é aquele que, por meio da luta politica e da acao
cultural, educa para a construcdo de uma sociedade antirracista. Ele atua nos curriculos
escolares, nos debates publicos, nas midias, mas também em espacos comunitarios e
culturais, como os terreiros, as comunidades quilombolas e as escolas de samba. E um
movimento que ensina ao propor outras epistemologias, outras formas de ser e existir no
mundo, baseadas em valores civilizatérios afro-brasileiros, como o respeito, a ancestralidade,

a circularidade e a coletividade.

Nas escolas de samba, esse movimento se manifesta de maneira concreta: nos
enredos que recontam a histéria negra, nas oficinas de percussdo que transmitem saberes
ancestrais, nos projetos sociais que acolhem criangas, e nos desfiles que colocam corpos
negros como protagonistas. As escolas de samba, assim, sdo exemplos vivos da pedagogia

proposta por Gomes, pois educam ao mesmo tempo em que resistem.

Petronilha Beatriz Gongalves e Silva e Luiz Alberto Oliveira (2000) complementam
essa perspectiva ao afirmar que o reconhecimento da histéria e cultura africana e afro-
brasileira, conforme previsto na Lei 10.639/2003, é parte da luta do movimento negro por uma
educacao plural e antirracista. A escola formal ndo € o Unico lugar de aprendizagem; a atuagao
de organizagdes negras nos territorios, nas artes e nas tradi¢gdes orais, como ocorre em
terreiros, quilombos e escolas de samba, também deve ser compreendida como pratica
educativa. A educagao como pratica da liberdade comega quando se rompe com o modelo
bancario de ensino e se valoriza a experiéncia e a escuta dos oprimidos. Esses espacos
funcionam como pedagogias negras, que se baseiam na escuta, no corpo, na ancestralidade
€ no saber comunitario, que narram a histéria do povo negro sob uma ética contra-hegeménica
Sao lugares de formagao politica, afetiva e identitaria. Ao promover curriculos de saberes afro-

brasileiros por meio de enredos, oficinas e praticas coletivas, as escolas de samba educam a
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sua comunidade e promovem o letramento racial. A pedagogia negra, portanto, € uma
pedagogia da escuta, do corpo e da ancestralidade, que valoriza o saber comunitario e

reconhece a dimensao politica do ato de ensinar.

Essa produgcido de conhecimento se da fora dos padrdes eurocentrados da escola
formal. A oralidade, o corpo, o rito, a musicalidade e a performance sdo os principais
instrumentos pedagdgicos. Essa perspectiva me leva a compreender as escolas de samba
como verdadeiros quilombos contemporaneos. Sao territérios de resisténcia que desafiam a
invisibilizagdo das contribuicbes negras a formacao do Brasil. Seus desfiles, composigdes e
rituais internos sdo formas de reescrever a historia, pautadas por epistemologias negras que

valorizam a ancestralidade e a coletividade.

Kabengele Munanga (2005) refor¢ca que a cultura negra ndo pode ser tratada como
um elemento decorativo ou folclérico, mas como estruturante da identidade brasileira. A
centralidade da cultura negra na formagao das escolas de samba € inegavel. Seus desfiles,
enredos e composic¢des, suas praticas ritualisticas em seus espagos, seus valores, séo
instrumentos de (re)escrita da historia a partir de outras epistemologias, pautadas pela
cosmovisao africana e pela memoaria coletiva negra. Sao curriculos vivos de histéria e cultura
afro-brasileira, muito antes da obrigatoriedade da Lei 10.639/2003. Enquanto a escola formal
ainda enfrentava dificuldades para incluir a historia africana em seus programas, as escolas
de samba ja ensinavam, na avenida e em seus projetos comunitarios, narrativas negras que
afirmavam identidades positivas e confrontavam o racismo. Ao aproximar a analise de
Munanga com a conquista da Lei 10.639, percebemos que as escolas de samba se constituem
como pedagogias negras que anteciparam e continuam a ampliar os debates sobre educacao

antirracista no Brasil.

Nesse processo, as escolas de samba ndo apenas educam, mas disputam os sentidos
de cultura, de historia e de pertencimento. Elas nos convidam a repensar o que é educacéo,
quem sao os sujeitos do saber e quais histérias merecem ser contadas. Sao territérios em que
a experiéncia vivida, a memoria coletiva e o afeto se tornam fundamentos da aprendizagem.
Nesse sentido, elas funcionam como um movimento negro educador, como afirma Nilma Lino
Gomes (2019), por promoverem processos educativos nado formais baseados no

protagonismo, na oralidade e na coletividade.

Reconhecer as escolas de samba como expressao do movimento negro é
compreender sua centralidade na elaboracéo de sentidos coletivos, nas formas de pertenga
€ nos modos proprios de existir no mundo. Esses espagos geram experiéncias que rompem

com os padrdes impostos pela l6gica dominante, promovendo novas possibilidades de leitura
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sobre o passado e o presente da populacdo negra. Trata-se de um fazer que ressignifica
trajetdrias e projeta futuros em que os saberes e as vivéncias negras ocupam o lugar que lhes

€ de direito.

1.2. As “escolas de samba”: uma categoria social do pés-aboli¢ao

Nao ha consenso sobre quando o termo “escola de samba” passou a nomear os
grupos carnavalescos que faziam samba no Rio de Janeiro. Nado € meu objetivo, aqui,
estabelecer uma origem precisa, mas compreender como essas agremiagdes se
consolidaram como uma categoria social especifica no Rio de Janeiro. Uma das versbes mais
conhecidas atribui ao grupo Deixa Falar a invengao do termo, nos anos 1920. Reunindo-se
em frente a uma escola normal, os integrantes diziam que, se ali se formavam professores,

eles formavam sambistas — dai, uma “escola de samba”.

O primeiro concurso entre esses grupos foi promovido por Zé Espinguela, figura
central do samba carioca: jornalista, pai-de-santo, jongueiro e fundador da Estagdo Primeira
de Mangueira. Em 4 de fevereiro de 1928, conforme registro do jornal O Imparcial, trés
agremiagdes participaram do concurso: o Conjunto Oswaldo Cruz (que daria origem a
Portela), a Embaixada do Estéacio (ligada ao Deixa Falar) e a propria Mangueira. Mas Zé
Espinguela reconhece como o primeiro concurso 0 que ocorreu no ano seguinte, em 1929.
Ele levou troféus personalizados nas cores de cada grupo — verde e rosa para a Mangueira,
azul e branco para Oswaldo Cruz, vermelho e branco para o Estacio — gesto simbdélico que
contribuiu para a fixagdo das cores como marca identitaria das escolas. O Conjunto de
Oswaldo Cruz saiu campedo. Naquele momento, ainda eram chamados de "conjuntos" ou
"blocos". Alguns desses grupos se denominavam “escola do samba”, em seus sambas ou
quando seus membros davam entrevistas ja na década de 1920, entre 1925 e 1929. A
expressao “escola de samba” apareceu pela primeira vez na imprensa em 1932, no Diario
Carioca. (QUILOMBO DO SAMBA, 2023).

A partir dai, as escolas de samba passaram a ser reconhecidas como instituicbes
culturais. O que antes era uma cultura marginalizada e perseguida passa a representar a
cultura brasileira no exterior, sendo parte do projeto cultural e turistico da cidade do Rio de
Janeiro. No entanto, essa mudanga foi acompanhada de uma relagao de dependéncia com a
prefeitura, impulsionada pela politica de subvengéao publica iniciada durante a gestdo de Pedro

Ernesto. Embora sua acgao visibilidade dado e legitimidade as escolas de samba junto ao
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poder publico, ao integra-las ao circuito oficial da cidade, também as vinculou as suas
diretrizes, restringindo sua autonomia. Esse modelo foi aprofundado no governo de Getulio
Vargas, que utilizou o carnaval como ferramenta de propaganda nacionalista. As escolas de
samba, embora legitimadas culturalmente, tiveram sua autonomia restringida. Essa
ambivaléncia entre reconhecimento e tutela politica marcaria profundamente a histéria das

escolas.

Oliveira Junior argumenta que "as escolas de samba inscrevem no cotidiano da cidade
a poténcia criativa e resistente da vida popular através de formas de associagdo que
perpetuam valores comunitarios" (OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 49). A fundagéo da Unido das
Escolas de Samba (UES), em 1934, foi uma tentativa dessas agremiagdes de organizar seus
interesses e disputar legitimidade politica. A UES buscava garantir reconhecimento
institucional para os desfiles e maior autonomia frente a Prefeitura. Ainda assim, ao longo das
décadas, o carnaval foi cada vez mais absorvido pela I6gica mercadoldgica e pela apropriagcao

simbdlica da cultura negra.

Como observa Vinicius Natal (2022), as escolas de samba se tornaram um elo entre
os projetos de modernizagao urbana da cidade e as estratégias de sobrevivéncia e expressao
da populacgao negra. Mais do que espacos festivos, elas passaram a operar como dispositivos
de cidadania, configurando-se como uma verdadeira categoria social forjada no

enfrentamento ao racismo e a exclusio.

Essa historicidade permite compreender por que as escolas de samba sao, até hoje,
atravessadas por disputas de poder, tensionadas entre sua origem comunitaria e sua insergao
no circuito oficial do turismo e do entretenimento. Como mostram seus desfiles e praticas
cotidianas, o que esta em jogo ndo é apenas a estética da festa, mas também a luta por

memoaria, reconhecimento e dignidade para o povo negro nas cidades.

1.3 Contradigées raciais e éticas nas escolas de samba: entre a resisténcia e a

reproducgao do racismo

As escolas de samba sao herdeiras das praticas culturais afro-brasileiras que
emergiram no pods-abolicdo como formas de resisténcia e organizagao da populagado negra.
No entanto, sua trajetoria € marcada por contradigbes que desafiam a visdo de uma autonomia
plena. Essas tensdes envolvem relagdes com o poder publico, a entrada de interesses

privados e a permanéncia de estruturas racializadas nas instancias de deciséao.
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De um lado, elas representam territérios de memdria e identidade negra; de outro,
estdo inseridas em uma estrutura social que constantemente tenta cooptar seus saberes e
sua estética, além de invisibilizar o protagonismo negro em instancias de decisdo. Para Mauro
Cordeiro Oliveira (2019), isso nao é casual, mas parte de um processo histérico de
embranquecimento simbolico dessas agremiacgdes: “A escola de samba se tornou um palco
onde a cultura negra é celebrada, mas raramente controlada por sujeitos negros em sua
gestao” (OLIVEIRA JUNIOR).

Enquanto a base que desfila € majoritariamente negra e periférica, os recursos e
decisdes se concentram em setores elitizados. Em muitas agremiacbes, os cargos de
presidéncia, direcao de carnaval e controle financeiro sdo ocupados por homens brancos que
nao fazem parte das comunidades. Essa presenca nao é acidental: trata-se de uma disputa
pelo controle do carnaval enquanto ativo econdmico, simbdlico e politico. Como alerta Ana
Maria Rodrigues Ribeiro (2021), as escolas de samba se tornaram “espoliagbes culturais”
quando seus significados sdo esvaziados em prol da logica capitalista. Isso reforca uma
estrutura de poder racializada. E a celebragdo do corpo negro como espetaculo, mas a

negacao de seu protagonismo politico e institucional.

A relagdo com o poder publico, iniciada com a subvencgao estatal na década de 1930,
sempre foi ambigua. Por um lado, trouxe visibilidade e recursos. Por outro, impds limites
ideoldgicos aos enredos e fortaleceu a légica da tutela. No periodo do Estado Novo, por
exemplo, temas considerados “conflituosos” foram vetados, e a narrativa nacionalista passou
a guiar os desfiles. Em 1935, o desfile das escolas foram oficializados e instituiu-se a
subvengao publica, o que, ao longo das décadas, tornou-se uma pratica recorrente, com
repasses financeiros variando conforme as politicas culturais e orgamentos das
administragcdes municipais e estaduais. Porém, os valores repassados as Escolas de Samba

eram insuficientes para manter o formato dos desfiles cada vez mais competitivos.

Essa relagdo de dependéncia majoritaria das subvengdes e das contribuicbes da
comunidade seguiu até os anos 1970. A precariedade estrutural dos barracdes, a dificuldade
de custear fantasias e alegorias e a auséncia de politicas publicas consistentes para a cultura
popular abriu espacgo para o financiamento por parte da contravengao, principalmente, o jogo
do bicho, marcando um novo ciclo de dependéncia. Castor de Andrade (Mocidade), Anisio
Abrado David (Beija-Flor) e Luizinho Drummond (Imperatriz) sdo nomes emblematicos desse
periodo. Segundo Oliviera Junior (2019), “a auséncia de um projeto de cultura para o carnaval
abriu espaco para que os recursos da contravengdo ocupassem uma fungdo de mecenato

informal, mas extremamente autoritaria e verticalizada”.
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Segundo Aloy Jupiara (2015), os bicheiros transformaram as agremiagdes em vitrines
de prestigio social e em instrumentos de influéncia politica. O prestigio simbdlico obtido por
esses financiadores consolidou sua influéncia nao apenas nas escolas, mas nas
comunidades. Os bicheiros, ao assumirem postos diretivos nas escolas de samba, passaram
a oferecer recursos antes impensaveis para essas agremiag¢des. Os desfiles se tornaram
mais luxuosos e grandiosos. Contudo, esse patrocinio ndo era desinteressado, tudo isso teve
um custo: a centralizagao do poder, a repressao a dissidéncias internas, e, em alguns casos,
a imposicao de limites ideologicos as narrativas politicas. O que historicamente funcionava
como espago de denuncia e de afirmacdo da memoéria negra, passou a evitar temas
considerados “conflituosos”, a fim de garantir estabilidade institucional e patrocinios. O
carnaval tornou-se um importante ativo politico e simbdlico para os chefes do jogo do bicho,
que passaram a se apresentar como “benfeitores do povo”, ganhando respaldo nas
comunidades e influéncia junto a classe politica. Além disso, gerou disputas violentas,

perseguicdes e um modo de gestéo autoritario.

A LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro), fundada em
1984, consolidou esse modelo. Criada por dez presidentes de escolas, em sua maioria ligados
ao jogo do bicho, a liga representou uma institucionalizagdo da privatizagdo do carnaval.
Como observa Cavalcanti (2006), a LIESA “transformou o desfile das escolas de samba em
um produto vendavel, desvinculado de sua origem comunitaria e orientado por critérios de
mercado”. Mauro Cordeiro Oliveira (2019) aponta que a fundagéo da LIESA, em 1984, por um
grupo de bicheiros, institucionalizou esse modelo de poder: “A LIESA foi o passo final da

transformacgéao das escolas em empreendimentos privados de carnaval” (OLIVEIRA JUNIOR).

Por fim, é importante destacar que a entrada da contravengao nas escolas de samba
ndo foi homogénea nem isenta de contradicdes. Muitos segmentos das comunidades
resistiram a esse controle, tensionando internamente a subordinacao a interesses privados.
Algumas escolas tentaram se manter independentes ou buscaram novos modelos de
financiamento publico e coletivo, reafirmando sua fungao social e pedagdgica. Apesar das
contradicOes, as escolas de samba seguem sendo territérios em disputa, onde diferentes

projetos de cultura, poder e identidade se enfrentam continuamente.

Diante disso, as escolas de samba vivem um dilema. Sdo, ao mesmo tempo,
quilombos urbanos e empresas de entretenimento. S&o territérios de formagéo, memdria e
identidade e pedagogias negras, mas também sao atravessadas por disputas de poder,
contratos, censuras e logicas de mercado. Essas contradigdes ndo anulam o valor nem a
poténcia das Escolas de Samba mas exigem atencao critica. Desafia, a nds, sambistas,

pesquisadores e intelectuais do samba a pensarmos caminhos para a retomada de sua
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dimensao popular e negra. De um lado, produzem mem¢ria, identidade e pedagogias negras;
de outro, estdo inseridas em uma logica de mercado que transforma a cultura popular em

espetaculo turistico e mercadoria cultural.

Stuart Hall (2003) lembra que a cultura popular € sempre um campo de disputa, onde
se negociam resisténcias e apropriacbes, sendo atravessada tanto por projetos
emancipatorios quanto por forcas de mercantilizacao. Os processos de hibridizagao cultural,
sob a logica do capital, tensionam a autonomia das praticas comunitarias, transformando-as
em produtos de consumo. Entretanto, como sugere Leda Maria Martins (2002), as
performances negras carregam uma dimensao de ancestralidade e memdéria que resiste ao
esvaziamento simbdlico. Dessa forma, mesmo diante da espetacularizacdo e da ldgica
empresarial, as escolas de samba preservam frestas de insurgéncia, reafirmando sua

condi¢cdo de pedagogias negras e territérios de resisténcia.

Vinicius Natal (2022), na edicao especial da revista 'Samba em Revista', observa que
as escolas de samba estédo no limiar entre a arte popular e o mercado cultural. Para o autor,
0 avanco da légica da performance e da competicdo transformou profundamente os modos
de fazer carnaval, e muitas vezes desfigurou o papel educativo e politico dessas agremiagdes.
No entanto, Natal defende que ainda ha brechas para uma pratica de cidadania ativa nas
escolas: "elas sdo, ao mesmo tempo, espago de disputa estética e de articulacdo politica

comunitaria".

Como pesquisadora e agente educadora, vejo a importancia de reconhecermos essas
ambiguidades para fortalecer projetos que devolvam as comunidades o protagonismo sobre
sua cultura. Reconhecer essas contradicbes € um passo para construir estratégias que

devolvam as comunidades o protagonismo sobre seus patrimdnios culturais.

Reconhecer essas ambiguidades é fundamental para pensar estratégias de retomada
do protagonismo comunitario. Assim, proponho analisar as escolas de samba n&o apenas
como espetaculos culturais, mas como territérios em disputa. E preciso refletir criticamente
sobre qual projeto prevalecera: o das escolas como empresas turisticas ou o das escolas

como movimentos negros educadores.
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1.4 Educagiao, movimento negro e as escolas de samba: uma questao de cidadania na

formacgao social brasileira

A revolugdo comega agora
Onde o povo fez histéria
Que escola ndo contou
(Beija Flor de Nilopolis 2023)

No periodo pés-aboligdo, a principal reivindicagdo dos movimentos negros era pela
educacao formal, pois a taxa de analfabetismo na populacdo negra era alta e isso era um dos
principais problemas para a insercdo no mundo do trabalho. Isso porque durante o periodo
colonial até a republica, a educagédo ndo era uma prioridade para o poder publico, a igreja
catdlica era a responsavel pela chamada educacgao primaria e secundaria dos brancos e ricos
(ROCHA, 2007, p. 16).

Nesse periodo, a educagao da populagao negra era feita de forma escondida porque
a legislacao brasileira proibia o acesso de escravizados as escolas. Em 1824, uma lei
complementar proibe leprosos e negros de frequentarem as escolas publicas. O Decreto n°
1.331, de 17 de fevereiro de 1854, determinava que os escravizados ndo seriam aceitos nas
escolas publicas do Brasil. Ja em 1878, o Decreto n° 7.031-A estabeleceu que a instrucao de
pessoas negras so poderia ocorrer no periodo noturno, apenas para homens adultos (a partir

dos 14 anos), dependendo de disponibilidade de professores.

Apds a abolicdo, a educacao da populagao negra passa a ser uma questao tecnicista
para suprir as necessidades do mercado de trabalho. Porém essa inclusdo do negro no
cenario educacional ndo se deu de maneira integral, pois havia escolas para atender a
sociedade, com riqueza de conteudos e materiais, e outra para atender aos negros, para a
alfabetizacao e preparo para o trabalho. Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, a
educacao formal no Brasil € determinada pelo positivismo europeu, permeada por teorias
cientificas racistas baseadas na eugenia, reforgando a proliferagéo de estereétipos. Munanga
(2005) diz:

“A elite brasileira do fim do século XIX e inicio do
século XX foi buscar seus quadros desse
pensamento na ciéncia europeia ocidental, tida como
desenvolvida, para poder, ndo apenas teorizar e
explicar a situagao racial do pais, mas também, e
sobretudo, propor caminhos para a construgéo de

sua nacionalidade tida como problematica por causa
da diversidade racial.” (MUNANGA, 2005)

% Beija-Flor 2023 — Brava Gente! O grito dos excluidos no bicentenario da independéncia. Compositores:
Beto Nega / Diego Oliveira / Diogo Rosa / Julio Assis / Leo do Piso / Manolo.
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Dessa maneira, cabia ao branco o papel de protagonismo no progresso do pais como
0s seres pensantes, e aos negros, o lugar da incapacidade de pensamento e de produgéo de
conhecimentos. O projeto eugenista de hierarquizacdo das ragas se incorporou no Brasil,
determinado o lugar do negro nessa sociedade. Um pais civilizado e rico culturalmente s6
seria alcancado excluindo a populagdo negra da sociedade, e uma das formas de exclusao

social é negligenciando a educacéo.

No final do século XIX e inicio do século XX, a imprensa negra teve papel fundamental
para informacao da populacido negra e estabelecer projetos de educacdo. Os jornais tinham
um papel educativo, informavam e politizavam a populagéo negra. Isso se prolongou nos anos
posteriores nas instituicdes negras e culturais que se constituiram no Brasil. Na década de
1930, com o surgimento da Frente Negra, a educacéo da populagdo negra tornou-se o centro
das discussdes. A organizagao criou escolas e cursos de alfabetizagdo de criangas, jovens e
adultos, promovia atividades culturais, visando a integragcéo dos negros na vida social, politica
e cultural do pais. A ideia era levar o debate ao campo politico, entdo a organizagéo se tornou
um partido politico, extinto em 1937, pelo decreto de Getulio Vargas que tornava ilegal partidos

politicos.

Entre o final da década de 1920 e o inicio da década de 1930, em paralelo ao
nascimento da Frente Negra, surgem os primeiros grupos carnavalescos entendidos como
escolas de samba. As escolas de samba nascem como coletividade negra, organizadas social
e culturalmente, buscando a afirmagéo do negro quanto sujeito na sociedade. Segundo Natal
(2022), as escolas de samba, no Rio de Janeiro, surgem como um projeto de modernidade
que buscava uma afirmacao de cidadania. Diante dessa exclusao sistematica dos espacos
formais de educacéo e sociabilidade, a populagdo negra passou a criar espagos préprios de
organizagao comunitaria, nos quais a cultura, a memoaria e os valores de origem africana foram

transmitidos por meio da oralidade, da convivéncia e das praticas coletivas.

As escolas de samba sdo exemplos dessas comunidades negras. Helena Theodoro
(2009) diz que, por causa do ambiente excludente no pés-aboli¢do, a populagdo negra, além
da regido da pequena Africa, ocupou os morros das regides periféricas do Rio de Janeiro,
préximas as estacdes de trem. Essa distribuicao permitiu que o samba se espalhasse e que
agremiagdes carnavalescas surgissem pela cidade. As escolas de samba carregam diversos

fundamentos e valores africanos e afro-brasileiros perpetuados geragao apds geragao.

No periodo colonial, os quilombos eram comunidades formadas por negros fugindo da
escravizagao, local de resisténcia. No periodo pds-aboligdo, o termo quilombo passa, entao,
a ser usado para os locais onde a histéria, memoria e as vivéncias negras séo privilegiadas.

Além da resisténcia, passam a ser locais de afirmacgéo de identidade. Nascimento (2021) diz
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que “o quilombo representa um instrumento vigoroso no processo de reconhecimento da
identidade negra brasileira para uma maior auto-afirmagdo étnica e nacional”. O
aquilombamento, entao, é a formagao das comunidades negras no periodo pés-aboli¢do, no
processo de construgcdo da emancipacao dos afro-brasileiros ao longo do século XIX e XX.
Andrelino Campos (2010), ao propor a no¢ado de ‘campos negros’, amplia essa leitura ao
compreender esses espagos como praticas sociais e culturais que transcendem a

materialidade territorial.

E nesse horizonte que as escolas de samba podem ser compreendidas como
quilombos urbanos e campos negros contemporaneos, constituindo territorios de producéo de
memoria, identidade e resisténcia, nos quais saberes ancestrais sao preservados, atualizados
e transmitidos coletivamente. Elas ndo se limitam a um territério fisico, mas constituem um
conjunto de praticas sociais, culturais e histéricas que reafirmam os valores civilizatérios afro-

brasileiros, surgidas pos-aboli¢ao.

A década de 1930 marca a institucionalizagdo das escolas de samba na sociabilidade
urbana carioca. A oficializacdo do carnaval, impulsionada por interesses politicos e turisticos
do poder publico, inaugurou uma relagdo ambigua entre Estado e escolas de samba: ao
mesmo tempo em que estas passaram a ser parcialmente controladas, também conquistaram
reconhecimento social e visibilidade. Como aponta Oliveira Junior (2019), essa relagao se
estrutura a partir da logica da atragéo turistica, possibilitando aos sambistas o acesso a
espacos de prestigio, ainda que mediado por negociagdes e limites impostos pelo projeto de

nacao vigente.

Ja na década de 1940, surge o Teatro Experimental Negro (TEN) em 1944
reivindicando a inser¢gdo subvencionada de estudantes negros nas instituicbes de ensino
secundario e universitario e ainda a insergao da histéria e cultura africana e afro-brasileira nos
curriculos escolares para a construcdo de uma imagem positiva do negro na histéria. A
trajetéria de reivindicagao da educagao é uma ténica do movimento negro na democracia que

se institui apos a Era Vargas.

Em 1945, as escolas de samba se aproximam do Partido Comunista Brasileiro,
ajudando o partido a eleger, em 1947, a maior bancada nas eleicdes municipais. Nesse
mesmo ano nasce o Império Serrano. Um ano antes surge a Federagao Brasileira das Escolas
de Samba (FBES). Com a aproximagao da UGES com o Partido Comunista, a prefeitura passa
a reconhecer somente a FEBS como entidade organizadora das escolas de samba, sendo a
UGES extinta oficialmente em 1952. Nao obstante, isso gerou inUmeras aproximacdes entre

os intelectuais do campo das esquerdas e liderangas populares com as Escolas de Samba.
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Na década de 1960, o Salgueiro, nascido em 1953, entrou para a histéria do carnaval
carioca, ao proporcionar o encontro das escolas de samba com a Escola de Belas Artes. A
chamada revolugao salgueirense foi a mudanca estética e narrativa nos chamados enredos
afros. Os desfiles, que antes eram produzidos por membros e artistas populares e das
comunidades das escolas de samba, passam a ser produzidos pela ética de membros dos

académicos das belas artes.

Em 1964, acontece o golpe militar e tem inicio, no Brasil, a Ditadura Militar, periodo de
intensa repressao aos movimentos populares e artisticos. Os governos da ditadura militar
mantinham a ideia de crescimento econdmico do Brasil dos governos de Juscelino
Kubitschek, Janio Quadros e Jango, porém, sem promover a inclusao social. O samba nao
era bem-visto pelos militares. Era veiculado nas radios e televisdes, porém, era reprimido em
festas populares e clubes, juntamente com as religides de matriz africana. De acordo com
Oliveira (2017), muitos espacos de samba foram fechados pelos governos militares. A
populagédo negra perdia muitos de seus espacos de sociabilidade. Nesse momento, a bossa-
nova era intensamente divulgada nas midias. O novo género musical era visto como um
samba mais limpo, uma tentativa de branquear o samba, visto como um atraso para a

modernidade pregada pelos militares.

Mesmo com forte repressdo ao samba e aos sambistas, os desfiles das escolas de
samba ainda eram vistos como uma grande propaganda do Brasil para o exterior e dando
retorno financeiro — um negdcio turistico. A transmissao dos desfiles ajudou na popularizagéo
das escolas de samba entre a classe média. E novamente as escolas de samba, nesse

periodo, negociam o tempo todo com o poder publico para continuarem existindo.

Na década de 1970, j@ com a consolidagdo dos artistas académicos e com a
popularizagdo entre a classe média, as escolas de samba sido entendidas como espacgos de
educacdo e cultura e surgem os departamentos culturais, possibilitando a circulagdo de
sambistas em espacos ditos de intelectuais, reivindicando direitos e mudangas nos campos
social, cultural e educacional. Também nessa década, em 1978 surge, o Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagéo Racial (MNU), que no campo politico e institucional desafiou
o Estado se posicionando contra o regime militar, pondo em pauta o debate sobre o racismo

no Brasil e a valorizagao das culturas de matrizes africanas e a promogéao da igualdade racial.

O movimento negro ressignifica e politiza a ideia de raga, entendendo-a como uma via
para a emancipacao, construindo um aporte tedrico para se discutir como o racismo opera no

Estado e no cotidiano da populagao negra. Ao ressignificar a ideia de raga o movimento negro
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rompe com a ideia de inferioridade racial e coloca em debate o mito da democracia racial,

central na construgéo da identidade nacional brasileira.

Na década de 1980, o MNU fomenta discussdes sobre racismo e sobre a abordagem
da diversidade cultural nos PCNs e nas escolas. Despontaram visées inovadoras para a
época, apontando que o curriculo escolar reproduzia o racismo, potencializando a evasao
escolar, aumentando o indice de repeténcia, dentre outros problemas entre os estudantes

negros, como apontava o trabalho de Oliveira Gongalves (1987). De acordo com o autor:

"Se a producdo e a transmissdo do saber na escola ndo forem mediados pela
particularidade cultural (enquanto exigéncia totalizadora) da populacdo negra, as praticas
pedagdgicas continuarao punindo as criangas negras que o sistema de ensino nao conseguiu

ainda excluir" (Oliveira Gongalves, 1987: 29).

Apds os anos 1980, o debate sobre as politicas de cotas raciais no Brasil ganhou forga
com o processo de redemocratizagao e a emergéncia de movimentos negros organizados que
denunciaram o racismo estrutural e demandaram politicas publicas para superar as

desigualdades raciais.

As politicas de acao afirmativa sdo definidas como um conjunto de medidas
temporarias destinadas a corrigir desigualdades historicamente acumuladas em razdo de
discriminagdes étnicas, raciais, religiosas, de género ou de classe, visando assegurar
igualdade de oportunidades. Essas politicas buscam promover uma reparagéo historica por
meio da criagdo de mecanismos institucionais que favoregam o acesso de populagoes
marcadas por processos historicos de exclusdo aos espagos de poder, educagao e mercado
de trabalho. (MUNANGA, 2005; CARVALHO, 2005). No Brasil, essas politicas visam
principalmente a inclusdo de negros, indigenas e mulheres, reconhecendo a persisténcia das

desigualdades estruturais que decorrem do passado colonial e escravista.

Ainda na década de 1980, o departamento cultural das escolas de samba cresce e
ganha visibilidade, consolidando no cenario sociopolitico o papel dessas associagdes para
além do turismo, do lazer e do carnaval na cidade do Rio de Janeiro. Assim, as escolas de
samba se tornam cenarios para debates académicos e disputas de poder por seu potencial
em produzir discursos e narrativas de interesse publico. Os enredos ganham tom de criticas

politicas, sendo alvos de agdes coercitivas do regime militar.

O Brasil enfrentava uma grave crise econdmica, com hiperinflacdo e escassez de
recursos publicos, o que impactava diretamente os investimentos na educacao. Além disso, o

pais vivia o processo de redemocratizagao apés o regime militar (1964-1985), o que trouxe
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novas demandas sociais e politicas, incluindo o fortalecimento de direitos basicos, como a
educacg3do. Nesse cenario, o “Projeto Interagédo surgiu como uma tentativa de harmonizar as
acdes dos diversos entes federativos. O MEC buscava superar a fragmentagcdo que
historicamente caracterizou o sistema educacional brasileiro, onde estados e municipios

atuavam de maneira descoordenada e desigual.

Em 1982, momento em que as delegagdes aprovaram o Programa de A¢cao do MNU,
aconteceu a Convencdo do Movimento Negro Unificado, realizada em Belo Horizonte.
Propuseram uma mudancga radical nos curriculos escolares, com a eliminagcdo de
preconceitos e esteredtipos em relacdo aos negros e a cultura afro-brasileira na formagéao de
professores. Enfatizaram a necessidade de aumentar o acesso dos negros em todos os niveis
educacionais e a criagdo de bolsas, condicbes de permanéncia das criangas e dos jovens
negros no sistema de ensino (Domingues, 2007, p.114). Nesse ano, houve mudancgas
significativas nos governos estaduais e nas capitais do pais. Foram organizados grupos de
assessoria para assuntos da comunidade negra e as secretarias de educagao e secretarias
de cultura passaram a contar com assessores que buscavam interferir principalmente nos
curriculos escolares e nos livros didaticos. Foi o caso da Secretaria de Cultura do Municipio
do Rio de Janeiro. (GONCALVES E SILVA, 2000).

Em 1982, no Rio de Janeiro, Leonel Brizola foi eleito governador do Estado, na
primeira eleicédo direta depois de 17 de elei¢des indiretas impostas pela ditadura militar. Brizola
tinha como uma das plataformas mais fortes do seu governo a educagao. Implantou o Plano
Estadual de Educagéo (PEE) com a intengao de garantir a populagao o direito de um ensino

gratuito moderno, reestruturado do ponto de vista pedagogico e tecnologicamente aparelhado.

O governo de Leonel Brizola (1983-1987) no Rio de Janeiro, estabeleceu um PEE
ambicioso, buscando garantir acesso universal a educacgao e incorporar projetos inovadores,
como os Centros Integrados de Educacgao Publica (CIEPs). A educacgao tinha um papel central
no projeto politico brizolista, sendo Darcy Ribeiro como politico destacado no Partido
Democréatico Trabalhista (PDT) para conduzir essa frente de acdo. A construgdo do

sambddromo, juntamente com o projeto do CIEPs foi um marco, buscando articular a cultura

4 O Projeto Interagdo enfrentou desafios significativos, principalmente o da restrigdo orgamental, impedindo a
execugdo plena do projeto. Apesar das dificuldades enfrentadas, o projeto contribuiu para fortalecer a ideia de
colaboragéo entre os diferentes niveis de governo e preparou o terreno para reformas educacionais posteriores,
como a promulgagéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (LDB) de 1996 e a criagao do Fundo de
Manutencéo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagdo do Magistério (FUNDEF).
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popular negra e a educagao. Abdias Nascimento e outras liderangas negras tiveram destaque

no governo estadual do PDT.

Brizola criou a Comissdo Coordenadora de Educacgédo e Cultura e nomeou Darcy
Ribeiro como presidente. Além dessa fungdo, Darcy acumulava os cargos de vice-governador,
secretario de Cultura, Ciéncia e Tecnologia, e chanceler da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ). A comissao também contava com a participagao de lara Vargas e Maria
Yedda Linhares, entao secretarias de Educacao do Sstado e do municipio do Rio de Janeiro,
respectivamente, além do reitor da UERJ. A principal tarefa desse grupo era desenvolver a

politica educacional do Estado.

Sob a lideranga de Darcy Ribeiro, o Plano Estadual de Educacao (PEE) tornou-se o
eixo central das politicas publicas, com o objetivo de oferecer educacéo publica de qualidade
para todos os segmentos da populagdo. Um dos principais destaques do PEE foi a criagédo
dos Centros Integrados de Educagao Publica (CIEPs), conhecidos como "escolas de tempo
integral". os CIEPs foram concebidos como estruturas modernas, projetadas por Oscar
Niemeyer, capazes de atender as necessidades educacionais, culturais e sociais dos
estudantes. Além das atividades académicas, essas unidades ofereciam alimentacéao,
atendimento médico, bibliotecas, e atividades culturais, buscando formar cidadaos plenos. A
proposta era ambiciosa: construir 500 CIEPs em todo o Estado. No entanto, a implementagao
foi parcialmente limitada pela resisténcia politica e pelas restricbes orgamentarias. Apesar
disso, os CIEPs representaram um marco na tentativa de oferecer educagao integral e
equitativa no Brasil (GOMES, 2005).

A comissdo desempenhou o papel de 6rgéo responsavel pelo PEE, e uma de suas
primeiras iniciativas foi a construgdo do Sambdédromo, também conhecido como Passarela do
Samba. A justificativa para incluir esse espag¢o no ambito educacional era que, durante o ano
letivo, suas instalagbes seriam usadas para diversas finalidades pedagdgicas, incluindo 160
salas de aula, 43 espacos administrativos, pré-escolas, escolas de ensino fundamental e
médio em periodo integral, formacao de professores, ensino supletivo, centro de artes,
bibliotecas e quadras esportivas. Estimava-se que o complexo atendesse 16 mil criancas e

jovens.

Com o crescimento dos departamentos culturais e sociais nas escolas de samba,
projetos sociais voltados para a educacgao e lazer de criangas e adolescentes crescem. Em
1982, o carnavalesco da Beija-Flor de Nilopolis Jodosinho Trinta, reproduziu uma escola de
samba com a ala de criangas da agremiag¢ao, composta por 400 criangas e adolescentes da

comunidade nilopolitana. A iniciativa de Joaosinho Trinta ndo se firmou como escola de samba
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mirim, mas se firmou como projeto social e educacional da escola que, em 1980, ja tinha
fundado uma creche e, em 1987, fundou o educandario, mantendo sempre em sua quadra
aulas e oficinas para formar profissionais do carnaval. O projeto da Beija-Flor de Nilépolis &
um exemplo que mostra a preocupacao das escolas de samba, na década de 1980, com a
educagao de criangas e jovens de suas comunidades e a manutengdo de suas tradi¢des.

Preocupacao que se refletiu nos enredos.

Com a redemocratizacio do Brasil, as escolas de samba puderam desenvolver seus
carnavais livremente, levando para a avenida enredos com tom critico como a Unidos da
Tijuca, com Macobeba, o que da pra rir da pra chorar, em 1981, criticando o capitalismo, e a
Mocidade Independente de Padre Miguel, em 1983, com Como era verde o meu Xingu,
criticando a exploracao das terras do Parque Nacional do Xingu. Os enredos com tematicas
negras reapareceram com mais forga, evidenciando a histéria e a cultura africana e afro-
brasileira e seus personagens. Em 1983, a Beija-Flor de Nilopolis levou para a Sapucai o
enredo A grande constelagdo das estrelas negras; em 1984, ano da inauguragdo do
samboédromo do Rio de Janeiro, a Ponte levou seu xiré para a Sapucai, louvando a todos os
orixas com o enredo Oferendas e a Unidos da Tijuca contou a histérias dos africanos nagbs
e haussas no enredo Salamaleikum, a epopeia dos insubmissos malés. Em 1988, ano em que
se completava 100 anos da assinatura da Lei Aurea, e da promulgacéo da atual Constituicdo
Federal, a Unidos de Vila Isabel e a Estagdo Primeira de Mangueira tomaram para si o
protagonismo do carnaval daquele ano, levando para a avenida dois enredos que falavam
sobre a historia do negro no Brasil, reivindicando o protagonismo na luta pela liberdade e para

a igualdade social.

A Vila Isabel levou para a Sapucai o enredo Kizomba, festa da raga, idealizado por
Martinho da Vila. A palavra kizomba quer dizer, em kimbundo, uma das linguas de Angola,
encontro de pessoas para uma confraternizagcao onde se tem canto, danca, comida, bebida e
momentos para reflexdes e debates de problemas da comunidade. Assim, o enredo era um
convite para celebracao da cultura afro-brasileira e para reflexdo dos problemas da populacao

negra. Um trecho da sinopse do enredo diz:

A nossa Kizomba conclama uma meditagao sobre a influéncia negra da cultura universal, a
situagdo do negro no mundo, a aboligdo da escravatura, a reafirmagédo de ZUMBI DOS
PALMARES como simbolo de liberdade do Brasil. Informa-se sobre lideres revolucionarios e
pacifistas de outros paises, conduza-se a uma reflexdo sobre a participagdo do negro na
sociedade brasileira, suas ansiedades, sua religido e protesta-se contra a discriminagao
racial no Brasil e manifesta-se contra a apartheid na Africa do Sul, a0 mesmo tempo que
come-se, bebe-se, danga-se e reza-se, porque, acima de tudo Kizomba é uma festa, a festa
da raca Negra. (UNIDOS DE VILA ISABEL, 1988)
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O samba enredo ha versos que remetem ao momento politico que o Brasil vivia:

506, 66 Clementina

O pagode é o partido popular

O sacerdote ergue a taca
Convocando toda a massa

Neste evento que congraca

Gente de todas as ragas

Numa mesma emogéao

Esta Kizomba é nossa Constituicdo

Ao dizer que o “pagode ¢é o partido popular’ e que “esta kizomba é nossa constituicdo”,
a Vila Isabel estava colocando em questdo que muitas questdes sociais ainda ndo estavam
sendo contempladas ou resolvidas pela nova constituicdo que, naquele carnaval, ainda se
desenhava. Assim, o samba, o pagode, nas rodas e batucadas seriam locais de acolhida e as
vozes do povo, e o carnaval das escolas de samba, a grande kizomba do Rio de Janeiro pés

abolicio seria a constituigdo do povo negro.

A Estacao Primeira de Mangueira cantou o enredo 700 ano de liberdade, realidade ou ilusdo?,
do carnavalesco Julio Mattos. Fazia uma critica a condigdo do negro no Brasil depois da

abolicao da escravidao.

(...) O pensamento que influiu na escolha deste enredo, séo
os festejos do centenario da abolicdo da escravatura e a forma
de vida levada pelos homens e mulheres de cor negra, que ja
no tempo da coldnia sustentavam o sistema econdémico (...).
Nos tempos modernos, a grande maioria negra passou a viver
nas favelas devido a falta de estrutura dos pés libertagao,
tendo em vista que nao lhe foi dado o minimo para enfrentar a
nova realidade social. A favela esta pronta para explodir, como
um barril de podlvora, com toda a comunidade sofrida,
abandonada pelo poder publico (MATTOS, 1988).

Enquanto os representantes do poder publico festejavam o centenario da aboli¢do, a
Mangueira fazia uma critica sobre a forma como o processo tinha ocorrido e sobre os
mecanismos para a marginalizacdo do negro. O samba enredo de Hélio Turco, Jurandir e
Alvinho, comegava com um questionamento: “Sera ...que ja raiou a liberdade ou se foi tudo
ilusdo? Seré ... que a Lei Aurea tdo sonhada, hé tanto tempo assinada néo foi o fim da
escraviddo?” os questionamentos sao respondidos nos versos seguintes: “Hoje dentro da
realidade, onde esta a liberdade, onde esta que ninguém viu (...) Pergunte ao Criador quem
pintou esta aquarela, livre do agoite da senzala, preso na miséria da favela”, afirmando que
a real liberdade n3o veio, ja que a Lei Aurea n3o previa nenhuma politica de reparaco,
deixando a populagédo negra em total desamparo. Nos versos seguintes o samba reivindica

5Vila Izabel 1988 — Kizomba, a festa da raca. Compositores: Luiz Carlos da Vila, Jonas e Rodolpho
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o protagonismo negro nas lutas pela liberdade e coloca a cultura negra e as escolas de
samba como movimentos que promovem emancipagao e a cidadania da populagdo negra:
“Sonhei ... Que Zumbi dos Palmares voltou, a tristeza do negro acabou. Foi uma nova
redencéo (...) O negro samba, negro joga capoeira. Ele é o rei na verde e rosa da Mangueira”.
Esse samba se tornou o hino do Dia Nacional da Consciéncia Negra no Rio de Janeiro pela
Lei n® 9.988 de 2023.

Os enredos de 1988 — Kizomba, festa da raca, da Vila Isabel, e 100 anos de
liberdade, realidade ou ilusdo? da Mangueira — sdo exemplos para compreender as escolas
de samba como pedagogias negras. Ambos os desfiles articularam critica social, valorizagao
da ancestralidade e protagonismo negro, antecipando debates que hoje atravessam a
educagao antirracista. Mais do que celebragcbes carnavalescas, esses enredos operaram
como aulas publicas de histéria e cidadania, denunciando a marginalizagdo da populagao

negra e reivindicando sua centralidade na construgcido do Brasil.

Os anos 1990 foram marcados por importantes mudancgas nas politicas publicas de
educagdo no Brasil. Essas mudangas comegam com a consolidacdo do processo de
redemocratizagao, iniciado com a Constituicao Federal de 1988. A Constituicdo de 1988
reconheceu a educagao como um direito fundamental, estabelecendo diretrizes para sua
universalizagao, gratuidade e gestao democratica. A década de 1990 também foi marcada
pela crescente influéncia de organismos internacionais, como o Banco Mundial e a UNESCO,
na formulagao de politicas educacionais no Brasil. As reformas educacionais desse periodo
enfatizavam a ampliagdo do acesso ao ensino fundamental, a gestao descentralizada e o
controle de resultados por meio de avaliagdes nacionais, como o Sistema de Avaliagao da
Educacgao Basica (SAEB), criado em 1990. Essas bases foram regulamentadas por meio da
Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) n°® 9.394 de 1996, que redefiniu o papel

da educacgao no Brasil, buscando ampliar o acesso e garantir qualidade.

Apesar de ser um marco regulatério importante, a LDB ainda tratava de forma timida
as questdes étnico-raciais, refletindo a pouca prioridade dada ao tema nos debates nacionais
da época. De acordo com Munanga (2005), as politicas educacionais da época
negligenciaram a diversidade cultural e racial da sociedade brasileira, mantendo um curriculo
eurocéntrico que invisibilizava a historia da populagéo negra. A LDB reconheceu a diversidade
cultural como um principio orientador da educagao, abrindo caminho para politicas especificas

voltadas a grupos historicamente marginalizados.

No entanto, as discussdes sobre a necessidade de incluir a histéria e cultura afro-
brasileira nos curriculos escolares comegaram a ganhar forga. Isso ocorreu principalmente
gracas a pressao exercida pelos movimentos negros, que denunciavam a auséncia de

politicas educacionais voltadas para o enfrentamento do racismo e para a valorizagao da
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cultura afrobrasileira. Porém somente em 2003, o ensino de historia e cultura africana e afro-
brasileira se tornou obrigatério com a Lei n® 10.639/2003, que alterou a LDB, estabeleceu a
obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira nas escolas de ensino
fundamental e médio. Essa legislacao é uma das mais significativas conquistas do movimento
negro no campo educacional na busca de desconstruir as narrativas eurocéntricas e promover
uma visao mais inclusiva da histéria brasileira. Segundo Silva (2012), a invisibilidade da
histéria e cultura africana nos curriculos escolares reforgava os estigmas e contribuia para a

baixa autoestima dos estudantes negros.

A plena implementacdo da Lei 10.639/2003 nas instituicbes de educacao formal,
mesmo mais de 20 anos depois da sua promulgacao, ainda enfrenta desafios, tais como a
formacao de professores, materiais didaticos que abordem de maneira profunda a historia e

a cultura a histéria africana e afrobrasileira, a fiscalizagdo do cumprimento da Lei.

Enquanto as instituicbes formais de educagao enfrentam essas barreiras, as escolas
de samba ensinam cultura e histéria africana e afro-brasileira ha pelo menos 100 anos, seja
através dos seus enredos, seja através das suas atividades cotidianas e das suas tradi¢cdes e
valores. Elas atuam como "espacos pedagdgicos de resisténcia", onde as comunidades
negras tém a oportunidade de aprender sobre sua histéria e cultura, fortalecendo sua
identidade racial (GOMES, 2005, p. 57). Participar de uma escola de samba € uma forma de
construir uma identidade racial positiva, em contraste com o racismo e a discriminagao
enfrentados no cotidiano. Ao promover atividades que resgatam as tradigcbes africanas e

afrobrasileiras, essas agremiagdes cumprem uma fungao educativa que vai além do carnaval.

De acordo com Ferreira (2007), as escolas de samba sao um dos poucos espagos na
sociedade brasileira onde a negritude é celebrada e valorizada em sua totalidade. Para
muitos, a participacdo nas escolas de samba é uma forma de desenvolver um senso de
pertencimento social e racial. Embora muitas vezes ndo sejam reconhecidas como
movimentos politicos tradicionais, elas desafiam as estruturas de poder que historicamente
marginalizaram a populacédo negra no Brasil quando preservam tradicdes e valores afro-
brasileiros e criam nichos de trabalho e renda, mesmo que tendo que negociar com o poder
publico e com as elites dominantes. Os enredos que frequentemente abordam temas ligados
a histoéria e a cultura africana, colocando em evidéncia a contribuicao dos negros para a
formacgao do Brasil, representam uma forma de contestar a narrativa oficial que, por muito
tempo, negou o papel dos africanos e de seus descendentes na construgao da identidade

nacional.
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O carnaval e o samba foram formas de resisténcia coletiva que permitiram a populagao
negra manter vivas suas tradicdes e afirmar sua presenga em uma sociedade que buscava
invisibiliza-la sendo um movimento negro de relevancia na sociedade do Rio de Janeiro.
Desde suas origens, essas agremiacdes sao espacos de resisténcia, preservagao cultural e
formacao de consciéncia racial, ao promover a celebragao da histdria, cultura e identidade

negra.

1.5 As Escolas de Samba Mirins

O surgimento das primeiras escolas de samba mirins no Rio de Janeiro, a partir da
década de 1980, deve ser compreendido dentro de um contexto histérico mais amplo. O Brasil
vivia 0 processo de redemocratizagdo, apdés anos de ditadura militar, e as populacdes
periféricas buscavam reafirmar seus espacos de expressao cultural e cidadania. Nesse
cenario, as escolas mirins emergiram como projetos comunitarios voltados para a infancia e
a juventude, especialmente negra, funcionando como espacgos de acolhimento, socializagcao
e aprendizado. Mais do que brincar de carnaval, as criangcas passaram a ter acesso a um
territério em que o samba era instrumento de afirmacéao identitaria, transmissao de valores e

resisténcia cultural.

Escola de samba mirim sdo desdobramentos das escolas de samba tradicionais,
geralmente sao ligadas a uma Escola-mae e costumam ter cunho social, a fim de ocupar as
criangcas com atividades socioculturais. Ao possibilitarem que criancas e adolescentes
ocupem o espago do carnaval com autonomia, as escolas mirins garantem a continuidade do
fazer cultural negro e fortalecem a identidade das comunidades. Essa formacao se da de
maneira organica, com os mais velhos ensinando os mais novos, dentro de uma ldgica de

comunidade e pertencimento.

As escolas mirins consolidaram-se como espagos de aprendizado que ultrapassam a
dimenséo artistica. Nelas, o samba se transforma em uma linguagem pedagdgica que ensina
disciplina, coletividade, respeito a ancestralidade e valorizagdo da identidade negra. Essa
funcdo educativa se manifesta em atividades concretas, como oficinas de percussao, aulas
de danca, rodas de conversa e ensaios coletivos, onde criangas e adolescentes nao apenas
aprendem técnicas, mas também constroem pertencimento e autoestima. Portanto, mais do
que simples treinamento carnavalesco, trata-se de um processo de letramento racial e

formacéao cidada que prepara sujeitos para a vida em comunidade.
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A primeira Escola de Samba Mirim do Rio de Janeiro surge como consequéncia do
Projeto Interagao, em 1982. O Grémio Recreativo Escola de Samba Império das Princesas
Negras, como uma proposta pedagogica da Escola Municipal Ministro Gama Filho para a
interacdo com a comunidade do entorno do bairro Lins de Vasconcelos, os morros do Gamba
e da Cachoeira. O projeto foi desenvolvido sob a supervisdo de uma equipe de artistas e
pedagogos instituidos pelo MEC, que investigou a centralidade cultural entre os moradores

da comunidade. O projeto teria o prazo de realizagdo de um ano.

No bairro do Lins de Vasconcelos, ja existia a escola de Samba Lins Imperial, o polo
de lazer e cultural da regido. Assim, sugeriu-se a criagdo de uma escola de samba mirim na
escola municipal. O projeto inicialmente foi chamado de Escola da Samba e o objetivo era a
producdo de um desfile pelos alunos, professores e pela comunidade ao final do ano letivo.
Como muitos dos moradores eram integrantes da Lins Imperial, o projeto foi rapidamente
abragado pela comunidade que auxiliou em todo o processo da producido de fantasias e
alegorias e na organizagado das alas para o desfile. O nome da escola foi escolhido pelos
alunos por meio de plebiscito. Todo o processo de desenvolvimento de um enredo de escola
de samba foi trabalhado com os alunos da Escola Municipal Ministro Gama Filho. O enredo,
que falou sobre as influéncias da cultura africana no bairro do Lins de Vasconcelos, foi
escolhido pelos alunos e se chamava O passado que se faz presente; foi desenvolvido por
uma aluna da 82 série. O samba enredo foi escolhido depois de uma disputa entre 3 sambas
concorrentes e a autoria foi de um aluno da 62 série. (JORNAL DO BRASIL, 1983)

O desenvolvimento do enredo envolveu um processo coletivo de pesquisa, criagao e
trabalho colaborativo, permitindo que criancas e adolescentes vivenciassem praticas de
autonomia, cooperagao e pertencimento comunitario. O projeto proporcionou as criangas e
adolescentes dessa escola municipal uma experiéncia de trabalho em equipe, comunitarismo,
além de trabalhar a autonomia no processo de aprendizagem, ao deixar que o processo de
pesquisa de enredo e confec¢do de fantasias e alegorias ficasse nas maos dos préprios
alunos. A Escola de Samba Mirim que tinha prazo de execugao de 1 ano, durou até 1984, ano

de inauguragao do sambdodromo

Em 1983, foi fundado o Império do Futuro, a primeira Escola de Samba Mirim fundada
efetivamente como uma agremiacao carnavalesca. A Escola foi idealizada no ano de 1978
para desfilar no carnaval de 1979, o Ano Internacional da Criancga, a frente do Império Serrano.
Porém, o desfile das criangas ndo ocorreu por problemas no regulamento. Somente em 1983,
a escola foi fundada por sambistas do Império Serrano, como seu Arandir dos Santos, o

Careca, contando com instrumentos de percussao doados pela Cantora Alcione.



43

O espaco destinado ao desfile das escolas de samba onde também abrigava uma
escola, o CIEP Avenida dos Desfiles. Os professores da escola, liderados por Olivério
Ferreira, o seu Xangbé da Mangueira, cantor, compositor, diretor de harmonia da Estacao
Primeira de Mangueira, decidem fundar uma escola de samba mirim que funcionasse em
conjunto com a escola, a Coracdes Unidos do CIEP, que passou a funcionar oficialmente em
15 de agosto de 1985.

Se juntaram ao grupo baluartes como Dona Ivone Lara, José Carlos de Farias
Caetano, o Machine, que junto com os professores passaram a ministrar oficinas e ela
primeira vez realizar uma acgao interdisciplinar no curriculo basico do municipio do Rio de
Janeiro que articulava as habilidades do carnaval com os conhecimentos da educagéo basica.
A escola desfilou pela primeira vez no carnaval de 1986.0utros projetos e ag¢des foram
desenvolvidos dentro da Coragdes, como o Brincando de Carnaval, onde os alunos produziam
maquetes de desfiles, o Carnaval Levado a Sério, onde os alunos desenvolviam enredos e
produziam protétipos, sambas e mini desfiles, tudo de acordo com o conteudo programatico

das disciplinas.

Em 1990, foi criado o projeto Escola de Bamba, que até hoje rege a Cora¢des Unidos
do CIEP, que faz a conexao entre o curriculo escolar basico e as etapas da construgdo de um
desfile de escola de samba. Nesse momento a Coragdes Unidos do CIEP passou a atender
alunos de outras escolas publicas municipais com sua metodologia de ensino. Para esse
projeto a Coragdes produz apostilas para professores, parceiros, responsaveis e alunos, com
instrucdes sobre cada etapa de desenvolvimento de um desfile carnavalesco, indicando como
cada etapa deve ser trabalhada. Por exemplo, na apostila de samba enredo ha explicacbes
sobre a origem do género musical, sobre o processo de escolha de samba enredo e as
principais caracteristicas estruturais de um samba enredo. Sdo produzidas apostilas sobre
dancgas, artes visuais, teatro, pesquisa e desenvolvimento de enredo de escola de samba,
todas tem indicacdes das habilidades a serem trabalhadas nas mais diferentes disciplinas da
educagao basica. O material fica disponivel para download nas redes sociais da escola de
samba. Hoje, a Coragdes com o projeto Escola de Bamba, atende a 2.000 alunos de pelo

menos 33 escolas de diferentes procedéncias no Rio de Janeiro

Ao longo dos mais de 100 anos de suas trajetérias, as escolas de samba
transcenderam a dimenséao festiva e se afirmaram como espacos politicos e pedagdgicos,
onde se realizam verdadeiras kizombas. Em seus desfiles, enredos e atividades comunitarias,
discutem e refletem sobre a historia e a cultura afro-brasileira, combatendo invisibilidades

imposta pela sociedade, se colocando como agentes da educacao das relagdes étnico-raciais,
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fomentando praticas para reconhecimento da importancia da cultura africana e afrobrasileira,

previstas por instrumentos legais, como a Lei n° 10.639/2003.

Nos casos relatados, o Império das Princesas Negras e a Coragdes Unidos do CIEP,
a escola de samba foi reconhecida como um espago educador, com uma pedagogia e didatica
e praticas curriculares préprias e promoveram uma mudanga no entendimento de curriculo
escolar e processo de ensino-aprendizagem formal. Entendeu-se que as praticas de
educacao nao formal das escolas de samba e a sua leitura de mundo poderia pautar as
praticas de educacgao formal, colocando na roda do processo de ensino-aprendizagem, ndo
s6 alunos e professores, mas toda a comunidade com todo o conjunto de tradi¢des, costumes,
habitos e crencgas, valorizando as subjetividades. E além, privilegiando a histéria e a cultura
africana e afro-brasileira através da preservagao e do ensino dos valores civilizatorios afro-

brasileiros através das praticas cotidianas.

A Mangueira do Amanha foi fundada em 1987, como um dos projetos sociais da sua
Escola-mae, a Estacao Primeira de Mangueira. Foi idealizada por Olivério Ferreira, se Xang®,
compositor e diretor de harmonia da Escola, no inicio da década de 1980, porém o projeto
nao foi levado adiante pela agremiacdo, o que levou seu Xangd a ajudar na fundacao da
Coracgdes Unidos do Ciep, em 1984. Somente em 1987, a ideia foi retomada por outros
sambistas de Mangueira e a Mangueira do Amanha foi fundada como parte do instituto social
da Escola. Se consolidou como a mais emblematica das escolas de samba mirins, tornando-
se referéncia ndo apenas pela longevidade, mas pela relevancia de seu trabalho comunitario,

que alia a tradicdo do samba a praticas educativas e de fortalecimento da cidadania.

Com o surgimento de outras Escolas de Samba Mirins, criou-se a Liga Independente
das Escolas de Samba Mirins do Rio de Janeiro (LIESM), em 1988. A LIESM representou e
organizou o desfile das Escolas de Samba Mirins, até 2002, foi criada a Associagao das
Escolas de Samba Mirins do Rio de Janeiro, conhecida como AESM-RIO. Foi fundada com a
finalidade de organizar, institucionalizar e mostrar que as escolas de samba mirins sdo escolas
de arte e cultura, com educacgao pedagdgica e social, para criangas, jovens e adolescentes,

através de projetos sociais, e de oficinas profissionalizantes.

Atualmente, no Rio de Janeiro, existem 22 escolas de samba mirins, sendo 17 delas
associadas a uma escola de samba tradicional (escola-mae). Em 2025, a Liga Independente
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA), passou a apoiar os desfiles das Escolas
de Samba Mirins, auxiliando na organizagdo dos desfiles e destinando uma subvengao

financeira.
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Tabela 1 — Escolas de samba mirins do Rio de Janeiro e seus dados de fundacéo e vinculacéo

do Estacio

Escola de Ano de Escola-mae Fundadores Bairro/
Samba Mirim Fundagao Municipio
Império do 1983 Império Arandir dos Madureira
Futuro Serrano Santos (Careca)
Coragdes 1984 Nao possui José Carlos Centro
Unidos do Faria Caetano
CIEP (Machine),
Xangb da
Mangueira,
Ivone Lara,
Professores do
CIEP
Mangueirado | 1987 Estacéo Alcione, Dona Mangueira
Amanha Primeira de Neuma, Dona
Mangueira Zica
Herdeiros da 1988 Unidos de Vila | Dinora, Mestre Vila Isabel
Vila Isabel Trambique,
Mestre
Mangueirinha
Aprendizes do | 1989 Académicos do | Miro Garcia e Tia | Andarai
Salgueiro Salgueiro Mirthes
Inocentes da 1991 Caprichosos - Pilares
Caprichosos de Pilares
Ainda Existem | 1991 N&o possui - Vila Kennedy
Criancas na
Vila Kennedy
Infantes do 1991 Lins Imperial Maria de Lins de
Lins Nazareth Alves, | Vasconcelos
Ana Maria,
Euclydes Ramo,
Neném, Angela,
Marisa, Alba e
Vera
Miudas da 1991 Unidos do Elisabeth Lins de
Cabucgu Cabucgu Rodrigues. Vasconcelos
Estrelinha da 1992 Mocidade - Padre Miguel
Mocidade Independente
de Padre
Miguel
Nova Geragao | 1992 Estacio de Sa - Estacio




Sorriso, Fabia
David

Golfinhos do 1996 Nao possui - Copacabana
Rio de Janeiro
Filhos da Aguia | 2001 Portela Osni José do Madureira
Nascimento (Nil),
Tijuquinha do 2002 Unidos da - Tijuca
Borel Tijuca
Petizes da 2002 Nao possui - Penha
Penha
Pimpolhos da | 2002 Grande Rio Milton Abreu do | Duque de
Grande Rio Nascimento Caxias
(Peracio), Jayder
Soares
Mel do Futuro | 2003 Nao possui - Maria da
Graca
Virando 2006 Unidos do - Barreto
Esperanca Viradouro (Niteroi)
Cavalinhos 2014 Unido da llha - llha do
Marinhos da do Governador Governador
llha
Netinhos do 2024 Paraiso do Renato Thor Tuiuti/Sao
Tuiuti Tuiuti Cristévao
Crias da 2025 Imperatriz Joao Felipe Ramos
Imperatriz Leopoldinense | Drumond e Catia
Drumond
Sonho do 2025 Beija-Flor de Almir Reis, Nilépolis
Beija-Flor Nilopolis Selminha

Quadro 1 - As Escolas de Samba Mirins do Rio de Janeiro. Fonte: da autora
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Além da formacdo para o samba, educacao e letramento racial e o ensino das

cosmogonias africanas das quais fazem parte as escolas de samba, as atividades dos projetos

sociais voltados para as criangas nas escolas de samba ou as atividades das escolas de

samba mirins muitas vezes ocupam lacunas na educagao e na formagao cidada de criangas

e adolescentes que sdo deixadas pelo poder publico.

Gomes (2019) afirma que apesar dos avangos nas questdes de educagédo e

diversidade, o conhecimento cientifico é privilegiado pelas escolas e nao outras formas de

conhecimentos, como os tradicionais. Para a autora, mais do que uma mudanca na teoria

educacional, é preciso haver uma mudanga no campo do conhecimento, isto é validar ndo
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somente o conhecimento que é produzido pela academia (que ainda esta no molde das
ciéncias ocidentais), mas também aqueles que emanam do povo. E o que ela chama de

epistemologias do sul, que valorizam os saberes que resistiram a dominag¢ao do colonizador.

Assim, as comunidades negras sdo importantes para a formagao dos sujeitos negros
que as integram, sendo os espagos para conhecimento da histéria e cultura africana e afro-
brasileira e para a formacgédo de identidades quanto pessoas negras. Esses valores estédo
presentes na memoaria, na forma de ser, pensar e agir das comunidades negras, sendo fatores
para a formacao de identidade individual e coletiva. Tanto a identidade coletiva quanto a
individual se da através das relacdes sociais. Elas se formam a partir do olhar sobre o outro e
do olhar que o outro tem sobre nés. Hall (2006) diz que as identidades estdo sujeitas as
mudancgas sociais e aos desdobramentos politicos globais e locais, ou seja, dependendo do
contexto social e politico, identidades surgem e outras podem ser silenciadas, negadas ou
afirmadas. Assim, para se firmarem enquanto grupo social, a estratégia foi de uniao e criacao

de comunidades proprias.

Com cunho sociocultural, as escolas de samba mirins nasceram pela necessidade de
oferecerem as criangas das comunidades onde se localizam escolas de samba atividades
educacionais e artisticas, além da preservagao das raizes do samba. Barros e Oliveira (2008),
no livro Todas as cores na educacdo: contribuicbes para uma reeducacao das relacées étnico-

raciais no ensino basico dizem que:

A criagdo da Mangueira do Amanha exemplifica bastante
bem a necessidade de preservar a semente viva do samba.
A escola funciona como um verdadeiro laboratério de
aprendizado do futuro sambista. Trabalha com todos os
segmentos da escola oficial, ou seja, alas, bateria, baianas,
comisséo de frente, mestre-sala e porta-bandeira, alegorias e
aderecos, passistas (BARROS e OLIVEIRA, 2008).

Tramonte (2001), no livro O samba conquista passagem: as estratégias e agbes educativas
das escolas de samba, afirma que a escola de samba € uma acgao cultural que processa e
organiza as relagbes sociais, econbmicas e politicas de suas comunidades e que suas

praticas desencadeiam um processo pedagdgico fundamental para as populagdes que la

vivem. A autora ainda fala do papel social da escola de samba no que diz respeito a valores:
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A escola de samba proporciona convivio social, dignidade,
integridade, respeitabilidade e um universo singular onde a
reinvengao e mudanga dos valores é norma: ali, os
individuos preteridos na sociedade em geral descobrirdo um
ambiente onde poderao crescer como cidadaos e
desenvolverem-se integralmente (TRAMONTE, 2001. p.
129).

A autora destaca que o papel das escolas de samba vai além da expresséo artistica e
cultural, promovendo valores fundamentais para a coesdo e o fortalecimento das suas
comunidades. Nesse contexto, as escolas de samba funcionam como espacgos de
pertencimento e reconstrugio social. Essa capacidade de reinvencéo de valores promove um
ambiente de aprendizado coletivo, em que a cultura do samba serve como meio para a
educagdo dos individuos para a sociedade. Assim, as escolas de samba contribuem
diretamente para a formacdo de individuos conscientes de seus papeis na sociedade,
desafiando as estruturas sociais excludentes e criando possibilidades de transformacao

pessoal e comunitaria.

Gordo (2015), no artigo A educacdo ndo-formal na Escola de Samba, complementa
essa perspectiva ao enfatizar que o cotidiano das escolas de samba é um espaco fértil para
praticas educativas que ultrapassam os limites formais da sala de aula. A autora evidencia em
sua tese os saberes e as praticas educativas construidos no cotidiano de uma Escola de
Samba. Ela considera a escola de samba como um espaco de educagao nao-formal, onde ha
saberes e praticas educativas vinculados por meio de oficinas ou aprendidos na pratica pelas
vivéncias na comunidade escola de samba, e, que pela vivéncia nesse espaco ha a formacao
de uma identidade cultural dos sujeitos que o constitui. Na interacdo com a comunidade,
criangas, jovens e adultos vao construindo uma identidade cultural que os conecta a historia
e as tradi¢cdes afro-brasileiras e construindo novos saberes, garantindo que permanegam nas

geracgoes futuras, ao mesmo tempo em que promovem a incluséo social dos seus membros.

Martins (2020), ao pesquisar sobre a pedagogia do carnaval através da escola de
samba mirim Corag¢bes Unidos do Ciep, no trabalho, intitulado Pedagogia do carnaval:
interfaces entre o carnaval e a escola, reforga essa perspectiva ao situar as escolas de samba
como espacostempos onde arte, cultura e resisténcia se entrelagam em processos unicos,

criando uma pedagogia do carnaval.

A Secretaria Municipal de Educagdo do Rio de Janeiro através da Geréncia de
Relagdes Etnico-Raciais (GERER) reconhece as escolas de samba como espacos de
producdo de conhecimento e de ensino da cultura e histéria afro-brasileira e africana e tem

promovido debates e divulgado materiais sobre as praticas pedagdgicas nas escolas de
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samba e sobre os enredos desenvolvidos por elas, como por exemplo a formagao Samba e
Educacéo olhares e perspectivas entre as escolas de samba e as relagbes étnico-raciais
(GERER, 2022). De acordo com a GERER, os saberes produzidos pelas escolas de samba
vao além daqueles envolvidos na construcéo de alegorias e fantasias, mas guardam saberes
ancestrais negros que é ensinado a todos os que participam dessas comunidades. Além da
educacao por meio da vivéncia nos espagos das escolas de samba, o desfile em si, por meio
da producao literaria, artistica visual e sonora, tem potencial pedagégico a medida que
envolve os participantes e os espectadores na narrativa que € contada e cantada na avenida,

educando em diversas dimensoes.

Entdo, as escolas de samba mirins, enquanto espagos de educacido e formagao
cultural, possuem um papel central na valorizacdo da historia e cultura afro-brasileira,
especialmente para criangas negras periféricas. Derivadas das escolas de samba tradicionais,
essas agremiacodes culturais ndo apenas perpetuam os fundamentos do samba, mas também
funcionam como espacos de preservacao de saberes tradicionais e valores civilizatérios. Além
de proporcionar um aprendizado sobre a pratica do carnaval, elas atuam na formagao de
individuos utilizando oficinas, vivéncias e atividades culturais como ferramentas pedagdgicas.
Assim, tornam-se importantes territérios educativos nao formais, onde a coletividade e a
memoria se entrelagam para a construcido de sujeitos sociais cientes de suas raizes e

pertencimento.

As escolas de samba mirins, por sua vez, se mostram como extensao legitima desse
movimento, incorporando criancas e adolescentes nos processos de letramento racial,
educagao para a cidadania e valorizacdo da ancestralidade. Sao espacos em que se aprende
fazendo, convivendo e celebrando. Ao reconhecer tanto as poténcias quanto as contradigdes
desses espacos, reafirma-se a necessidade de olhar para o samba como pedagogia e para o
carnaval como processo educativo. Trata-se de afirmar que o conhecimento ndo reside
apenas na escola formal, mas também nos terreiros, nas quadras e nas avenidas. A
articulacao entre teoria e pratica, saber académico e saber popular, é o que confere densidade
a essa investigagao. A escola de samba é aqui entendida como campo epistemoldgico, como

lugar de producgao de sentido e pertencimento.
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2. Mangueira do Amanha e as pedagogias negras - quando o samba

vira escola

A Mangueira do Amanha é um territorio de afeto, ancestralidade e construgéo coletiva
de identidades negras. Ao longo deste capitulo, compartilho os caminhos percorridos para
compreender como essa escola atua como um quilombo educativo. A partir das memorias
que cruzam minha experiéncia pessoal e a escuta de educadores, criangas e liderangas,
evidencio as multiplas dimensdes pedagodgicas presentes no cotidiano da escola: sua histdria,
praticas, simbolos, valores e relagbes. Reconhecendo a Mangueira do Amanha como um
espaco de resisténcia e formacao, afirmo que sua acdo educativa é inseparavel da vida
comunitaria, da tradicdo cultural negra e dos processos de luta e emancipagdo que
atravessam o samba. Neste capitulo, busco demonstrar como a escola mirim se constitui
como movimento negro educador, reconfigurando o chao da quadra em territoério de

letramento racial, afirmagao subjetiva e esperanca coletiva.

A Mangueira do Amanha surge, em 1987, no contexto de mudanga politica no Brasil,
momento da redemocratizagdo, como o bracgo artistico-educacional do Instituto Mangueira do
Futuro, que € um complexo educacional de grande importancia para a comunidade. O instituto
teve origem em 1987 como um projeto esportivo desenvolvido de forma voluntaria embaixo
do Viaduto Cartola. Com o crescimento da proposta e o apoio da comunidade, o Instituto
conquistou um terreno da Rede Ferroviaria Federal e construiu a Vila Olimpica da Mangueira,
consolidando-se como um centro de referéncia em educacao, cultura, saude e cidadania para
milhares de moradores da regiao (MARTELLOTTA; SANTOS; LILENBAUM, 2020).

Idealizado por liderangas comunitarias como Alcione, Dona Zica, Dona Neuma,
Agrinaldo, Alvaro Caetano, EImo dos Santos, Tia Alice e outros, o Instituto hoje abriga projetos
que atendem cerca de 4 mil pessoas, em diversas faixas etarias. O espago reune
infraestrutura de alto padrao: pista de atletismo, quadras, salas multimidia, piscina, biblioteca,
escola e clinicas de saude, oferecendo um modelo de gestdo comunitaria eficiente e

participativa.
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Dentre os projetos desenvolvidos pelo Instituto Mangueira do Futuro, destacam-se
aqueles que articulam arte, cultura e educacao das relagdes étnico-raciais. Entre os principais

projetos estao:

e Dancando para Nao Dangar (balé classico)

e Camp Mangueira e Centro Profissionalizante Mangueira (qualificagcao profissional)

e Escola Tia Neuma e parceria com o Santa Ménica Centro Educacional (educacgao
formal)

e Clinica da Familia Dona Zica e Centro Municipal Tia Alice (saude)

e Casa-Lar e Vidro é Cidadania (protecao social e sustentabilidade)

e Mangueira do Amanha (cultura e carnaval)

Segundo Martelotta, Santos e Lilenbaum (2020), o Instituto tornou-se referéncia em
politicas publicas de base comunitaria, tendo recebido reconhecimento internacional, prémios
da UNESCO e apoio de personalidades como Bill Clinton e Barack Obama. Para Carlos Déria,
atual presidente do Instituto, a principal conquista do projeto é o sentimento de pertencimento

da populagao local: “O morador sabe que aquilo dali pertence a ele”.

A fundacado da escola mirim, em 1987, nao pode ser dissociada do processo de
fortalecimento das expressdes culturais populares e da luta por direitos das populagbes
negras e periféricas no Brasil poés-ditadura militar. Esse periodo foi marcado pela
efervescéncia dos movimentos sociais, especialmente os movimentos negros, que buscavam

a valorizacao da cultura afro-brasileira e o enfrentamento do racismo.

Fiel as raizes da Estacdo Primeira, a agremiagdo mirim foi idealizada por figuras
fundamentais para a cultura negra, como Dona Neuma e Alcione. A proposta original era criar
uma agremiagdo carnavalesca mirim para acolher criangas e adolescentes do Morro da
Mangueira e adjacéncias, especialmente filhos e filhas de componentes da escola-mée, a
Estacao Primeira de Mangueira. Atuando ndo apenas como espaco de iniciacao ao carnaval,
mas como instancia de afastamento das criancas das vulnerabilidades sociais e das

influéncias da criminalidade, comuns as realidades das favelas e periferias do Rio de Janeiro.

A escola mirim compartilha as cores verde e rosa e os simbolos da agremiagao
principal, e desde sua fundagéo atua como espago formativo de novos ritmistas, passistas,
baianinhas, mestres-sala e porta-bandeiras. No entanto, a Mangueira do Amanha n&o se
limita a ser um “celeiro de talentos” para o carnaval. Conforme destaca Vanessa Dupheim

Pinheiro (2014), essa escola de samba mirim é um territoério pedagdgico onde a oralidade, a
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escuta, a convivéncia e a pratica artistica sdo utilizadas como formas de ensino e
aprendizagem. Os desfiles mirins, mais do que espetaculos, sdo performances educativas e
simbdlicas que reforcam o pertencimento étnico-racial das criangas negras e promovem

valores civilizatorios afro-brasileiros.

A fundacdo da Mangueira do Amanha também dialoga com as politicas publicas (ou a
auséncia delas) voltadas para a infancia e juventude negra no Brasil. A falta de acesso a
educacao de qualidade, ao lazer e a cultura fez com que liderangcas da comunidade se
mobilizassem para criar um espaco onde fosse possivel aprender, conviver e resistir por meio
da cultura do samba. O contexto historico e politico que deu origem a Mangueira do Amanha
revela, portanto, a poténcia do samba como instrumento de transformacao social. O samba
se apresenta como uma pratica pedagdgica, politica e cultural capaz de enfrentar os

processos de excluséo e de afirmar a identidade negra no territorio.

E importante destacar que o surgimento das escolas de samba mirins no Rio de
Janeiro tem uma relagéo direta com a preservagéo das culturas negras e a afirmacgéo das
periferias como espacgos de produgcao de saberes e de construgcao de futuros possiveis. Elas
funcionam como extensdes das grandes agremiagdes, mas com uma fun¢cdo muito mais
educativa e social, ao formar novas geragdes de sambistas e cidadaos conscientes de sua
identidade e historia. Desempenham papel essencial na constru¢ao da cidadania de criangas
e adolescentes. Kabengele Munanga (2005) lembra que a cultura negra € fundante da
identidade brasileira; ao valoriza-la, as escolas mirins ensinam cidadania de modo concreto e
cotidiano. Assim, a formacao cidada vai muito além de um discurso: ela se materializa em

ensaios, desfiles, oficinas e vivéncias comunitarias.

Desde sua fundagao, a Mangueira do Amanha desenvolveu uma série de projetos
pedagogicos, culturais e comunitarios que dialogam diretamente com as necessidades e os
anseios da comunidade. O curriculo da agremiagdo mirim integra o ensino das artes
tradicionais, através de oficinas de samba no pé, mestre-sala, porta-bandeira, musica e
percussdo, a uma estrutura de cuidado psicossocial e pedagdgico. Ao oferecer reforgo
escolar, servicos de assisténcia social e atendimento psicolégico com terapias em grupo,
rodas de conversa e debates sobre questbes raciais e de género, o projeto acolhe as
subjetividades de criancas e adolescentes frequentemente atravessadas pelos traumas da
violéncia local. Além disso, as oficinas de artes e os eventos culturais focados na histéria da
Estacao Primeira e nos fundamentos do territério de Mangueira, como visitas guiadas ao
Palacio do Samba (a quadra de ensaios da Mangueira), encontros com antigos baluartes e

pesquisas sobre os enredos, estimulam as criangas e os jovens a reconhecerem o samba
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como uma manifestacdo de resisténcia negra, além de promover um letramento racial e

histérico indispensavel.

No campo comunitario, a Mangueira do Amanhé se articula com outras instituigbes do
Complexo da Mangueira, promovendo campanhas solidarias, atividades de conscientizacao
sobre direitos e cidadania, e projetos de inclusao social. Essa atuagao reafirma o compromisso
da escola com o fortalecimento da comunidade e com a construgdo de alternativas para

enfrentar as desigualdades.

Dessa forma, as atividades transcendem o lazer, consolidando-se como um espaco
de acolhimento e protecao onde a transmissao de saberes ancestrais e valores que caminham
junto ao suporte emocional e a garantia de direitos basicos. Os valores transmitidos pela
Mangueira do Amanh& se concretizam em praticas observaveis no dia a dia da escola: no
cuidado com o pavilhdo, que ensina reveréncia a ancestralidade; na organizacédo das alas,
que reforga disciplina e trabalho em grupo; na escolha de enredos, que reafirma a centralidade

da historia e cultura afro-brasileira

Os projetos desenvolvidos pela Mangueira do Amanha ao longo de sua trajetéria
configuram-se como praticas pedagdgicas negras que articulam cultura, educagédo e

cidadania.

Ao longo dos anos, esses projetos consolidaram a Mangueira do Amanha como um
espaco de educagédo nao formal que dialoga diretamente com os principios da educagao
antirracista e da educacao popular negra. De acordo com Natalino Neves da Silva (2020),
essa vertente educativa caracteriza-se por uma pratica pedagdgica que nasce de dentro dos
movimentos e territdrios negros, utilizando a cultura como ferramenta de conscientizagéo e
combate ao racismo. A Educagdo Popular Negra constitui-se como um projeto de 're-
existéncia' que valoriza os saberes produzidos no cotidiano das comunidades. Na Mangueira
do Amanha, essa perspectiva se materializa quando o samba e a vivéncia no morro deixam
de ser meros elementos artisticos para se tornarem o fundamento de uma educacao
antirracista. Assim, a escola mirim instrumentaliza os jovens negros para questionar as
hierarquias raciais, promovendo uma formagéao que articula a ancestralidade com a luta por

cidadania plena.

A permanéncia da Mangueira do Amanha por 37 anos € um dado revelador de sua
relevancia histérica. Em um pais marcado pela descontinuidade de politicas publicas voltadas
a infancia, a sobrevivéncia de um projeto comunitario por quase quatro décadas mostra a
forca da organizagao local e a resiliéncia da comunidade da Mangueira. Essa continuidade

possibilitou a formagao de varias geragdes de sambistas, mestres-sala, porta-bandeiras e
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artistas que hoje ocupam posi¢des de destaque no carnaval. Mais do que um projeto cultural,
a Mangueira do Amanha se consolidou como um patriménio comunitario, transmitindo valores

e saberes de geragdo em geracgao.

A escola mirim, portanto, se torna uma referéncia de como o samba pode ser uma
ferramenta de transformacao social e de formacao cidada. Como bem analisa Muniz Sodré
(2009), o samba, enquanto forma social negra, € um sistema comunicativo, estético e ético,
que organiza a vida e a coletividade nas periferias brasileiras. O corpo, a oralidade, a escuta
€ o ritmo sao pedagogias que estruturam formas de existir e resistir. A Mangueira do Amanha
corporifica esse terreiro educativo, onde a ética do cuidado, da partilha e da ancestralidade

pauta o processo de formacéo.

Todos esses projetos e iniciativas sao viabilizadas por meio de diferentes fontes de
financiamento, incluindo patrocinios de empresas privadas, editais de incentivo a cultura e
contribuicbes de pessoas fisicas, que reconhecem a importancia social e educativa da escola
de samba mirim no territério da Mangueira. As parcerias institucionais possibilitam cursos e
atividades de apoio escolar, ampliando a formacdo para além da avenida. Essas acbes
articulam-se em uma pedagogia do cuidado e da afirmacao identitaria, fortalecendo lagos
comunitarios e promovendo inclusdo social com foco na infancia e na juventude negra da

comunidade de Mangueira.

Contudo, a viabilizagdo dessas praticas no territério de Mangueira ocorre em meio ao
dominio pelo trafico, onde a escola mae (Estagcdo Primeira) através de suas liderangas,
precisa exercer uma mediacdo constante. A coexisténcia entre a instituigdo cultural e o
dominio de facgdes criminosas exige que a Mangueira, através de seus representantes e
liderangas na comunidade, atue como uma instancia de governanca local, garantindo que o
territério permanecga permeavel aos projetos educativos. Essa habilidade politica de negociar
o cotidiano em uma area de controle paraestatal € o que permite que a "pedagogia do cuidado”

nao seja interrompida pelas dindmicas do crime organizado.

O territério de Mangueira é, ainda, alvo da ®necropolitica estatal, que descreve como
o Estado decide quem pode viver e quem deve morrer através da gestdo da violéncia. Nas
favelas, essa logica se materializa em operagbes policiais que utilizam estratégias de
confronto letal, tratando o corpo negro como alvo e o territério como campo de guerra. Tais
incursdes ndo apenas suspendem o calendario escolar e cultural, mas impéem um trauma

sistémico.

6§ MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de excegéo, politica da morte. Tradugéo
de Renata Santini. 3. ed. Sdo Paulo: N-1 Edi¢des, 2018.
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Assim, enquanto o Estado se faz presente pelo "fazer morrer", o Instituto Mangueira
do Futuro e a escola de samba mirim resiste pelo "fazer viver", reafirmando a vida e a
identidade em um contexto de repressao institucionalizada. A atuacdo do Instituto é
referenciada como um modelo de integragao entre cultura e educagao, ao associar praticas
artisticas, como a dancga, o teatro, a musica e o samba, com uma agenda de inclusao social.
Sintetiza a ideia de que “educar é transformar”, algo que se concretiza na formacao de
criangas e adolescentes em situagao de vulnerabilidade social, tornando-os protagonistas de

suas préprias trajetorias.

Diante do seu conjunto de praticas, histérias e relagdes, a Mangueira do Amanha se
afirma como um territério vivo, no qual a educagao se produz no cotidiano, nos corpos em
movimento, nas memoérias compartilhadas e nos afetos que sustentam a vida comunitaria. A
complexidade desse espaco exigiu de mim uma abordagem metodoloégica comprometida com
a presenca, a escuta e a construgéo de vinculos, reconhecendo que os sentidos atribuidos as
praticas educativas da escola mirim nao se revelam apenas nos discursos formais, mas nas
experiéncias vividas, nas trajetorias dos sujeitos e nas disputas no interior do territério. Assim,
a pesquisa avangou a partir da minha insercdo no territério da Mangueira, articulando
observacgao participante e a histéria oral como caminhos fundamentais que me possibilitaram
acessar, a partir das narrativas dos préprios participantes, os sentidos atribuidos a Mangueira

do Amanha enquanto movimento negro educador.

2.1. Minha trajetéria com a Mangueira do Amanha

Minha relacdo com a Mangueira do Amanhd €& anterior a essa pesquisa e esta
profundamente enraizada em memdrias afetivas: os desfiles assistidos na infancia, os rostos
familiares e os sons que atravessaram minha formagéo como sujeito negro. Essas vivéncias
moldaram meu olhar e constituem o solo fértili para a construcdo de uma identidade
pesquisadora comprometida com a escuta, com a presenga e com a transformagao social.
Esse envolvimento se intensificou em dezembro de 2019, quando entrevistei Squel Jorgea,
primeira porta-bandeira da Estacdo Primeira de Mangueira, para o projeto Quilombo do
Samba. Durante a conversa, ela compartilhou sua atuagdo em um projeto social voltado ao
ensino do bailado de mestre-sala e porta-bandeira para criangas, revelando a relevancia da
iniciativa nao apenas para o aprimoramento técnico, mas, sobretudo, para a formagao cidada
e educacional dos participantes. Meu lugar na pesquisa, portanto, ndo é o da neutralidade,
mas o da implicacao ética e politica com um objeto que também atravessa minha prépria

trajetdria.
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Essa experiéncia transformou meu olhar sobre os projetos da Mangueira do Amanha.
Eu ja desfilava na Escola-mée e frequentava os ensaios de ala e canto, muitas vezes
realizados junto com os das criangas. A partir dai, comecei a observar com mais atengao os
ensaios infantis, as interagdes, os processos formativos e a construgdo de vinculos
comunitarios. Esse processo se intensificou entre 2022 e 2023, quando passei a frequentar
com maior regularidade os ensaios na quadra e a participar mais diretamente do cotidiano da

escola mirim.

Meu interesse pelas escolas de samba mirins antecede o mestrado, mas foi nesse
percurso que ele se aprofundou. Ainda no Quilombo do Samba, investigdvamos escolas como
Mangueira do Amanha, Filhos da Aguia e Pimpolhos da Grande Rio, com foco tanto na
preparagdo para o carnaval quanto nos projetos sociais que desenvolvem com criangas,
adolescentes e suas familias. Nesse contexto, conheci Barbara Rachel, diretora cultural da
Mangueira do Amanha, que me convidou a colaborar na construgdo de projetos educativos
da agremiagéao. A partir desse convite, envolvi-me diretamente com as a¢des pedagodgicas da
escola, especialmente na elaboracdo de um projeto de educagdo antirracista e

afrorreferenciada, que detalharei mais adiante.

Essa imersdo me permitiu escutar, observar e dialogar sistematicamente com
integrantes, colaboradores e educadores da escola. Conversei com pessoas que construiram
e constroem a historia da Mangueira do Amanha. Percebi que, mais do que ensinar samba, a
escola educa para a vida: sua atuagdo € marcada por experiéncias de pertencimento,
coletividade e formacgao cidada, com base em praticas culturais negras e em pedagogias do

afeto.

Foi assim que aprofundei meu vinculo com a escola mirim. Estabeleci dialogos com
figuras fundamentais, como Barbara Rachel, Renan Oliveira (segundo mestre-sala). Ambos
séao frutos dos projetos sociais da Mangueira do Amanha — sao, como se diz na comunidade,
“crias da Mangueira” — e hoje atuam como formadores de novas geracgoes. Suas trajetdrias
revelam o carater continuo da formagao promovida pela escola mirim, marcada pela

transmissao intergeracional de valores e saberes.

A historia oral, para mim, se revelou muito mais do que uma metodologia. Foi um
exercicio de escuta que me colocou frente a frente com memérias vivas, atravessadas por
afetos, siléncios e sentidos que ndo cabem em estatisticas. Como lembra Portelli (1997), a
forca da histéria oral ndo esta apenas nos fatos, mas nos significados que as pessoas
atribuem ao que viveram. Eu senti isso em cada entrevista: ndo era s6 sobre o que aconteceu,

mas sobre como cada um lembrava, interpretava e sentia a sua prépria histéria.
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Na Mangueira do Amanha, esse processo ganhou um peso ainda maior. Beatriz
Nascimento (2006) fala da importancia de recuperar as memoérias negras como forma de
romper com o silenciamento histérico. E foi exatamente isso que percebi ao escutar antigos
componentes da escola mirim e atuais componentes da escola mée. Eles traziam lembrangas
que nao estdo nos registros oficiais, mas que sao fundamentais para entender o samba e a
vida da comunidade. Foi pela histéria oral que essas vozes puderam ocupar o centro da

narrativa.

Esse trabalho de escuta também me colocou diante de uma responsabilidade. Amado
e Ferreira (2006) lembram que a historia oral exige um pacto ético: ouvir com respeito, acolher
contradi¢cdes e lidar com as emogdes que surgem. Eu entendi que ndo bastava anotar ou
gravar; era preciso estar presente de verdade, disponivel para o que cada pessoa quisesse

compartilhar.

Ao ouvir as histdrias, eu sentia que estava folheando paginas de um livro que nao
existe em papel, mas que se transmite de corpo para corpo, de geragao para geragao. Essa
oralidade foi meu guia, mostrando que o conhecimento na Mangueira do Amanha ndo esta
apenas nos sambas ou nos desfiles, mas na memoria que circula em conversas, conselhos e

lembrangas.

Por fim, compreendi que a histéria oral € também um gesto politico. Escutar é se
comprometer com a histéria do outro. E foi isso que vivi na Mangueira do Amanha. Ao me
sentar para ouvir, eu ndo estava apenas coletando relatos para uma pesquisa, mas
construindo memoéria junto com aquelas pessoas. Foi nesse processo que vi a escola se
afirmar como um movimento negro educador: cada fala, cada lembranga, cada emogéo se
tornava parte de uma pedagogia que valoriza oralidade, ancestralidade e coletividade como

fundamentos de resisténcia e reexisténcia.

2.2 As entrevistas

As entrevistas que compdem esta pesquisa foram realizadas com cinco sujeitos, todos
identificados racialmente como negros, integrantes e liderangas da Mangueira do Amanha e
da comunidade da Mangueira. Os depoimentos foram coletados por meio de entrevistas
semiestruturadas, priorizando a oralidade como instrumento de registro da memdria, das
trajetorias e das experiéncias formativas vividas no interior da escola de samba mirim. Todos
os entrevistados autorizaram formalmente o uso de sua imagem e de seus depoimentos para

fins académicos, conforme os procedimentos éticos da pesquisa.
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Ressalta-se que integrantes mais antigos da comunidade optaram por ndo conceder
entrevistas, o que resultou na participagdo predominante de liderangas mais jovens, cujas
narrativas expressam continuidades e transformacgdes nas praticas educativas e culturais da

Mangueira do Amanha.

Os integrantes mais antigos da comunidade, dos quais me aproximei nas atividades
da quadra, optaram por ndo conceder entrevistas, o que fez com que a pesquisa contasse
principalmente com liderangas mais jovens, cujas narrativas revelam tanto continuidades

quanto transformacdes nas praticas educativas e culturais da Mangueira do Amanha.

As entrevistas realizadas com diretores, educadores e antigos integrantes da
Mangueira do Amanha foram complementadas pela observacao participante, que exerceu
papel fundamental no processo de escuta e de interpretacao dos relatos. Estar presente nos
ensaios, nas oficinas e nas reunides internas me permitiu compreender as narrativas nao
apenas por meio das palavras, mas também dos gestos, dos siléncios e das praticas
cotidianas. Essa imersdo no campo foi essencial para perceber como a memoéria e o
pertencimento sdo atualizados no convivio coletivo, permitindo que a oralidade se tornasse

também experiéncia vivida.

A partir de Barbara e de Renan eu me aproximei de outros membros da comunidade.
Assim cheguei Eliane Oliveira, mae de Renan Oliveira, acompanha seu filho e sua neta, que
€ porta-bandeira da Mangueira do Amanha, como assistente; Evelyn Bastos, atual presidente
da escola mirim e diretora cultural da LIESA, além de rainha de Bateria da escola-méae. Eu
conversei ainda com Squel Jorgea, porta-bandeira, que no inicio desta pesquisa fundou com
Matheus Olivério, o primeiro mestre-sala da Estagdo Primeira de Mangueira, o projeto social
de formacao de casais de mestre-sala e porta-bandeira mirins. Através de suas vozes, sao
acessadas memorias, praticas, resisténcias e afetos que constituem a escola mirim como
movimento negro educador. Cada entrevista foi construida como um espago dialégico,

respeitando os tempos, as emogdes e as experiéncias dos interlocutores.

As conversas que tive com essas pessoas se estenderam entre novembro de 2023 e
abril de 2025. Foram dialogos longos, realizados majoritariamente durante os ensaios e os
preparativos para o carnaval. Devido a rotina intensa que tanto eu quanto os interlocutores
viviamos, muitas dessas entrevistas foram feitas de maneira fragmentada, por chamadas de

video ou audios de WhatsApp, nem sempre de forma presencial.

A vivéncia do tempo se revelou atravessada por ritmos carnavalescos, que desafiam
a linearidade ocidental e formal. Os adiamentos sucessivos da entrevista ndo foram

encarados como fracassos, mas como parte do fluxo natural do cotidiano de quem vive o
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carnaval. Esse tempo ndo é homogéneo: ele se acelera nas semanas que antecedem os
desfiles e se torna mais elastico nos periodos de menor atividade. Essa elasticidade temporal
se refletiu no processo da entrevista, em que a espera e os ajustes constantes se integraram

a producao do conhecimento.

O espaco, por sua vez, também adquiriu uma dimensio hibrida. A Mangueira,
enquanto territério simbolico e fisico, ndo esteve presente de modo material durante a
entrevista, mas atravessou todo o dialogo como referencial identitario e afetivo. os
entrevistados evocavam a todo tempo o0 espacgo da quadra, os ensaios de rua e as criangas
da escola mirim, recriando um territorio simbdlico que se materializou em minha imaginagao
e na tela do celular. O espaco virtual, portanto, ndo apagou a territorialidade da Mangueira,

mas a ressignificou.

As questdes raciais emergiram de modo transversal ao longo do encontro, mesmo que
nem sempre explicitamente. A Mangueira do Amanha, escola mirim que carrega a poténcia
simbdlica e histérica da Estacdo Primeira de Mangueira, € um espacgo de formagao cultural e
identitaria profundamente marcado pela presenca negra. Os entrevistados, como pessoas
negras atuando em posi¢des de lideranca, representam a continuidade e a renovacao dessa

tradicao, tensionando e reafirmando o protagonismo negro nos espacos do samba.

Minha prépria posi¢cdo, enquanto pesquisadora e integrante do universo carnavalesco,
possibilitou uma identificacdo e uma aproximagdo com os entrevistados. O campo, nesse
sentido, nao foi algo exterior a mim, mas um espago compartilhado de pertencimento racial e
cultural. Esse compartilhamento ndo anulou as assimetrias de poder inerentes a relagao entre
entrevistadora e entrevistada, mas possibilitou um dialogo atravessado pela empatia e pelo

reconhecimento mutuo do turbilhdo de coisas que nos rodeava no periodo pré-carnaval.

O processo de realizagao das entrevistas evidenciou que a producao do conhecimento
etnografico e oral ndo se da apenas nos momentos formais, mas também nos adiamentos,
nas esperas e nas negociagdes cotidianas. Os imprevistos e as mediagdes tecnoldgicas nao
foram meros percalgos; eles compuseram a propria tessitura da pesquisa, revelando a
centralidade dos ritmos carnavalescos e das territorialidades simbdlicas na experiéncia de
tempo, espago e raga. As entrevistas, portanto, foram menos um evento isolado e mais um
percurso compartilhado, em que eu e os entrevistados nos reconhecemos como corpos

negros em transito pelo mundo do samba.

As diferentes formas de escuta — presencial, virtual, sincrona ou assincrona —
revelam as multiplas possibilidades da historia oral na contemporaneidade, como aponta

Alessandro Portelli (1997), ampliando o espago do pesquisador para a escuta sensivel das
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experiéncias. Ao longo das entrevistas, percebi que a escola é, para muitos, o primeiro espago
de pertencimento coletivo, de afirmacao da identidade negra e de valorizagao da cultura afro-
brasileira. Adultos que hoje atuam na escola de samba principal foram formados ali, no
universo mirim, como ritmistas, passistas, compositores, aderecistas ou liderancas. Sao, ao
mesmo tempo, resultado e continuidade de um projeto que tem a arte, a cultura e a

coletividade como pilares centrais.

2.2.1 Renan Oliveira — A Escola de Samba como heranga e legado

A trajetéria de Renan Oliveira foi sendo reconstruida a partir das conversas que tive
com ele e com sua mae, Eliane Ramos, também entrevistada nesta pesquisa. E a partir
dessas escutas que sua histéria com o samba aparece como uma experiéncia vivida em

familia no territério da Mangueira.

Renan conta que comecgou no carnaval aos oito anos, levado pela mae para os
projetos sociais da Mangueira e da Mangueira do Amanha. Entre 1999 e 2002, integrou a ala
das criancas e, nos anos de 2003 e 2004, passou a fazer parte da ala mirim de mestre-sala e
porta-bandeira. Nas falas, esse periodo aparece como um tempo de aprendizado marcado
pela convivéncia com os mais velhos, pela observagao atenta e pela incorporagéo dos gestos,

dos cadigos e dos valores do samba.

Em 2005, seguiu como passista da Imperatriz Leopoldinense, ampliando suas
experiéncias no carnaval. Na Mangueira, permaneceu como passista e, entre 2010 e 2015,
ocupou o posto de muso da escola. Em 2016, retornou a ala de passistas e, em 2017, assumiu
0 posto de segundo mestre-sala da Estagédo Primeira de Mangueira, formando uma parceria
duradoura com a porta-bandeira Débora de Almeida. Ao narrar esse percurso, Renan enfatiza
os deslocamentos, as mudancas de fungao e os retornos como parte de um processo continuo

de formacéao dentro do samba.

Sua trajetéria também se construiu para além da Mangueira. Entre 2019 e 2024,
defendeu o pavilhdo do Império da Tijuca por seis carnavais consecutivos. Em 2019, atuou
como primeiro mestre-sala ao lado de Gleice Simpatia e, a partir de 2020, formou parceria
com Lais Lucia, com quem foi primeiro casal da escola por cinco carnavais, incluindo o desfile
de 2022, realizado apds a pandemia. Atualmente, Renan é o primeiro mestre-sala da Unido

do Parque Acari, onde danca ao lado de Amanda Poblete.
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Nas conversas, Renan também fala de sua vida fora da avenida. Ele ja foi militar e,
hoje, trabalha como motorista auténomo de veiculos leves e pesados para complementar a
renda. Essa necessidade aparece associada as condi¢des estruturais das escolas da Série
Ouro, que recebem subvencdes menores, enfrentam dificuldades financeiras recorrentes e
convivem com a interferéncia de poderes paralelos nos territérios. No posto de segundo
mestre-sala da Mangueira, os cachés por apresentagdes e a ajuda de custo para figurino,
transporte e preparacgéao fisica ndo garantem sustento ao longo de todo o ano, o que o obriga

a articular diferente forma de trabalho.

A dimensdo familiar atravessa fortemente sua narrativa. Renan é casado com
Thamara Oliveira, que o ajuda a administrar sua vida profissional dentro e fora do carnaval, e
pai de Thalita Oliveira, que atua como porta-bandeira mirim da Mangueira e porta-bandeira
da Mangueira do Amanha, dando continuidade a uma histéria que passa de geracdo em
geracao. Sua mae, Eliane Ramos, acompanha de perto tanto sua trajetéria quanto a da neta,
compondo uma rede de cuidado, apoio e transmissao de saberes que aparece de forma

recorrente na entrevista.

Renan é diretor de eventos da Mangueira do Amanha e como instrutor de danga na
Escola Manoel Dionisio de Mestre-Sala e Porta-Bandeira. Esses espacos surgem, em sua
fala, como lugares onde ele devolve a comunidade aquilo que aprendeu, reafirmando o

compromisso com a formagao de criancas e jovens do territério.

Essa trajetoria, reconstruida a partir da escuta, revela como a experiéncia de Renan
Oliveira articula trabalho, familia, educacao e samba. Ea partir dessas narrativas que, na
segao seguinte, analiso como memodria, pertencimento e formagdo se entrelagam nas
entrevistas, permitindo compreender a Mangueira do Amanh& como um espag¢o onde a

educagao se produz no cotidiano, nos corpos e nas relagdes.

Eu conheci o Renan nos ensaios de sabado da Estagdo Primeira de Mangueira, na
quadra da escola. Mas nos aproximamos nos ensaios de rua do Império da Tijuca para o
carnaval de 2022. Na temporada do carnaval de 2023, a minha ala ensaiava no mesmo dia
dos ensaios da escola mirim e em que Renan dava aulas de casal de mestre-sala e porta-
bandeira para as criangas. Nos intervalos das aulas e dos ensaios passamos a conversar

sobre o cotidiano e sobre as criangas de Mangueira. Assim, nos aproximamos e mantivemos

Renan falou comigo do lugar de quem vive o samba como missao e legado, entre
lembrangas familiares e compromissos com a formagao de novos casais mirins. Pouco tempo

depois, em uma segunda-feira de ensaio na quadra da Mangueira, em janeiro de 2024,
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conversei pessoalmente com sua mae, Eliane, que compartilhou meméarias e afetos em torno

da criacao do filho e da neta no universo da escola mirim.

A entrevista com Renan Oliveira ocorreu por videochamada no Google Meet, em uma
quinta-feira a noite, logo apds o carnaval de 2023. Naquele momento, ele atravessava a
transicdo de sua saida do Império da Tijuca para a Unido do Parque Acari. Ele comecgou
falando sobre isso, mas sua fala sempre retornava ao lugar de origem: “Eu tinha uns 10 anos
quando entrei como passista da Mangueira do Amanha... O samba me formou e hoje eu
também trabalho pra formar novas geracdes, porque acredito que a nossa arte so6 faz sentido
quando é compartilhada”. Essa frase sintetiza o processo pelo qual a escola mirim se torna
mais que um espaco de aprendizagem técnica — ela constitui uma identidade, forjando a

percep¢ao de si enquanto sujeito negro pertencente a um territério simbdlico de prestigio.

Renan descreve a Mangueira do Amanha como casa: “A Mangueira do Amanhéa foi
minha primeira casa. Ali eu descobri que podia sonhar através do samba. Era um menino da
comunidade que queria dancar, e encontrei naquele espaco um lugar de acolhimento e
aprendizado.” Quando descreve a Mangueira do Amanha como sua “primeira casa”, Renan
revela a centralidade afetiva da escola mirim. Essa fala nos remete a nogao de quilombo
educador: a escola mirim ¢é o territério onde criangas da comunidade encontram abrigo, afeto
e possibilidade de imaginar futuros. Posiciona a escola mirim como territorio de socializacao,
protecdo e construcdo de vinculos. Tal leitura se aproxima da ideia de comunidade
pedagdgica negra (GONCALVES E SILVA, 2000), em que a educagao se da em redes de
pertencimento. Como lembra Hall (2006), identidades sdo processos em curso; aqui, 0
pertencimento territorial e afetivo opera como matriz identitaria. A infancia vivida no espaco
da escola materializa a “particularidade cultural” na educagéo de criancas negras (OLIVEIRA
GONGCALVES, 1987).

Ao vincular o acolhimento a “possibilidade de sonhar”, Renan evidencia um eixo
formativo que Nilma Lino Gomes (2005) associa a constru¢cao de identidade e autoestima
negras na educagao. Sonhar aqui nao é fuga, mas projeto formativo: uma acéo pedagdgica

antirracista que amplia horizontes enquanto reafirma pertencimentos.

Ja ao falar da Estagao Primeira, Renan acrescenta: “A Estagao Primeira é a realizagao
do sonho. A Mangueira sempre foi a escola do meu coragdo, e chegar a Sapucai como
mestre-sala dela é carregar uma responsabilidade enorme, mas também a maior honra que
eu poderia ter’. aqui, ele associa sua trajetéria pessoal ao pertencimento coletivo da
Mangueira. Ser mestre-sala da escola-mae ndo € apenas uma conquista individual, mas a
continuidade de uma memaria compartilhada pela comunidade. Renan carrega essa memoaria

viva em seu corpo € em sua danga. A escola de samba, nesse sentido, atua como dispositivo
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formador de identidade negra, pois oferece as criancas a possibilidade de se enxergarem em

narrativas que valorizam sua estética, sua ancestralidade e sua histéria.

Essa relagao de continuidade entre a Mangueira e a Mangueira do Amanha aparece

quando ele afirma:

“Uma completa a outra. A Mangueira do Amanha me deu a base, me
ensinou disciplina, coletividade, respeito ao pavilhado. Foi la que
aprendi a amar essa bandeira. A Mangueira, por sua vez, é onde
tudo isso se concretizou... Nao da pra separar uma da outra: sem a
Mangueira do Amanha eu nao seria 0 mestre-sala que sou hoje. Foi
na Mangueira do Amanha que eu entendi o que era defender um
pavilhdo, o que era representar minha comunidade com arte, com
respeito, com ancestralidade. A Mangueira é a continuidade dessa
histéria.”

Nessa fala Renan mostra que a Mangueira do Amanha que os fundamentos da arte e
da cidadania, preparando criangas e adolescentes para, posteriormente, ocuparem posicoes
de protagonismo no carnaval carioca. E a concretizacdo de um processo formativo que se
inicia na infancia e se projeta na vida adulta, reforcando a concepgao de educagao nao formal
como espaco de emancipacdao. Um processo educativo que constréi pertencimento e

autoestima racial a partir de praticas culturais.

A experiéncia de Renan na escola mirim evidencia como as infancias negras
encontram na Mangueira do Amanha uma pedagogia do corpo e da coletividade. Sua fala
sobre o aprendizado técnico nao se dissocia do aprendizado ético: “Ali eu aprendi que nao
era sO dancar. Era disciplina, era compromisso, era respeitar o pavilhdo e respeitar a
comunidade.” Essa dimensao educativa ultrapassa a sala de aula formal e se materializa em
espagos como a quadra e o0s ensaios, onde a oralidade, a observacéo e a pratica coletiva

estruturam o processo de formagao.

Sobre sua missdo como diretor cultural, Renan afirma: “Minha missao € manter viva a
identidade da escola mirim. E pensar em projetos que mostrem para as criangas e jovens que
0 samba é mais do que carnaval: é cultura, é historia, é cidadania.” Essa fala amplia a
concepcgao da escola mirim. Ao ligar samba a cidadania, ele rompe com a visado reducionista
que enxerga o carnaval apenas como festa, reforcando seu papel como espaco formador de
sujeitos conscientes de sua ancestralidade e de seus direitos. Quando ele vincula diregcao
cultural a cidadania, reencontramos Gomes (2005) ao tratar da relagao entre educacao,
identidade negra e politicas publicas: formar cidadania é também disputar narrativas, simbolos

e lugares de fala. A cultura torna-se agéo afirmativa

Na sequéncia, Renan reflete sobre sua atuagao como instrutor no projeto de formacao

de casais de mestre-sala e porta-bandeira:
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E um privilégio. O samba é feito de tradicdo, e tradicdo s6 se mantém
quando é passada adiante. Eu recebi muito dos mais velhos, e hoje
sinto que é minha vez de devolver, de ensinar. Mais do que passos,
a gente ensina postura, respeito, disciplina, a parceria de casal. Ver
0s mais novos aprendendo, se apaixonando por essa arte, é ter
certeza de que o samba nunca vai morrer. Hoje, eu ensino o que
aprendi. Quando vejo as criangas se preparando, me vejo nelas. E a
certeza de que o ciclo continua.

Essa fala reforga o valor da oralidade e da pratica como processos pedagogicos. Nao
se trata apenas de técnica, mas de transmitir valores éticos e coletivos que estruturam a
relacdo entre mestre-sala e porta-bandeira. Renan, entende sua pratica como herancga cultural
€ nao apenas como técnica de danga. O reconhecimento do samba como tradi¢ao indica que,
para ele, a arte carrega valores, memorias e praticas da comunidade negra. Nesta fala de
Renan, também observamos como a oralidade opera nesse territério. A transmissdo de
saberes s se perpetua porque ha sujeitos que escutam, aprendem e depois devolvem. Renan
se coloca nessa logica, como elo de uma corrente de mestres-salas que receberam

ensinamentos e agora tém a responsabilidade de transmiti-los.

A afirmacao de que a tradigdo s6 se mantém quando é passada adiante evidencia a
cultura como pratica social dinamica (Hall, 2006). No samba, essa continuidade assume a
forma de resisténcia cultural (FERREIRA, 2007), na medida em que o legado é reatualizado

por novas geragoes sem perder seus fundamentos éticos e estéticos.

Renan se vé nas criangas, reconhece nelas a sua propria historia, o que evidencia o
carater espelhado da formagao no samba: as criangas de hoje ocupam os lugares que antes
foram dele, e amanha ocuparao os lugares da geragao atual. Esse reconhecimento mostra a
escola mirim como um espacgo de identidade negra: lugar onde se aprende a se ver e a se

reconhecer como sujeito de valor.

Os valores destacados por Renan (disciplina, respeito, parceria) dialogam com os
Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros (TRINDADE, 2005), notadamente o respeito aos mais
velhos, a circularidade e a cooperacdo. Tais valores, encarnados na pratica do samba,
constituem uma pedagogia de resisténcia (FERREIRA, 2007; OLIVEIRA, BERNARDO E

ROCHA, 2020), em que ética comunitaria e formagao estética caminham juntas.
Quando perguntado sobre a importancia da Mangueira do Amanha, Renan responde:

A Mangueira do Amanha é um farol. E onde muitas criangas
encontram um caminho, um espaco de afeto, de aprendizado, de
pertencimento. Ali elas descobrem que podem sonhar, que podem
ser artistas, que podem ser o que quiserem. A escola é mais do que
um projeto de carnaval: € um espaco de vida. Ela mantém acesa a
chama verde e rosa, mas também transforma realidades.
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Quando descreve a Mangueira do Amanha como “um farol”, Renan da uma dimenséao
simbdlica ao papel da escola mirim na comunidade: “E onde muitas criangas encontram um
caminho, um espaco de afeto, de aprendizado, de pertencimento.” O farol ilumina, guia e da
direcdo — e essa € a funcao da escola para a infancia da Mangueira. Orienta caminhos,

mostrando que a vida pode ser outra, que ha lugar para autoestima, educa.

Renan também lista os valores transmitidos pela escola: “A Mangueira do Amanha
ensina muito mais do que samba... respeito pelo pavilh&o, disciplina, coletividade, orgulho da
ancestralidade e autoestima.” Essa enumeracgao funciona como sintese da fungao pedagdgica
das escolas mirins. O respeito ao pavilhdo conecta a crianga a memoria coletiva; a disciplina
estrutura o compromisso com o coletivo; a coletividade reforga a ideia de que ninguém faz
carnaval sozinho; o orgulho da ancestralidade afirma a negritude como valor; e a autoestima
garante que criancas negras aprendam a se reconhecer como sujeitos de valor. E uma

pedagogia completa, que une arte, ética e cidadania.

2.2.2 Eliane Ramos — Dimensodes familiares e o cuidado comunitario

Eliane Ramos é sambista, mangueirense e mée de Renan Oliveira. Desfila pela escola
desde a adolescéncia, encontrou em Mangueira um espaco de lazer e socializagao e, para o
filho Renan, um espago de apoio para a formagao social. Sua trajetéria € marcada pelos
desafios de uma maternidade precoce e solo; Eliane foi mée aos 18 anos e criou o filho
sozinha, tendo que conciliar com extremo esfor¢o os servigos de casa, o cuidado direto com
a crianca e a rotina de trabalho. Sempre acompanhando seu filho nos ensaios, o viu tornar-se
mestre-sala profissional e a formar diversas outras criangas e jovens, incluindo a sua propria
filha. Hoje, Eliane se dedica a acompanhar a neta, porta-bandeira mirim na rotina de ensaios

e apresentagdes da Mangueira do Amanha.

A entrevista com Eliane Ramos ocorreu presencialmente, em janeiro de 2024, durante
um ensaio na quadra de Mangueira. A aproximagao com Eliane aconteceu de maneira natural,
porque se deu a partir da vivéncia compartilhada na quadra, no cotidiano da escola e nas
atividades do projeto pedagdgico. Nosso vinculo foi construido no convivio, nas conversas
informais e nos gestos cotidianos de cuidado e partilha. A escuta nasceu do reconhecimento

mutuo e da pertencga.

Eu aguardava o inicio do meu ensaio, e ela aguardava a neta, que estava nas aulas
da oficina de casais de mestre-sala e porta-bandeira ou nos ensaios da Mangueira do

Amanha. Sentadas na lateral da quadra, conversavamos sobre o cotidiano, sobre o carnaval,
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sobre Mangueira. Foi assim, do carnaval de 2022 até o carnaval de 2024. Foi em um desses
dias que ocorreu a entrevista, num canto da quadra, ao som das criangas que corriam e

rodopiavam durante o ensaio.

Eliane oferece uma perspectiva atravessada pela maternidade negra. Essa
perspectiva é forjada na realidade de quem precisou se desdobrar entre o sustento do lar e a
criacdo solitaria do filho, encontrando no territério do samba a rede de apoio necessaria para
suprir auséncias impostas pela jornada dupla de trabalho. Ao comentar a trajetéria do filho,
ela afirma: “A escola foi a segunda casa do meu filho. Aqui ele aprendeu disciplina, respeito,
aprendeu a se ver como alguém importante.” Com essa fala, Eliane posiciona a escola de
samba mirim como espago de educacdo e reconhecimento, onde criangas negras sao
ensinadas a se perceber como sujeitos de valor. Ainda me permite perceber que a
maternidade vivida por Eliane nio se restringe a experiéncia individual da mae e do filho, mas
se inscreve em uma légica coletiva de cuidado. A Mangueira do Amanh& aparece como uma
extensao do cuidado materno, funcionando como um espago onde a criagao das criangas é
compartilhada por outras mulheres da comunidade. A maternidade, aqui, ndo se da de forma
isolada, mas apoiada por uma rede feminina que sustenta, protege e acompanha o

crescimento das criangas.

Esse reconhecimento estd diretamente ligado ao papel da Mangueira do Amanha
como espaco formador de identidade negra. Para Eliane, a escola ndo ofereceu constituiu um
processo capaz de moldar carater, autoestima e senso de pertencimento. A escola mirim é
territério de seguranga para criangas negras, especialmente em contextos marcados por
desigualdades sociais e raciais. Nao se trata apenas de ocupar o tempo livre, mas de criar um

ambiente onde o corpo negro € acolhido, protegido e valorizado.

Ao mesmo tempo, Eliane conecta a experiéncia do filho a uma linhagem mais ampla,
lembrando o papel das mulheres da comunidade: “Eu sempre soube que ele estaria protegido
ali. As tias sempre cuidaram dele como se fosse filho delas também.” A presenca das “tias”,
revela uma forma de organizagdo comunitaria do cuidado, em que mulheres mais velhas
assumem fungdes educativas e protetivas. Essa rede feminina sustenta o cotidiano da escola
e garante as criangas um acompanhamento continuo, sobretudo em situagbes de

maternidade solo, como a vivida por Eliane.

A recorréncia dessa imagem das “tias” aponta que a Mangueira do Amanha se
estrutura, também, a partir do cuidado feminino, na qual mulheres negras sdo responsaveis
pela transmissdo de valores, pela protecado das criangcas e pela manutencédo dos vinculos

comunitarios. A maternidade, nesse contexto, torna-se compartilhada.
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Ao narrar a vivéncia de Renan, Eliane destaca que a Mangueira do Amanha néao é
apenas um espaco de ensaio para desfiles, mas uma escola de vida: “Aqui ele aprendeu néao
SO a dancar, mas a respeitar, a ouvir, a conviver.” Essa fala evidencia que o aprendizado se
da nas praticas cotidianas: nos horarios, nas responsabilidades, nas relagdes entre criancas,
jovens e adultos. A formagdo acontece na convivéncia e no compromisso com o coletivo,
reforcando que identidade negra n&o se constréi apenas no discurso, mas na pratica diaria de
estar junto. A organizagcdo da rotina, a disciplina compartilhada e o cuidado com o outro
prepara 0s mais novos para a vida comunitaria. Ao afirmar que o filho sempre foi visto “com
orgulho” na Mangueira, Eliane revela como a escola produz contranarrativas ao racismo,

criando experiéncias positivas de reconhecimento do corpo e da trajetéria negra.

A fala de Eliane também ¢é atravessada pela memaria. Ao relembrar o inicio de Renan
na escola, ela diz: “Ele era s6 um menino de 10 anos, cheio de energia. E hoje eu vejo o
homem que se formou dentro da Mangueira.” Essa memoéria ndo é apenas individual, mas
coletiva. Ao falar do crescimento do filho, Eliane atualiza a histéria da prépria escola,
mostrando como a Mangueira do Amanha acompanha trajetérias ao longo do tempo,
formando criangas que se tornam adultos comprometidos com o territério. Nesse sentido, ela
se coloca como guardia dessa memoaria, articulando maternidade, cuidado e pertencimento.
Sua narrativa mostra que as mulheres negras da Mangueira ndo apenas criam seus filhos,
mas sustentam a continuidade da escola como instituicdo comunitaria. A escola mirim
aparece, assim, como espago onde maternidade negra, meméria coletiva e formacao

identitaria se entrelacam.

Eliane revela, portanto, que a Mangueira do Amanha funciona como um espago onde
a maternidade negra e solo é sustentada por uma rede comunitaria de mulheres, e onde a
educacgao se organiza a partir do cuidado, da protecdo e da valorizagdo das criangas negras.
A escola aparece como extensdo da casa, e a comunidade assume, coletivamente, a

responsabilidade pela formag¢ao das novas geragoes.

Essa entrevista evidencia que a Mangueira do Amanha nao é apenas um espaco de
aprendizado artistico, mas um lugar onde se produz uma pedagogia do cuidado feminino,
sustentada por mulheres negras que educam, protegem e transmitem valores as criangas. A
escola se apresenta como espaco formador de identidade racial, onde o orgulho de ser negro

€ vivido no cotidiano e inscrito nas trajetorias pessoais.
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2.2.3 Evelyn Bastos — As poténcias das “crias da Mangueira”. escola de samba mirim na

construcao de liderangas.

Dona de um samba unico e que carrega o legado das passistas tradicionais da
Mangueira, Evelyn se entende como mulher negra a partir do samba, mais especificamente
da Mangueira. A entrevista com ela foi realizada por meio de mensagens de voz no WhatsApp,
em dois dias, como estratégia possivel diante de sua intensa agenda. Eu enviava as perguntas
ao longo do dia e recebia as respostas a noite, em um ritmo marcado pela espera, pelo retorno

e pela escuta atenta.

A conversa foi permeada por um vinculo anterior, iniciado em 2020, quando a
entrevistei para o projeto Quilombo do Samba, no barracao da Escola, na Cidade do Samba,
e renovado em 2022, durante uma premiagao do mesmo coletivo, na quadra da Escola. O
reencontro por meio desta pesquisa permitiu aprofundar questbes relativas a sua trajetéria e

atuacéo politica no carnaval.

Evelyn Bastos é uma das principais liderangas contemporaneas da Estacao Primeira
de Mangueira. Rainha de Bateria da escola desde o Carnaval de 2014, diretora cultural da
LIESA e presidenta da Mangueira do Amanh3, sua trajetoria retne atuagao artistica, formacao
académica, gestao cultural e compromisso com a comunidade. Nascida e criada no Morro da
Mangueira, Evelyn é frequentemente reconhecida como uma “rainha de raiz”, expressao que,
em sua trajetéria, traduz pertencimento territorial, memodria familiar e responsabilidade

coletiva.

A rainha de Mangueira tem 32 anos e pertence a uma dinastia de uma familia de
mulheres mangueirenses. A partir das escutas realizadas ao longo da pesquisa, sua histéria
aparece profundamente marcada pela heranga do samba. Sua mae, Valéria Bastos, foi rainha
de bateria da Mangueira entre 1987 e 1989; sua avo paterna desfilou como baiana e a avé
materna foi passista da escola. Sua irma mais nova, Emelyn Bastos, segue seus passos, é
passista da Mangueira, da aula de samba para criangas e adolescentes da Mangueira do

Amanha3, além de ser rainha de bateria de bateria da Académicos do Engenho da Rainha.

Sua trajetdria se inicia aos seis anos na Mangueira do Amanha. Foi princesa e rainha
da Escola Mirim, foi passista da Mangueira, foi Rainha do Carnaval do Rio de Janeiro e
atualmente é rainha de Bateria de Mangueira. Por seu notavel trabalho na Mangueira mae
como diretora de projetos sociais e na Mangueira do Amanha, como presidente, ela chegou
ao cargo de diretora do departamento cultural da LIESA, a Liga Independente das Escolas de

Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro.
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Evelyn costuma destacar que o samba esteve presente desde muito cedo em sua vida,
nao apenas como espetaculo, mas como aprendizado cotidiano, vivido dentro de casa e na
quadra. A experiéncia vivida ainda na infancia, no ambito da escola mirim, ocupa um lugar
central em sua memoaria. Ainda crianga, passou a conciliar a rotina escolar com os ensaios da

escola mirim.

Ao narrar sua trajetéria, Evelyn conecta sua ascensdo no carnaval a formacao
recebida na escola mirim. “Foi na Mangueira do Amanha que eu aprendi a pisar firme no chao
como mulher preta, de favela, com poténcia.” Aqui, a identidade negra aparece como
experiéncia incorporada: o corpo que danca e reina na avenida é também o corpo que se
reconhece como pertencente a uma comunidade negra que resiste e se afirma. Essa vivéncia
deve ser lida como construcdo de protagonismo feminino negro desde a infancia, numa
sociedade que historicamente negou visibilidade e reconhecimento as mulheres negras.
Nesse sentido, a Mangueira do Amanha rompe com a marginalizagao ao dar centralidade as

criangas negras na estética e na organizagao do carnaval.

Aos 11 anos, tornou-se a passista mais jovem da Estacdo Primeira de Mangueira e,
aos 17, assumiu o posto de musa. Em suas narrativas, esse periodo aparece atravessado
pelo esfor¢co de equilibrar os compromissos com o samba e os estudos, sempre com o
incentivo da familia e das referéncias femininas da comunidade. Ela estudou no Colégio Santa
Ménica, em uma unidade proxima ao Morro da Mangueira e a quadra da escola. A escola tém
uma parceria com a Mangueira e da bolsas de estudos para criangas e adolescentes da
comunidade. Frequentemente menciona esse percurso escolar como fundamental para sua
formacéo. Ela recorre a propria experiéncia para incentivar criangas e jovens da comunidade,
reforgando que ser passista, musa ou rainha de bateria ndo deve significar o abandono da

vida académica.

Sua ascensao ao posto de rainha de bateria ocorreu apds vencer, em 2012, o concurso
de Rainha do Carnaval do Rio de Janeiro. No ano seguinte, assumiu o cargo na Mangueira,
estreando no Carnaval de 2014 e sucedendo Gracyanne Barbosa. Esse momento é lembrado
como simbdlico por marcar o retorno de uma mulher da prépria comunidade ao posto. Desde
entdo, Evelyn ocupa a fungdo de forma ininterrupta, tornando-se uma das rainhas mais

longevas da historia recente da escola.

A formagéo académica ocupa um lugar central em sua trajetoria. Evelyn é graduada
em Educacao Fisica e em Histéria, e costuma afirmar que esses campos de conhecimento
influenciam diretamente sua forma de pensar o samba. Essa formagao contribuiu para que
ela construisse uma atuagao que ultrapassa a dimensao estética, sendo reconhecida por

destacar o papel social do carnaval, a histéria do povo negro e a fun¢ao educativa do samba.
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Evelyn enfatiza constantemente o papel pedagégico da escola mirim. Em suas
palavras: “A gente trabalha com educacgdo o tempo inteiro. Nas oficinas, nos ensaios, nas
conversas com as criangas. Cada projeto que a gente pensa tem como objetivo formar
pessoas inteiras, com orgulho da sua origem.” Ao afirmar isso, ela revela a Mangueira do
Amanha como territério educativo. Trata-se de uma pratica permanente de formagao, que
ultrapassa o tempo do carnaval e se constitui no cotidiano como experiéncia que ensina,

orienta e produz pertencimento.

Ela interpreta a escola de samba mirim como lugar de transformacéo, onde criangas
negras ocupam posicoes de destaque. Aqui ecoa a nogao de agao afirmativa discutida por
Nilma Lino Gomes (2005): criar oportunidades que rompam com as desigualdades histéricas
e assegurem visibilidade as populagdes negras. A Mangueira do Amanha atua, portanto,
como politica comunitaria de agao afirmativa, antes mesmo de ser formalizada em politicas
estatais. E nesse sentido, se insere como espaco pedagogico que forma criangas nao apenas
para o samba, mas para a vida em sociedade, em didlogo com sua histdria e ancestralidade.
Goncalves e Silva (2000) lembram que a educagao proposta pelo movimento negro visa a
emancipagao dos sujeitos negros, combatendo o silenciamento de suas histérias e criando

novas possibilidades de ser e existir.

Esse compromisso se expressa nos projetos sociais que desenvolve. Evelyn é
idealizadora do projeto Sementes de Rainha, voltado para meninas de 4 a 21 anos da
comunidade da Mangueira e arredores, com aulas de samba no pé articuladas ao
empoderamento feminino e a formacao critica. Também fundou, em 2015, o projeto Samba,
Amor e Caridade (SAC), voltado a assisténcia a pessoas em situagao de rua no Centro do
Rio de Janeiro. Em suas falas, essas iniciativas aparecem como desdobramentos do
aprendizado herdado de figuras histéricas da Mangueira, como Dona Neuma, frequentemente

citada como referéncia de acolhimento e solidariedade.

Quando Evelyn destaca que cada oficina e ensaio vai além da técnica, formando
cidadaos, fica evidente a pedagogia do corpo que aprende, memoriza € comunica valores,
saberes e histérias. O samba, como lembra Elio Ferreira (2007), é pratica cultural e identidade
negra. Os corpos, historicamente desumanizados pelo racismo, sado resignificados nas
escolas de samba como corpos belos, potentes e politicos. Aprender postura, ritmo e
gestualidade é também aprender a existir com dignidade, transformando a experiéncia

estética em formacao ética.

Evelyn reforca: “Eu cresci sabendo que o samba ndo é s6 festa. E luta, é
ancestralidade, é a voz do nosso povo.” Esse entendimento s6 & possivel porque a escola

mirim funciona como um laboratério de identidade e cidadania. Evelyn traz a tona a dimenséao
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politica do samba. O samba, nesse sentido, ndo é apenas arte, mas linguagem de luta e
instrumento de sobrevivéncia diante da opresséo racial; 0 samba registra o que a historiografia
oficial tentou silenciar. Evelyn reforgca a transmissdo de uma memodria coletiva do povo negro,
alinhada ao que Trindade (2005) nomeia de valores civilizatérios afro-brasileiros, como a
ancestralidade e a coletividade. Assim, ao reconhecer o samba como “voz do povo”, ela revela
seu carater de contra-narrativa ao projeto hegeménico de nacao que tentou relegar o samba

e a cultura negra ao folclore ou a marginalidade.

Além da atuacao artistica e social, Evelyn ocupa posi¢des institucionais de destaque.
Atualmente, é diretora cultural da LIESA e assumiu, em junho de 2022, a presidéncia da
Mangueira do Amanha, a convite da entao presidente da escola-mae, Guanayra Firmino. Ela
relata esse momento como um retorno as origens, ja que foi justamente na escola mirim que
iniciou sua trajetéria no samba. Em sua gestéo, atua ao lado do mestre-sala Marquinhos,
como vice-presidente, e destaca como prioridade a formacdo de novas geracdes e o

fortalecimento dos projetos voltados as criangas da comunidade.

Em 2025, Evelyn assumiu também a reitoria da Universidade Livre do Carnaval
(Ulcamar), em Marica, ao lado de Milton Cunha e Vové do llé, ampliando sua atuagao no
campo da formacao e da reflexdo sobre o carnaval. Para ela, o samba é constantemente
apresentado como uma ferramenta de salvamento de vidas, capaz de produzir pertencimento,

identidade e possibilidades de futuro.

Ao assumir a presidéncia da escola mirim, Evelyn passou a formular reflexdes mais
amplas sobre o papel dessas experiéncias na luta antirracista. Ela afirma: “As escolas mirins
sdo instrumentos de transformagédo. Elas colocam criangas negras no centro, com
protagonismo, com beleza, com voz.” Essa fala situa a escola no campo da educagao
antirracista, pois ela nao apenas forma sambistas, mas desconstroi estigmas e cria visibilidade
para criangas negras e revela a fungao politica e pedagodgica desses espacos. Inverte a logica
de marginalizagdo, colocando no centro da cena aqueles que historicamente foram

silenciados.

Ela também evidencia como a convivéncia comunitaria fortalece a autoestima das
criangas: “Quando uma menina da Mangueira se vé com a coroa de rainha mirim, aquilo muda
tudo. Ela passa a acreditar que pode ser qualquer coisa.” Nesse ponto, Evelyn explicita a
dimensédo simbdlica das posigcbes de destaque dentro da escola, que funcionam como
ferramentas de empoderamento. Demonstra o poder simbdlico da representatividade. Nilma

Lino Gomes (2019) demonstra que os movimentos negros sempre construiram estratégias
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para deslocar os sujeitos negros do lugar de invisibilidade para posi¢cdes de voz e
reconhecimento. Nesse sentido, a coroa ndo € mero aderecgo carnavalesco, mas materializa
uma pedagogia de valorizagdo da autoestima e da subjetividade negra. Evelyn sugere que,
ao ocupar um espaco de destaque, a crianga negra internaliza a possibilidade de ser qualquer
coisa — 0 que contrasta radicalmente com os limites sociais impostos pelo racismo. Aqui,
vemos a dimensao transformadora do samba como pedagogia comunitaria, que ndo apenas
ensina passos ou musicas, mas reconfigura imaginarios sociais, como também analisou

Santos (2016) ao estudar as vivéncias educacionais de jovens sambistas.

Ao descrever os projetos sociais da escola, Evelyn reforca: “Cada oficina, cada
atividade que a gente organiza € para mostrar para as criangas que elas s&o importantes, que

tém valor, que a histéria delas importa.” Nessa fala, evidencia-se o compromisso da
Mangueira do Amanha em atuar como um espaco de afirmacao identitaria e de combate ao
racismo. O que Evelyn descreve é: oficinas e atividades que vao além do ensino técnico do
samba e assumem carater de agao afirmativa comunitaria. Ao afirmar que “a historia delas
importa”, Evelyn rompe com o apagamento historico denunciado por Pollak (1989), para quem
a memoria coletiva dos grupos subalternizados é constantemente silenciada pelas narrativas
hegemdnicas. Assim, cada oficina se torna um gesto politico de resisténcia e de reinscrigdo

da infancia negra como parte essencial da histéria do samba, da favela e do Brasil.

Outro aspecto marcante em sua fala é a centralidade da memoéria e da oralidade.
Evelyn associa sua trajetoria as histérias que ouviu e as vivéncias com os mais velhos da
comunidade: “Eu aprendi com as tias, com os mestres, com quem veio antes de mim. Cada
palavra deles me ensinava que eu nao estava sozinha, que eu fazia parte de algo muito
maior.” Esse aprendizado lembra o que Whyte (2005) observou, ao mostrar como as
comunidades urbanas pobres criam redes de solidariedade e socializagao que sustentam os
jovens diante das adversidades sociais. Pollak (1989) também destaca que a memoaria é
transmitida oralmente, por narrativas familiares e comunitarias, criando lagos identitarios e de
pertencimento. Evelyn evidencia que esse processo a fez compreender sua posicdo em uma
cadeia histérica maior, elemento fundamental para a construgdo da consciéncia identitaria
negra. A Mangueira do Amanha, ao colocar criangas em contato com esses guardides da
memoria, permite que a tradigdo oral e a ancestralidade sigam vivas, transmitidas entre

geracoes.

Evelyn reconhece essa importancia: “Se eu sou quem sou hoje, & porque ouvi e
respeitei quem me ensinou.” Além disso, Evelyn associa a memodria coletiva ao préprio
territorio: “A quadra é uma sala de aula. Cada ensaio € uma aula de histéria, de resisténcia,

de cultura negra.” Nessa fala, a espacialidade da Mangueira é ressignificada como territério
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pedagogico, onde se aprende pela oralidade, pelo corpo e pela convivéncia. Quando Evelyn
define a quadra como “sala de aula”, ela desloca a educacdo do ambiente formal para o
territério comunitario. Além disso, a quadra, como territério educativo, remete a ideia de
educacao ndo formal que emerge de espacos populares e coletivos, sustentados pela

comunidade.

Ao comparar cada ensaio a uma aula de histéria, Evelyn evidencia que a meméria
coletiva esta sendo transmitida pela pratica cultural. Aqui podemos recorrer a Pollak (1989): a
memoria é seletiva, disputada, e muitas vezes silenciada em narrativas oficiais. No entanto,
no ensaio da Mangueira do Amanha, a histéria é vivida e narrada pelos corpos, pelos cantos
e pelos gestos, transformando a quadra em curriculo vivo de memoéria negra. Ao identificar os
ensaios como “aula de cultura negra”, Evelyn aponta para a funcao curricular da escola de
samba mirim que integra a cultura negra como parte central da formagao de criangas e jovens.
Ao contrario da escola formal, que muitas vezes ignora essa histéria, a quadra assume papel

de ensinar a cultura afro-brasileira como contelido essencial de cidadania e identidade.

Por fim, Evelyn sintetiza o significado da escola mirim para a comunidade: “A
Mangueira do Amanha é onde a gente planta futuro. Cada criangca que passa por aqui sai
sabendo que tem orgulho da sua cor, da sua favela e da sua histéria.” Essa fala traduz o papel
da escola na constru¢do de uma sociedade mais inclusiva e igualitaria, em que a educacéao

das relagdes étnico-raciais se da na pratica cotidiana.

De modo sintético, as falas de Evelyn evidenciam que a Mangueira do Amanha é muito
mais que uma escola de samba mirim: atua produzindo consciéncia, autoestima e
posicionamento politico desde a infancia, € um instrumento de resisténcia cultural, de
reconstrugao da memoria e de afirmacgéo da identidade negra. Demonstram que o samba,
longe de ser apenas festa, € pedagogia, memoaria e luta. A Mangueira do Amanha encarna a
dimensédo de um movimento negro educador, onde cada coroa, cada oficina e cada ensaio
sdo praticas que tensionam o racismo e fortalecem a subjetividade de criangas e jovens

negros.

A trajetoria de Evelyn Bastos, reconstruida a partir da escuta, revela uma experiéncia
em que samba, educagéao, corpo e politica se entrelagam. Sua presenga na Mangueira do
Amanha, agora como presidenta, sintetiza um percurso que comega na infancia, atravessa a
avenida e retorna ao territrio como responsabilidade formativa. E a partir dessas narrativas
que, na secao seguinte, analiso como memodria, lideranga feminina e educacao se articulam

na construgdo da Mangueira do Amanha como espag¢o de formagao negra e comunitaria.
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2.2.4 Squel Jorgea — Projetos sociais como pratica educativa e a responsabilidade social da

Mangueira do Amanha

Dona de um bailado unico que mistura a danca tradicional da porta-bandeira com
dangas classicas, Squel Jorgea é reconhecida como uma das mais técnicas e elegantes porta-

bandeiras da atualidade, no carnaval do Rio de Janeiro.

Carrega um dos sobrenomes mais respeitados do Carnaval carioca. De familia
materna mangueirense, ela é neta de Olivério Ferreira, o lendario Xangd da Mangueira, diretor
de harmonia, intérprete, compositor € um dos grandes baluartes da escola. Crescer sob a
influéncia direta da Velha Guarda e dos fundamentos mais tradicionais do samba marcou
profundamente sua formagao. Essa heranga familiar moldou seu estilo de danga, que une
técnica rigorosa, elegancia classica e uma forga ancestral frequentemente elogiada por

criticos e especialistas do carnaval.

Apesar da forte ligacao familiar com a Mangueira, sua trajetéria profissional se inicia
fora da escola de seu avé, por influéncia de seu pai. Ainda crianga, em 1991, comecou sua
trajetdéria no carnaval na Académicos do Grande Rio, escola de samba de Duque de Caxias,
onde seu pai era diretor de ala. Ela ia aos ensaios e festas para ficar mais proxima do pai,
que, separado de sua mae, morava na Baixada Fluminense. Como a escola nao possuia,
naquele momento, uma escola mirim, Squel iniciou desfilando na ala das criancas, passou
pela ala de passistas mirins e, posteriormente, integrou o projeto de formagao de casais de
mestre-sala e porta-bandeira. Defendeu inicialmente o terceiro pavilhdo da escola, entre 2001
e 2002, depois o0 segundo, em 2003, até alcangar o posto de primeira porta-bandeira, posi¢cao
que ocupou por nove anos, entre 2004 e 2012. Nessa escola, Squel construiu as bases de

sua formacao artistica e profissional.

Em 2013, defendeu o pavilhao da Mocidade Independente de Padre Miguel, antes de
chegar a Mangueira em 2014, realizando um sonho familiar e pessoal. Na Estagao Primeira,
ao lado do mestre-sala e seu tio Matheus Olivério, ela conquistou os campeonatos de 2016 e
2019, tornando-se uma referéncia em notas maximas. Apds uma pausa na carreira para a
maternidade, em 2023, ela retornou ao Grupo Especial em 2024, assumindo o pavilhdo da
Portela, ao lado de Marlon Lamar. Mas deixou sua marca pessoal e artistica na Mangueira
implantando um projeto social responsavel pela formacao cidada de criangas e adolescentes
da comunidade mangueirense e de diversos casais de mestre-sala e porta-bandeira que

atuam nas escolas de samba do Rio de Janeiro.



75

Essa atuacao artistica e social se constréi sobre uma base material muitas vezes
invisibilizada quando se fala das grandes figuras do carnaval. Desde a adolescéncia, Squel
assume responsabilidades materiais importantes. Ela relata que, a partir do momento em que
se tornou terceira porta-bandeira, passou a contribuir financeiramente com sua mée, ajudando
no sustento da casa. A atuagcdo como porta-bandeira sempre foi sua principal, e Unica, fonte
de renda; ao contrario de Renan Oliveira, ela nunca exerceu outra profissao fora do carnaval.
Ao longo dos anos, construiu uma vida marcada pelo equilibrio entre a exigente rotina de
primeira porta-bandeira, a maternidade e as tarefas domésticas, contando com a presencga
fundamental da m&e como rede de apoio, especialmente no cuidado com o filho, o que lhe
permite seguir exercendo sua fung¢ao no carnaval. Essa dimensao de sua trajetoria revela que
0 samba € também espacgo de trabalho produtivo feminino e negro, atravessado pelas

responsabilidades do cuidado e pela sobrevivéncia material.

A primeira vez que eu vi a Squel pessoalmente foi em janeiro de 2020, na quadra de
Mangueira. Na ocasiao eu a entrevistei para o segundo episédio do podcast do Quilombo do
Samba. No meio da sua preparacao para o desfile, Squel nos recebeu para falar de sua
carreira até chegar a Escola de Samba de sua familia. Na ocasido ela era primeira porta-
bandeira de Mangueira. Desse dia em diante mantivemos contato. Durante a pandemia foram
diversas chamadas de video e lives onde trocavamos muitas informacdes sobre a origem da
danga do casal de mestre-sala e porta-bandeira, tema de uma investigagao pessoal dela que
me fez mudar o rumo da minha pesquisa de pds-graduagédo. Eu que estava pesquisando
enredos de Escolas de Samba como ferramenta para ensino, passei a investigar sobre as
origens do casal de mestre-sala e porta-bandeira e acabei trocando a minha pesquisa para o

matriarcado nas escolas de samba na figura das portas-bandeiras.

A entrevista com Squel que utilizo nesta pesquisa aconteceu em abril de 2023, por
meio do Spotify Podcaster, em um momento importante de sua trajetéria: a transi¢cao para
assumir o posto de primeira porta-bandeira da Portela, apds quase uma década a frente do
primeiro pavilhdo da Mangueira. O contexto da entrevista, realizada inicialmente para um
podcast do projeto Quilombo do Samba, evidencia como sua trajetéria pessoal se confunde
com os caminhos da propria comunidade do samba. Decidi trazer a entrevista de Squel para
esta pesquisa pela forte ligagao dela com a Mangueira e pelas mudangas que implementou

na Mangueira do Amanha.

Sobre o inicio de sua carreira, Squel conta que a passagem pela escolinha de casais
de mestre-sala e porta-bandeira da Grande Rio foi fundamental para a sua formagao como

uma profissional do carnaval e como pessoa.



76

Eu comecei na escolinha de mestre-sala e porta-bandeira mirim da
Académicos do Grande Rio. E foi um processo importante para mim
enquanto artistas, que ali vocé se descobre, né, vocé... as pessoas
percebem que vocé tem um dom, né, tem aptidao pra coisa. Entao,
vocé comeca a fazer um processo de construgao da personalidade
desse artista, mas também é muito importante o aprendizado para
lidar com convivio com a equipe. Aprender tradigbes, aprender...
Vocé escuta muitas historias, vocé vai adquirindo conhecimento com
relagéo a histéria do carnaval, a histéria da sua escola, a histéria de
outras escolas. Entédo, para mim foi um momento de grande
importancia em poder adquirir, 0 conhecimento que eu adquiri com
as pessoas. (Squel Jorgea, 2023)

Quando ela afirma que “ali vocé vai adquirindo conhecimento com relacéo a histéria
do carnaval, da sua escola, de outras escolas”, fica evidente que a experiéncia vivida € um
curriculo ndo formal. Isso se conecta com Nilma Lino Gomes, que concebe o movimento negro
educador como aquele que forma identidades e consciéncias raciais fora do espaco escolar
tradicional. Essa fala de Squel ainda confirma a centralidade da memaria oral na formacéao
das identidades, mostrando que a escola mirim &, antes de tudo, um espago de transmissao
intergeracional de saberes. Squel traduz a escola como espaco de iniciagcdo, em que a
identidade negra nao é apenas vivida, mas construida de forma consciente. Ao destacar que
aprendeu na escola mirim n&o so a técnica, mas também valores, a histéria do territorio, Squel

relaciona a performance artistica a formagao subjetiva e identitaria.
Em outro ponto da entrevista, Squel fala do cuidado dos mais velhos com as criangas:

(...) dona Gina e do seu Marcos, que acabaram, fazendo parte da
construgado de cada ser humano que estava ali, naquele projeto, né,
naquela escolinha, né. Entao as orientagdes deles para a vida a
gente carrega. Eu acho que cada um tem essa sementezinha e o seu
Marcos e a Dona Gina semearam na gente, a gente leva pra vida,
né. Eles eram um casal, eles sdo um casal que num vida muito
simples, eles ofertavam muito amor para a gente, é,, um cuidado,
uma troca de afeto, ensinamentos de como viver em familia, em
comunidade, em grupo. Todo mundo se respeitando. (Squel Jorgea,
2023)

O reconhecimento de Dona Gina e Seu Marcos como educadores que utilizavam do
amor, do respeito e da coletividade, mostra que a pedagogia negra se ancora em sujeitos da
comunidade que acumulam experiéncia e ancestralidade. Esse espaco formativo ndo se
reduz a técnica do bailado. E também um espago de cuidado, onde pais e responsaveis
“confiavam neles” para orientar criangas, como Squel mencionou posteriormente. Fraser
chama atencgao para a “crise dos cuidados” no capitalismo: o que falta no Estado e na escola

formal é suprido por redes comunitarias, como a que se constroi no seio da escola de samba.

Squel comegou como passista ainda crianga, antes de se tornar porta-bandeira, e
relata que foi a disciplina da escola mirim que Ihe deu estrutura para enfrentar os desafios da

vida adulta: ensaios frequentes, cuidado com a postura, valorizagdo do corpo e do coletivo.
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Nesse sentido, a escola de samba mirim pode ser lida como uma escola popular, que educa
pelo corpo e pela convivéncia, alinhando-se ao que Paulo Freire (1987) chama de educacgao
libertadora. Ao ressaltar que sua familia inteira € sambista, Squel também evidencia que essa
formacao é comunitaria e intergeracional. O espago da escola mirim, portanto, refor¢a lagos
de pertencimento, transmitindo as criangas negras a nogao de que sao parte de uma
coletividade histérica que se orgulha de sua origem. A oralidade aparece como elemento
central nesse processo. O aprendizado de Squel nao foi formal, mas transmitido pela
convivéncia com outros sambistas, pelo olhar atento as tias, mestres e mais velhos. Como
afirma Amadou Hampéaté B4, cada ancido € uma biblioteca viva; no caso das escolas de
samba, cada “tia” e cada mestre-sala sdo guardides de um conhecimento que nao se encontra

em livros, mas em gestos, palavras e histérias compartilhadas.

Sobre a sua chegada em Mangueira, em 2013, Squel revela que ali portar o pavilhdo
€ carregar historia e ancestralidade. Essa consciéncia de que seu corpo € depositario de uma

memoria coletiva revela como a performance é também ato de rememoracgao.

Mas quando chego aqui em Mangueira, para mim, tudo muda, se
torna algo muito maior, muito mais amplo e mexe muito com vocé.
Porque vocé ser representante de uma comunidade como essa, € de
uma forga muito grande. Vocé saber que tem pessoas de todo canto,
nao é so do pais, € do mundo. Eu recebo mensagem de todos os
cantos do mundo, do carinho, de forga, eu fico até arrepiada. Entéao,
assim, & uma coisa. Eu nao sei se é por causa do meu parentesco, a
minha familia morou aqui no morro, ha muitos anos atras, a minha
mae cresceu aqui € muitos anos atras também cresceu aqui, meu
av6 baluarte da escola, Seu Xangb da Mangueira, grande diretor de
harmonia. Eu nao sei se isso tudo mexe comigo e na Mangueira;
acho que ser porta-bandeira, além de eu ser a representante desse
povo, estar ali carregando naquele Pavilhdo a nossa histéria, os
nossos ancestrais, a nossa forga é muito maior. (Squel Jorgea, 2023)

Seu inicio em Mangueira foi inundado por uma inquietagéo pela histéria da sua familia
em Mangueira: ela tinha uma preocupagao com as criangas da comunidade. Squel diz, “{(...)
Aqui eu nao sou so porta-bandeira, eu tenho uma responsabilidade social, com as criangas,

L0

com o povo. A gente se preocupa como a pessoa esta.” O sentido de responsabilidade que
ela assume (“n&o sou so porta-bandeira, tenho fungao social”) mostra como o papel da porta-
bandeira transcende o desfile. Isso reforca a dimensdo de movimento negro educador:

liderangas culturais se assumem também como liderancas pedagdgicas.

E nesse sentido que a busca de Squel pelo conhecimento e pela formagao intelectual
se apresenta como parte do compromisso que ela assume com a Mangueira. Ao longo de sua
trajetdria, ela demonstra uma relagao constante com o estudo e com o saber sistematizado.
Chegou a ingressar na faculdade, no curso de Direito. Embora tenha trancado o curso em

razao da intensa rotina de ensaios, apresentacdes, shows e da preparacao continua para o
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carnaval, Squel afirma que nunca se afastou do estudo. Mantém uma rotina prépria de leituras
€ pesquisas sobre feminismo negro, histéria e cultura afro-brasileira, histéria do samba e das
escolas de samba e relagdes raciais no Brasil. Essa formacgao autbnoma e permanente revela
que sua atuacao no carnaval nao é apenas intuitiva ou performatica, mas sustentada por uma
base reflexiva e critica, que orienta suas escolhas estéticas, pedagogicas e politicas no

territério da Mangueira.

Em outro momento, Squel revela duas histérias que viveu com as criangcas de
Mangueira que mostra a importancia dos projetos desenvolvidos pela Mangueira do Amanha

para as criangas e adolescentes da comunidade.

Em 2014, pro ensaio técnico, eu fiz umas trangas nago. (...)fizeram
muito puxado e grossa. Entao, assim, eu ndo aguentei de dor. Mas
eu fui na quadra (...) E ai quando eu chego na porta da quadra né,
vem umas meninas e elas alisam assim, a roupa, € muito engragado,
porque, assim, elas pegam a méo, assim, vai passando e vocé sabe
que elas querem passar a mao nas pedras e vao passando a mao
assim e falam: vocé parece uma princesa. Eu ouvi e falei: Obrigada!
“Voceé é porta-Bandeira, né?” E, ndo deixa de ser, né. Elas: é que sua
roupa é de princesa (...) E uma pequena vira para outra e fala: ta
vendo, fulana, vocé pode fazer tranga que vocé vai ficar bonita assim
como ela. (...) e eu falei: é vocé vai ficar linda, assim que nem a tia.
“Vocé acha?” Eu acho, Juro por Deus. (... ) eu gosto de vim com o
cabelo assim para elas identificarem. Ai eu cheguei na semana
seguinte quem tava de tranga? As quatro. Entdo assim vocé saber ,
tipo assim vocé vai estar bonita como ela, elas se reconhecem.
Entéo, isso para mim € muito maior. E a Mangueira d& essa forga.
(Squel Jorgea, 2023)

Aqui temos uma importante reflexdo sobre o corpo como dispositivo pedagdgico. As
criancas nao aprendem apenas pela oralidade, mas pela visualidade e pela estética do corpo
negro em cena. As criangas negras necessitam de referéncias positivas para contrapor-se ao
processo de inferiorizacao; elas se identificaram com Squel a partir de suas trangas e viram
que podiam ser como ela. Isso dialoga com Eduardo Santos (2016), que aponta como jovens
sambistas internalizam valores e formas de ser a partir da convivéncia e da observagao no
samba. A estética do corpo feminino negro, que foi historicamente marginalizada, aqui é
transformada em orgulho e referéncia positiva. Além disso, essa pedagogia do corpo se
articula aos valores civilizatorios afro-brasileiros (TRINDADE, 2005), especialmente o
principio da corporeidade como lugar de memoria e de aprendizagem. Squel se torna, assim,
contra-exemplo a Iégica da subalternizagéo. Quando ela narra a experiéncia das trangas nagd
e o impacto disso em meninas que se veem representadas, revela-se a dimensao estética

como curriculo.

O outro episédio ocorreu em um ensaio de rua da Mangueira:



79

Teve uma vez, o primeiro ensaio de rua da Mangueira. Cheguei para
ensaiar t6 vendo o Matheus. (...) e eu to vendo uma bandeira
pequenininha rodando la no ensaio, eu fui olhar, e ai: O que que é
isso, aqui gente? Era a Valentina que é uma dessas criangas, quer
dizer, continua pequenininha, deve ter cinco anos, sei la. E ai ela se
vestiu. Ela chegou para o Matheus e fala assim: “eu sou a Squel”. E
nisso o Matheus: “vocé é a Squel, entdo danga comigo”. E assim, ela
nem titubeou, foi la e dangou com o Matheus. Nisso que eu vejo a
cena deles dangando; eu tava na frente da bateria e fui la olhar e ai:
que coisa mais linda meu Deus! Eu sou manteiga derretida e ja

A

comego a chorar. E ela: “eu sou vocé”. Eu: ha?! Ela: “é, eu sou vocé,
nao viu ndo, a minha roupa, igual a sua. Olha a minha bandeira, igual
a sua” E eu: muito parecida com a minha. Entao, assim, essas coisas
que a gente carrega, né? Eu ndo me acho s6 a porta da Bandeira, é
muito mais forte para mim ser porta-bandeira da Mangueira. (...) e ai
mexe com o lado com um lado social. Nao sou s6 a porta-bandeira,
eu tenho uma funcéo social na escola, das meninas se
reconheceram em mim, né.

A cena da Valentina, que diz “eu sou a Squel” ao empunhar a bandeira, € um momento
em que a identidade negra se refaz na infancia. O gesto é pedagdgico: o corpo de uma menina
negra da comunidade ocupa um espaco de poder simbdlico, recusando a ideia de que a
autoridade negra é excec¢ao.

Esses e outros episddios motivaram-a a criar o projeto de formacao de casais de
mestre-sala e porta-bandeira mirins, em 2019, ao lado de seu mestre-sala e tio, Matheus
Olivério. Na Escola ndo havia projeto para formagado de novos casais e Squel tinha uma
preocupacao na manutengao da sua arte. Além disso, ela via através da sua arte ela poderia
atuar no processo de educagao das criangas e adolescentes. Ela revela que o projeto é uma
forma de agradecimento e também de cuidar das criangas da comunidade, oferecendo a elas
uma nova perspectiva de vida, além de trabalhar com elas a questdo da autoestima, do
autocuidado e da educacéo. Ela conta que ensina a importancia de tratar bem os outros, do
respeito com os mais velhos e com as tradi¢gdes da Escola, e a importancia de cuidar do corpo

e da mente.

O projeto de Squel e Matheus marca um momento de virada importante na trajetéria
da Mangueira do Amanha. Inaugura uma dimensao em que a escola mirim passa a repensar
seus projetos, ampliando a compreensao da arte do carnaval como instrumento formativo.
Sua lideranga contribui para consolidar a Mangueira do Amanha ndo apenas como espago de
preparacgao artistica, mas como projeto educativo integral, que incorpora a valorizagcao da
identidade negra, a transmissdo da memoria coletiva e a construgao de praticas de educagao
das relagdes étnico-raciais. Tal perspectiva dialoga com o que Nilma Lino Gomes (2019)
define como movimento negro educador, no qual a arte e a cultura sdo compreendidas como

instrumentos centrais de formacéao social e racial.
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Ela enfatiza ainda a importancia do projeto de casais mirins, hoje coordenado por seu
tio, Matheus Olivério: “Quando uma menina preta aprende a segurar o pavilhdo com orgulho,
ela aprende também a se ver como rainha.” Essa afirmacéao sintetiza o impacto da escola
mirim na autoestima das meninas negras, que encontram nesse espaco um contraponto a
marginalizacdo social. Nesse ponto, sua trajetodria ilumina o papel das escolas mirins na
educacao das relagdes étnico-raciais. Ao colocar criangas e adolescentes negros em posicdes
de protagonismo, como mestres-salas, porta-bandeiras, rainhas e destaques, a escola mirim
desafia os padrdes eurocéntricos de beleza e poder, ensinando que corpos negros podem —

e devem — ocupar o centro da cena com dignidade.

O projeto se mantém com ajuda da escola-mae, a Mangueira, dos comerciantes locais,
das leis de incentivo a cultura e dos apadrinhamentos.

A gente comegou dentro de um outro projeto da Mangueira que nao
seguiu, que foi 0 Comunidade Verde e Rosa. Sé que os alunos
cobravam muito: “aaah a gente gostou tanto, quando vocés vao
voltar?” (...) E ai a gente correu atras das pessoas para ajudar, a
gente chama de padrinhos. E os padrinhos quando a gente pediu
ajuda, as pessoas (disseram): “T6 com vocés, a gente acredita nesse

poder de transformacgao que a cultura tem, que a arte tem, ainda
mais sendo na Mangueira. Vamos!” E ai que aconteceu.

A fala de Squel revela a forga da demanda comunitaria na sustentagao da Mangueira
do Amanha. Quando relata que “os alunos cobravam muito: ‘a gente gostou tanto, quando
vocés vao voltar?”, evidencia que a escola mirim é reconhecida pelas proprias criancas e
adolescentes como espaco de pertencimento e de formagao. A continuidade do projeto
nasce, portanto, da vontade expressa dos participantes, o que reafirma a legitimidade da

escola como lugar educativo.

Outro aspecto central é a construcao de redes de apoio, que Squel identifica como
“padrinhos”. Ao afirmar que “a gente pediu ajuda e as pessoas disseram: ‘T6 com vocés, a
gente acredita nesse poder de transformacao que a cultura tem, que a arte tem, ainda mais
sendo na Mangueira™, a entrevistada destaca como o projeto mobiliza confianga e
solidariedade em torno da arte carnavalesca. A presenga desses apoiadores reforga o
vinculo entre escola e comunidade, mostrando que o samba n&o se sustenta apenas pela

pratica artistica, mas também pelas relagées de cuidado e responsabilidade coletiva.

Essa dindmica revela a dimensao pedagadgica prépria das escolas de samba mirins:
os projetos ndo sao impostos de fora, mas emergem de demandas internas e se mantém
por meio de aliangas locais. A fala de Squel mostra, assim, que a Mangueira do Amanha é
fruto de um processo educativo dialégico, em que comunidade e escola constroem juntas as

condigdes de existéncia e continuidade do trabalho cultural e formativo.
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Ha ainda, acompanhamento escolar e psicoldgico, explicita como a escola de samba
é também rede de protecao social. A disciplina que exige das criangas — pontualidade,
higiene, respeito — n&o educa para a cidadania. O vinculo com as familias é fundamental:
quando os pais autorizam a equipe a corrigir os filhos, demonstram a confian¢ca depositada
na instituicdo, construida historicamente pela legitimidade das escolas de samba nos
territorios. O respeito aos mais velhos, ensinado no projeto, é parte da cosmovisao africana:
a autoridade dos mais velhos é a base da transmissdao de conhecimento. Nao por acaso,
Squel afirma que a quadra € um “chdo sagrado”, inscrevendo o aprendizado no campo da

liturgia educativa e transformando o territério em espago de pertencimento racial e cultural.

Aqui se vé a dimensao ndo formal da educacgao, que Margarida Gordo (2015) e
Tramonte (2001) identificam nas escolas de samba. A formacao técnica se soma a formacao
ética, criando um curriculo alternativo que une arte e vida. A experiéncia de Squel mostra
como a escola de samba constitui um espaco de reconhecimento e valorizagdo para jovens
negros, capaz de contrapor os estigmas impostos pelo racismo estrutural. Como aponta Muniz
Sodré (2009), o samba € campo de sociabilidade e ética coletiva; na fala de Squel, essa
sociabilidade se converte em pedagogia viva. Assim, a andlise de sua trajetoria evidencia que
a Mangueira do Amanha néo se limita a ser uma etapa inicial do carnaval, mas se configura
como territério educativo, onde identidade negra, ancestralidade e educagao se entrelagam.
Sua experiéncia confirma que o samba é, como defende Nilma Lino Gomes (2019), um
movimento negro educador, capaz de formar sujeitos conscientes de sua historia e

preparados para transformar a sociedade.

2.2.5 Barbara Rachel — A construcao de praticas formativas na escola mirim

Cria de Mangueira, assim como Renan e Evelyn, Barbara Rachel tem 30 anos é fruto
dos projetos sociais da Mangueira. Mulher negra, periférica, de familia pobre, professora,
roteirista e educadora, sua trajetéria € atravessada pelo samba desde muito cedo. De familia
Mangueirense, herdou a paix&o pelas escolas de samba acompanhando sua méae nos ensaios
de Mangueira. Assim como os outros sujeitos que eu entrevisto nesta pesquisa, Barbara fez
do samba e das escolas de samba seu modo de vida e seu trabalho. Construiu sua formacgao
entre a quadra, a comunidade e os espagos formais de educagdo. E graduada em letras
(Portuguésl/Literaturas), pela UFRJ, atua como produtora e gestora cultural, promovendo
eventos e integrando projetos sobre samba e carnaval, chegando ao posto de diretora cultural

da Mangueira do Amanha e integrando a equipe do departamento cultural da LIESA.
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Ela representa uma geracao que transforma o acesso a universidade em ferramenta
de retorno ao territério, colocando o conhecimento académico a servico da propria
comunidade. Sua presenca na gestdo da Mangueira do Amanha e na diretoria cultural da
LIESA se inscreve também no campo da gestao feminina negra. Em dialogo direto com outras
liderancas da Mangueira, como Evelyn Bastos e a presidente Guanayra Firmino, Barbara atua
em um modelo de governanga que valoriza a memoria, o cuidado com as criangas, o
letramento e a formacdo politica dos sujeitos da comunidade. A frente de projetos sociais e
culturais, ela compreende o samba como uma tecnologia de impacto social, capaz de produzir

pertencimento, consciéncia histérica e emancipacgao.

Eu conheci a Barbara em um grupo de whatsapp sobre carnaval e escola de samba,
em 2022, e descobri que ela era de Mangueira, de uma familia do morro que esta la desde as
primeiras décadas da escola. A sua avd era amiga de Dona Neuma e Dona Zica, uma das
dezenas de mulheres que foram a base da Comunidade de Mangueira, ajudando e acolhendo
quem necessitasse. Nos aproximamos em eventos de escolas de samba e logo comegamos

a trocar sobre nossos trabalhos e articular ideias.

No inicio de 2023, apds o carnaval, veio o convite para ajudar o Departamento Cultural
da Mangueira do Amanha com projetos relacionados a educacgio das relagcdes étnico-raciais.
Nesta época eu ja frequentava a quadra de Mangueira em ensaios da ala coreografada que
fazia parte, ja tinha feito um trabalho sobre o primeiro e o segundo casal de mestre-sala e
porta-bandeira da Escola para o Grupo de Pesquisa Independente Quilombo do Samba e para
o trabalho de conclusdo de curso da especializagdo em Educacdo das Relagdes Etnico-
Raciais na Educacdo Basica (EREREBA) que fiz no Colégio Pedro II. Tinha a pretensdo de
continuar a pesquisa com os casais de mestre-sala e porta-bandeira mirins da Escola e da
Mangueira do Amanha. Mas ao observar as criangas da Mangueira do Amanha que
ensaiavam ali na quadra, eu mudei a pesquisa. O convite de Barbara chegou nesse momento

e foi de encontro ao que eu precisava para entender as dindmicas da Mangueira do Amanha.

Assim, fui apresentada aos diretores das escolas e comegamos a trabalhar na
organizagdo dos projetos e das acdes na Escola de Samba Mirim. A medida que seguimos
trabalhando juntas eu conhecia mais a Barbara e compreendia a sua relagao com a Estacao
Primeira de Mangueira e com a Mangueira do Amanha como instituicbes que moldaram a sua
vida. Sua vivéncia como mulher negra, criada na Mangueira e dedicada a educagao
antirracista, aliada ao seu papel de lideranga na escola mirim, faz dela uma fonte essencial

para compreender as dindmicas, desafios e poténcias desse espacgo de formagao cultural.

A realizacado da entrevista com Barbara, se deu no contexto dindmico e por vezes

cadtico do universo carnavalesco. Tanto eu quanto a entrevistada compartiihamos uma
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relacdo préxima com o carnaval, o que, ao mesmo tempo em que facilitou nossa conexao e a
construcao de um espaco de confianga, também gerou desafios praticos para a concretizagao

do encontro.

A entrevista foi realizada por meio de chamada de video via WhatsApp, uma solugao
tecnolégica que se apresentou como necessaria diante das dificuldades de conciliar nossas
agendas. Ambos atuamos ativamente no carnaval: Barbara divide-se entre suas fungdes no
departamento cultural da Mangueira do Amanha e na Liga Independente das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro (LIESA), enquanto eu, igualmente envolvida nas demandas
carnavalescas, também enfrentei limitacbes de tempo e compromissos que resultaram no

adiamento do encontro por trés vezes.

Esses imprevistos nao foram apenas obstaculos logisticos; revelaram, a fluidez e a
imprevisibilidade do tempo na dindmica do carnaval. As remarcagdes, por exemplo,
expuseram como o tempo dos agentes do carnaval ndo se submete inteiramente ao reldgio
formal, mas obedece a ritmos préprios, regidos pela intensidade da preparacéo dos desfiles

e pelos desafios cotidianos desse universo.

A realizacao virtual da entrevista representou uma barreira inicial, pois a expectativa
inicial era o encontro presencial, que permitiria uma imersdo mais densa no ambiente cultural
da Mangueira do Amanha. Contudo, o formato remoto revelou também aspectos da realidade
contemporénea, em que a tecnologia, por muitas vezes, se impde como mediadora das
relacoes e das memdrias.Houve momentos em que a instabilidade da conexéo e a dificuldade
em captar gestos e nuances corporais limitaram minha percepc¢do enquanto pesquisadora.
Ainda assim, a entrevista virtual garantiu um espaco de fala confortavel para Barbara, que,
estando em seu ambiente cotidiano, pareceu sentir-se a vontade para compartilhar suas

experiéncias e reflexdes sobre o carnaval e a educagao das criangas e jovens na escola mirim.

Com todos os percalgos por conta da conexao da internet, a entrevista durou duas
horas, foi uma videochamada no whatsapp. Foi realizada em uma terca-feira a noite, depois
do nosso expediente de trabalho. Ambas cansadas, o inicio da entrevista, os primeiros 20
minutos, foi um papo informal e descontraido entre duas amigas e trabalhadoras do carnaval,
compartilhando os acontecimentos do dia. Entre “quedas” e reconexdes, problemas de ordem

tecnoldgica, a entrevista se deu sem outros problemas ou travas sociais.

Barbara, traz em sua fala a forga de quem cresceu no morro, descendente de uma

familia tradicionalmente ligada a escola.

Como alguém criada em Mangueira, minha familia € daqui, minha
avo era amiga de dona Neuma, entdo minha relagdo com a escola
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sempre foi muito préxima. Desde cedo, frequentava os ensaios,
participava das atividades da Mangueira mae e da Mangueira do
Amanha e, ao longo do tempo, fui crescendo e fui aprofundando meu
envolvimento até assumir a fungao de diretora cultural.

Barbara, em sua fala inicial, expressa o seu pertencimento, o orgulho de sua origem e
mostra que sua identidade se constréi em intima relacédo com o territério e com a histéria da
comunidade. Essa fala situa sua identidade no entrelagamento entre memoaria, comunidade e
ancestralidade. Para Barbara, a escola de samba n&o é apenas um espaco artistico, mas uma
extenséo da familia e da comunidade. Como observa Pollak (1989), as memorias coletivas
sustentam a formacgao das identidades individuais, e aqui a ancestralidade de Mangueira se

inscreve na prépria biografia de Barbara.

Ao narrar o inicio de sua relacdo com a escola, ela reforca: “Desde cedo, frequentava
0s ensaios, participava das atividades da Mangueira mae e da Mangueira do Amanha”. Nessa
fala a escola mirim aparece como um espaco de iniciacao cultural. Essa vivéncia se projeta

em sua pratica atual. Ela continua:

Foi frequentando a quadra nos ensaios da Mangueira mae e da
Mangueira do Amanha que eu me reconheci quanto sujeito no
mundo, quanto mulher preta. Quando crianga, a Mangueira do
Amanha foi um espaco de acolhimento pra mim. Foi la que eu
aprendi sobre comunidade, sobre coletividade, sobre respeito aos
mais velhos, a quem chegou primeiro, sabe. (...) Acho que também
foi um espago que me fortaleceu quanto pessoa preta. (...) Antes do
ensino da cultura e histdria africana e afro-brasileira se tornar
obrigatdrio, eu ja aprendia na Escola de Samba. Eles me deram uma
consciéncia racial bem grande. Fora as oportunidades pra estudar,
por exemplo, pré-vestibular e oportunidades de trabalho também.

Quando Barbara afirma: “Foi frequentando a quadra nos ensaios da Mangueira mae e
da Mangueira do Amanha que eu me reconheci quanto sujeito no mundo, quanto mulher
preta”, ela atribui a escola de samba uma funcao central na construcéo da identidade racial e
de género. Esse reconhecimento revela que a quadra da Mangueira funciona como um
espaco pedagdgico no qual o pertencimento negro € produzido coletivamente. Nilma Lino
Gomes (2019) destaca que o movimento negro educador cria praticas que permitem ao sujeito
negro se perceber, se afirmar e enfrentar o racismo. A experiéncia de Barbara € um exemplo
direto dessa pedagogia comunitaria. Ela enfatiza que a Mangueira do Amanha foi um espago
de acolhimento. O termo “acolhimento” é fundamental, pois traduz a escola mirim nao apenas
como ambiente artistico, mas como espacgo de cuidado e protegcdo. Como argumenta Muniz
Sodré (2009), o samba é também um campo de sociabilidade, onde vinculos comunitarios

funcionam como mecanismos de sustentacao da vida coletiva.
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Barbara também fala sobre coletividade e sobre valores. Quando ela diz: “Foi la que
eu aprendi sobre comunidade, sobre coletividade, sobre respeito aos mais velhos, a quem
chegou primeiro”. Ela explicita a transmissado de valores civilizatérios afro-brasileiros, entre
eles o respeito a ancestralidade e a autoridade dos mais velhos. Hampaté Ba (2010) lembra
que, nas culturas africanas, os mais velhos sdo depositarios da memaria e da sabedoria, € a
transmissao intergeracional é parte da pedagogia. Assim, a escola mirim reforca uma légica
educativa distinta da escolarizacdo ocidental, centrada na oralidade e na experiéncia

comunitaria.

Em seguida, Barbara observa: “Acho que também foi um espaco que me fortaleceu
quanto pessoa preta”. Esta fala coloca a Mangueira do Amanha como um espaco de formagao
de identidades negras e de educacgao das relagdes étnico-raciais, que trabalha autoestima,
pertencimento e consciéncia de si. A ERER ndo € apenas transmisséo de conteudos, mas
uma pratica de valorizagdo da experiéncia negra no cotidiano, exatamente como Barbara
descreve. Essa educacdo vai além da arte e assume um carater politico-pedagogico. O
enfrentamento ao racismo é ensinado nas praticas coletivas, no reconhecimento da

ancestralidade e no protagonismo das criangas e jovens negros no carnaval.

Sobre consciéncia racial, Barbara afirma que foi a Mangueira do Amanha que lhe deu.
Quando Barbara afirma que a Mangueira do Amanha Ihe deu uma consciéncia racial bem
grande, ela traduz, em poucas palavras, o resultado mais profundo do processo educativo
vivido no seio da comunidade: o despertar da consciéncia de si enquanto sujeito negro em
uma sociedade estruturada pelo racismo. Esse despertar ndo é automatico, mas resultado de
uma pedagogia coletiva e continua que une memdaria, ancestralidade, estética e pratica social.
A Mangueira do Amanha, nesse sentido, atuou como instancia pedagoégica que ensinou
Barbara ndo apenas a dancgar, cantar ou desfilar, mas a se reconhecer como mulher negra e

a se orgulhar dessa condicao.

A expressao “consciéncia racial” aqui ndo significa apenas conhecimento tedérico, mas
sobretudo vivéncia. Foi nesse convivio, entre rodas de samba, ensaios, desfiles e narrativas
orais, que Barbara incorporou valores de pertencga, resisténcia e dignidade negra. Além disso,
a consciéncia racial é também memodria coletiva, que é essencial para a construgdo da
identidade, pois fornece referéncias de luta e pertencimento. O ato de lembrar é também um
ato de atribuir significado. Ao dizer que “ganhou” consciéncia racial, Barbara atribui valor as
praticas da escola de samba como pedagogia de resisténcia. Essa consciéncia foi
conquistada em um territério negro comunitario, legitimando o samba como espaco de

producao epistémica.
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Outro trecho de grande importancia é quando Barbara lembra que antes do ensino da
cultura e histdria africana e afro-brasileira se tornar obrigatério, ela aprendia na Escola de
Samba. Essa afirmacao reforgca o papel precursor das escolas de samba no ensino da historia
e cultura negra. Muito antes da Lei 10.639/2003, as escolas ja funcionavam como verdadeiros
curriculos vivos de ancestralidade. A oralidade ndo apenas transmite informacao, mas da
significado as experiéncias coletivas; na Mangueira do Amanha, aprender cultura negra era
também construir sentido de pertencimento e dignidade. A escola mirim, assim, atua em
multiplas dimensbdes: forma identidade, fortalece autoestima, educa para enfrentar o racismo
e abre caminhos concretos para o estudo e o trabalho. Isso mostra a interseccao entre cultura

e projeto social, ampliando a atuacao educativa da escola.

Ao falar da Mangueira do Amanha e da sua importancia para o territério de mangueira,
Barbara diz que:
A Mangueira do Amanha funciona como um celeiro de talentos para
a Mangueira, formando novos sambistas, passistas, ritmistas e

intérpretes. Além disso, ela preserva a memoaria e identidade da
escola, transmitindo sua histéria e valores para as novas geragoes.

Aqui, percebe-se um duplo movimento: de um lado, a formagao artistica e estética; de
outro, a transmissdo da memoaria e dos valores. Na Mangueira do Amanha, memoria e pratica

artistica se articulam como formas de educacao.

Em outro momento da nossa conversa, ainda sobre a importancia da escola mirim em seu
territério, Barbara fala que “através dos desfiles e projetos culturais, ela celebra a
ancestralidade africana, o orgulho negro e a tradigdo do morro”. Ela explicita a dimensao racial
dessa pedagogia. A celebragdo da ancestralidade e do orgulho negro coloca a escola mirim
no centro de um projeto de formacao da identidade negra. A escola de samba mirim educa ao

colocar criangas negras no protagonismo da cena, ressignificando seus corpos e histdrias.

Quando ela afirma que “as nossas origens, a histéria do povo preto, aquela nao
contada nas escolas, sempre foram ensinadas aqui”, a forca da oralidade e da memodria
coletiva se manifesta. Trata-se de um curriculo alternativo, que antecipa a Lei 10.639/2003 ao
ensinar historia e cultura afro-brasileira antes da obrigatoriedade legal. Na Mangueira do
Amanha, essa oralidade se converte em pratica pedagdgica. Barbara acrescenta: “os
principais valores transmitidos sdo a valorizacdo da cultura afro-brasileira, o respeito a
ancestralidade, o compromisso com a coletividade e a disciplina artistica e a importancia do
samba como patriménio cultural”’. Essa enumeracao explicita como a escola mirim opera como
espaco de valores civilizatérios afro-brasileiros, educando as criangas n&o apenas para o

samba, mas para a vida comunitéria. Ao valorizar coletividade e ancestralidade, ela reforca
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praticas que se contrapdéem a logica individualista predominante na educacdo escolar

ocidental.

Outro ponto de destaque € quando ela aponta, na entrevista: “As nossas criangas
desenvolvem habilidades musicais, ritmicas e artisticas, além de competéncias
socioemocionais como disciplina, trabalho em equipe e autoestima”. Aqui, fica claro que o
projeto educativo € integral: une técnica, estética e formacao ética. O desenvolvimento da
autoestima, em particular, € fundamental para criangas negras, frequentemente invisibilizadas
ou criminalizadas em outros espacos sociais. A escola mirim, nesse sentido, funciona como

contraespaco, no qual a identidade negra é afirmada de forma positiva.

Ela ainda ressalta que “a escola também oferece orientacao social, além de parcerias
com instituicBes que ddo suporte educacional. E um acompanhamento afetivo e comunitario,
garantindo um espacgo seguro para elas se desenvolverem”. No campo dos projetos sociais,
ela enfatiza: “Em 2024, a gente teve terapia comunitaria com profissionais da psicologia,
tivemos também atendimentos com psicopedagogos e reforco escolar’. Esses exemplos
mostram a escola como rede de cuidado comunitario, oferecendo suporte psicoldgico,
pedagogico e afetivo. Essa dimensao confirma o papel da escola mirim como rede de protecéo
social, articulando cuidado, educacao e afeto. O cuidado cotidiano e a rede de apoio produzem

significados que asseguram as criangas um lugar de pertencimento seguro.

Por fim, a sintese de Barbara ¢ decisiva: “A Mangueira do Amanha é mais do que uma
escola de samba mirim; € um espacgo de pertencimento e empoderamento. Nossa missao vai
além do carnaval: queremos formar cidadaos conscientes de sua identidade, histéria e papel
na sociedade”. Nessa fala, ela explicita que o objetivo da escola € educar integralmente,
formando nao apenas artistas, mas sujeitos negros criticos, conscientes e orgulhosos de sua
trajetoria. Nilma Lino Gomes (2019) argumenta que o movimento negro educador atua nesse

sentido: formar sujeitos capazes de intervir no mundo a partir da consciéncia de sua negritude.

Por fim, ela conecta sua trajetéria pessoal ao presente: “Agora eu trabalho na LIESA,
né, e sou diretora na Mangueira do Amanh3, e isso me permitiu unir educagéo e cultura em
um mesmo espacgo. Essa experiéncia me ajuda a devolver pra Escola e pra comunidade tudo
que eu aprendi naquele espaco”. Aqui, temos a materializagdo do ciclo pedagdgico
comunitario: o que foi recebido na infancia retorna como projeto coletivo na vida adulta. Essa
dimenséo confirma que a educagédo na Mangueira do Amanha nao é episddica, mas continua
e circular. Nessa visdo, 0 samba opera como pratica educativa e identitaria, inserindo criangas
e jovens em uma tradicdo que valoriza a negritude e ressignifica a favela como territério de

poténcia.



88

A narrativa de Barbara Rachel permite compreender que a Mangueira do Amanha nao
atua apenas como espaco de iniciagcao artistica ou de socializagao cultural, mas como um
territério educativo estruturado por principios proprios, produzidos historicamente pela
experiéncia negra em contexto periférico. A formacgado ali vivida articula memodria,
ancestralidade, oralidade, estética e cuidado, compondo um modo especifico de educar que
nao se subordina a légica escolar tradicional, ainda que dialogue com ela. Trata-se de uma
pedagogia territorializada, construida no cotidiano, em que o pertencimento racial, a

coletividade e o compromisso com o outro sdo ensinados como valores centrais.

A trajetdria de Barbara evidencia que esse processo formativo € continuo e circular. A
escola mirim ndo apenas forma criangas, mas produz sujeitos que retornam ao territério como
liderancas, gestoras e educadoras, garantindo a reproducédo e a atualizagdo desse projeto
coletivo ao longo das geragdes. Ao assumir fungdes na gestao cultural da Mangueira do
Amanha e da escola-mae, Barbara encarna a légica de um sistema educativo que transforma
experiéncia vivida em responsabilidade politica, e formagao cultural em acdo social

organizada.

Nesse sentido, a Mangueira do Amanha pode ser compreendida como um espacgo de
reorganizacao da vida comunitaria, funcionando como rede de protecao, de transmissao de
saberes e de producio de sentido para criangas e jovens negros. O que emerge de sua pratica
cotidiana é um modelo educativo enraizado no territério, sustentado por vinculos afetivos, pela

autoridade dos mais velhos e pela centralidade da cultura como eixo formador.

Essa compreenséao permite avancar a analise para além da escola de samba enquanto
instituicao cultural, reconhecendo-a como uma forma contemporénea de organizagao coletiva
negra. E a partir dessa perspectiva que a Mangueira do Amanha sera analisada, na segdo
seguinte, como um quilombo pedagdgico contemporaneo: um espago onde educacéo, cultura,
politica e ancestralidade se articulam na construgcdo de estratégias de permanéncia,

resisténcia e producao de futuro para a comunidade.

As entrevistas realizadas evidenciam, de forma convergente, que a Mangueira do Amanha se
organiza como um territério educativo negro, no qual a formacdo ndo se restringe ao
aprendizado do samba, mas envolve a construcdo de pertencimento, identidade racial e
responsabilidade coletiva. Nas narrativas de Evelyn Bastos, Squel Jorgea, Renan Oliveira e
Barbara Rachel, o samba aparece como pratica cotidiana de formagao, em que aprender a
desfilar, dangar ou portar o pavilhdo é também aprender a existir como sujeito negro em

relagdo com a comunidade, a ancestralidade e o territério.
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As narrativas permitem compreender que essa formacao identitaria se organiza a partir
de dimensdes articuladas, proprias de uma pedagogia comunitaria negra: (a) o pertencimento
afetivo, quando o territério € vivido como “casa” e espaco de protecao; (b) a valorizacdo da
estética negra, com o corpo negro ocupando o centro da cena como referéncia positiva; (c) a
corporalidade e a disciplina coletiva, que educam pelo corpo e pela convivéncia; (d) a
oralidade e a ancestralidade, responsaveis pela transmissao intergeracional dos saberes; e
(e) a presenca de liderancas negras em posicoes centrais, que exercem fungdes formativas
no cotidiano. Esses elementos estruturam uma experiéncia educativa que nao depende da

escola formal, mas se ancora na vida comunitaria.

As experiéncias relatadas revelam que a Mangueira do Amanha produz autoestima,
consciéncia racial e identidade coletiva, configurando-se como um territério que ensina e
celebra a negritude como pratica cotidiana. Nesse processo, a escola mirim organiza um
curriculo vivo de negritude, composto por praticas comunitarias que educam pela cultura, pelo
corpo, pela arte e pelos afetos. Trata-se de um curriculo que nao esta escrito, mas vivido,

transmitido e atualizado continuamente no interior da comunidade.

Nesse cenario, a formacao identitaria e o letramento racial produzidos na Mangueira
do Amanha nao se manifestam apenas nas experiéncias informais do cotidiano, mas também
se desdobram em iniciativas formativas sistematizadas, que ampliam o alcance educativo do
territério. A criagéo do Curso de Educagao Antirracista expressa esse movimento ao organizar
e aprofundar praticas e saberes ja presentes na vivéncia comunitaria, reafirmando a
Mangueira do Amanha como espago de produgcdo de conhecimento, cuidado coletivo e

enfrentamento ao racismo estrutural.

Assim, as entrevistas analisadas permitem compreender que a Mangueira do Amanha
opera segundo uma logica educativa prépria, baseada na protecdo do territério, na
continuidade geracional, na centralidade da ancestralidade e na formagédo coletiva dos
sujeitos negros. E a partir dessa compreensado que a proxima secdo analisa a Mangueira do
Amanha como um quilombo pedagdégico contemporaneo, no qual a educagao emerge da vida
comunitaria, da meméria compartilhada e das praticas culturais que sustentam a existéncia

negra no presente.
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2.3. Mangueira do Amanha: um quilombo pedagégico contemporaneo

Compreender a Mangueira do Amanhda como um quilombo pedagdgico
contemporéaneo implica reconhecé-la como um territério educativo negro, no qual a formacéao
se organiza a partir da vida comunitaria, da ancestralidade, do pertencimento e da
responsabilidade coletiva. Ao longo deste capitulo, argumentamos que as escolas de samba
mirins operam como expressfes do movimento negro educador, produzindo processos
préprios de ensino, aprendizagem e afirmacéao identitaria. As entrevistas com Renan Oliveira,
Eliane Oliveira, Squel Jorgea e Barbara Rachel reforcam essa compreensao ao evidenciar
que, na Mangueira do Amanha, aprender samba é também aprender a existir como sujeito

negro em relagéo com o territério, a memdria e a coletividade.

Nos relatos, a escola mirim aparece ndo apenas como espac¢o de aprendizado
artistico, mas como lugar de formacéao cidada e de consciéncia racial. A histéria oral, nesse
processo, ndo se limitou ao registro de trajetodrias individuais, mas possibilitou a construgéo
de uma memoaria coletiva do territério. Como lembra Pollak, as lembrancas sdo sempre
atravessadas por afetos. Nas falas que escutei, emergem o orgulho de pertencer a Mangueira
do Amanha, o amor pela escola e 0 compromisso com as novas geragdes, mas também as
dores e marcas produzidas pelo racismo estrutural. E nessa combinacdo entre afeto, ética e

ancestralidade que se revela a dimensao pedagogica da experiéncia mangueirense.

As praticas educativas identificadas extrapolam o samba enquanto manifestagao
artistica. Elas envolvem disciplina coletiva, solidariedade, convivéncia comunitaria e
construgao de consciéncia racial. O samba, nesse contexto, opera como linguagem, método
e conteudo: um elo entre passado, presente e futuro. Ele conecta geragdes, transmite saberes
e reinscreve memoérias negras no centro da experiéncia formativa das criangas. Assim, a
Mangueira do Amanha produz um processo continuo de educagao pelo territorio, no qual

aprender samba é também aprender a existir como sujeito negro em comunidade.

O letramento racial promovido pela Mangueira do Amanha n&o se restringe a uma
dimensao formal ou intelectual, mas se concretiza nas praticas cotidianas da escola mirim.
Nos ensaios, oficinas, nos sambas, ao se coroarem como reis e rainhas negros e ao
protagonizarem narrativas de enredo, as criangas aprendem a nomear, compreender e
enfrentar o racismo. Esse processo contribui para a constru¢gdo de identidades negras
positivas, fortalecendo a autoestima e a consciéncia racial desde a infancia. A escola mirim
se configura, assim, como um espago em que a negritude é ensinada, celebrada e vivida

como poténcia.
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Nesse sentido, a Mangueira do Amanha pode ser compreendida como um quilombo
pedagogico contemporaneo, em sintonia com o que Nilma Lino Gomes (2019) define como
pedagogia afro-referenciada. A oralidade, a ancestralidade e a coletividade — valores
civilizatorios afro-brasileiros (TRINDADE, 2005) — constituem os fundamentos de um
curriculo vivo, insurgente e comunitario. Trata-se de uma pedagogia que n&o se organiza a
partir de documentos formais, mas da experiéncia partilhada, da memodria coletiva e da

centralidade da vida comunitaria negra.

O conceito de aquilombamento também se torna visivel nas praticas infantis da
Mangueira do Amanha. Conforme elaborado por Abdias Nascimento (1980) e aprofundado
por Andrelino Campos (2010), o aquilombamento se manifesta como processo vivo de
organizacgao, protecao e afirmacéao da vida negra. No cotidiano da escola mirim, esse processo
ganha contornos pedagdgicos: nas rodas de ensaio, nas brincadeiras, nas falas e nos gestos,
criangas que se autoproclamam reis e rainhas negros atualizam memodrias subterraneas
(POLLAK, 1992) em chave ludica, formativa e coletiva. Como aponta Santos (2020), o
aquilombamento se reinventa em espacos de criagao e pertencimento, e é exatamente isso

que se observa na Mangueira do Amanha.

As narrativas dos entrevistados evidenciam que a Mangueira do Amanha opera
segundo uma légica educativa proépria, na qual a formacao das criangas se organiza a partir
do territério, da memoria coletiva, da ancestralidade e do cuidado comunitario. As praticas
observadas, nos ensaios, nas relagdes intergeracionais e nos projetos sociais, permitem
compreender a escola mirim como um espago em que educacgao, cultura e identidade negra
se articulam de forma indissociavel, produzindo pertencimento, consciéncia racial e
continuidade geracional. Nesse sentido, a Mangueira do Amanh& se apresenta como um
quilombo pedagdégico contemporaneo: um territério negro de formagao coletiva, no qual a
educacao emerge da vida comunitaria e das praticas culturais que sustentam a existéncia

negra no presente.
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3. Curso de Educacao Antirracista como pratica formativa da
Mangueira do Amanha

O capitulo anterior evidenciou que a Mangueira do Amanha opera como um quilombo
pedagdgico contemporaneo, no qual a educagéo se constroi a partir da vida comunitaria, da
oralidade, da ancestralidade e das praticas culturais do samba. As entrevistas analisadas
mostraram que esse processo formativo ndo é improvisado nem ocasional, mas sustentado
por uma pedagogia cotidiana que produz pertencimento, consciéncia racial e responsabilidade
coletiva desde a infancia. E nesse contexto que a criacdo do Curso de Educagdo Antirracista
pode ser compreendida ndo como ruptura, mas como desdobramento: uma iniciativa que
sistematiza, aprofunda e amplia saberes que ja circulam no territério, transformando uma

experiéncia educativa vivida em projeto formativo organizado.

A criacao do curso de Educacgao Antirracista da Mangueira do Amanha representa um
marco na trajetéria da escola mirim e no campo da educagao popular afro-brasileira. Nascido
do desejo coletivo de transformar a experiéncia comunitaria do samba em ferramenta
pedagdgica, em um contexto de desigualdades raciais no sistema educacional brasileiro, ele
surge como resposta pratica e simbdlica a urgéncia de repensar os processos de ensino e

aprendizagem a partir das epistemologias negras e de comunidades.

Mais do que um espaco de formagao continuada, o curso se constitui como territério
de reexisténcia, onde os saberes produzidos nas escolas de samba e nas comunidades
ganham legitimidade. O projeto reafirma que a escola de samba é também um quilombo
conteporaneo no qual o aprendizado acontece no corpo, na roda e na coletividade. A proposta
formativa se ancora no entendimento de letramento racial como um processo no qual sujeitos
negros desenvolvem a capacidade de ler criticamente as relagdes de poder que estruturam o
racismo e de se reconhecer como produtores de linguagem, histéria e cultura, conforme
formula Souza (2011). Nessa perspectiva, o curso também dialoga com a defesa de
Goncalves e Silva (2005) acerca de praticas educativas que afirmam a dignidade da
populacdo negra e integram saberes comunitarios, vivéncias e epistemologias como
elementos centrais da formagao. Ao transformar sua tradi¢do cultural em instrumento de
reconfiguragao simbdlica, a Mangueira do Amanha atualiza ainda a nogado de emancipagao
racial apresentada por Gomes (2019), entendida como construgao de autonomia, consciéncia
critica e autorreconhecimento forjada na coletividade e na ancestralidade. A Mangueira do
Amanha, assim, reafirma sua fung¢ao social e educativa, transformando sua tradigao cultural

em instrumento de emancipacéao e letramento racial.



93

Neste capitulo eu analiso o curso como experiéncia formativa e pratica pedagdgica
antirracista. Parte da contextualizagédo de sua criacdo e das parcerias envolvidas, avanca na
analise dos conteudos e palestrantes das duas edigdes, e discute como a experiéncia tem
contribuido para a consolidacdo de uma educacido para as relagdes étnico-raciais e
afrorreferenciada. Ao articular teoria e pratica, o curso reafirma a poténcia das escolas de

samba como espacos de producdo de conhecimento e de transformacao social.

3.1. A criagdo do curso e minha inser¢ao na Mangueira do Amanha

Em 2023, a diretora cultural da Mangueira do Amanha, Barbara Rachel, me procurou
com a ideia de um curso sobre educacao antirracista. A intengao era transformar a tradicéao
da escola mirim em um projeto formativo capaz de dialogar com a educacgao formal, cumprindo
0 que a propria historia do samba exige de nés: ser resisténcia, ser memoria e ser agdo. Ao

lado de Barbara Rachel, assumi a miss&o de organizar essa proposta.

Como organizadora, vivi de perto o processo de elaboracéo do planejamento didatico,
a articulagéo de parcerias e a curadoria dos conteudos. Foram semanas de trocas e dialogos
em reunides online, nas quais construimos coletivamente a concepg¢ao do curso, seus
objetivos e seu formato pedagdgico. Assim nasceu o | Curso de Educagao Antirracista da
Mangueira do Amanha, um projeto que materializa a poténcia do territorio e inscreve a escola
mirim na agenda publica de debates sobre educagdo das relagdes étnico-raciais,
consolidando-se como referéncia no calendario do Novembro Negro da cidade do Rio de

Janeiro.

Apesar do entusiasmo coletivo, o processo de organizagdo também trouxe duvidas e
imprevistos que atravessaram minha atuacdo. Nem sempre foi simples articular agendas,
alinhar expectativas e traduzir em formato pedagdgico a complexidade dos saberes que a
escola de samba carrega. Houve momentos de incerteza quanto ao equilibrio entre teoria e
experiéncia comunitaria, sobre como garantir que a formagédo dialogasse tanto com
educadores externos quanto com moradores da Mangueira. Além disso, imprevistos
logisticos, como alteragbes de horario, desisténcia de convidados e limitagbes de
infraestrutura, exigiram adaptacgées rapidas e decisdes partilhadas. Essas tensdes revelaram
a dimens&o viva e heterogénea do territorio, exigindo sensibilidade e escuta atenta para que

0 curso se constituisse como experiéncia realmente coletiva.
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Ao final desse processo, optamos por uma estrutura enxuta: dois finais de semana
consecutivos, no més de novembro, com nove aulas de aproximadamente 1h20 cada. O curso
reuniu professores, artistas, sambistas, pesquisadores e liderangas religiosas, promovendo

encontros entre teoria, pratica e ancestralidade.

As duas edicbes do Curso de Educagado Antirracista da Mangueira do Amanha
contaram com a presenca de palestrantes cujas trajetérias se entrelagam a luta por uma
educacao afrorreferenciada, a valorizagdo da cultura negra e ao fortalecimento do samba
como ferramenta pedagdgica. Reunindo professores, jornalistas, artistas, pesquisadores,
carnavalescos e liderangas comunitarias, o curso construiu uma rede de saberes que partiu
das vivéncias negras para formular reflexdes criticas sobre educacdo, identidade e
ancestralidade. Nesse sentido, o curso ndo se organizou apenas como um espaco formativo
pontual, mas como uma experiéncia pedagdgica que expressa, ha pratica, uma concepgao

especifica de educagao.

Entendemos, eu e Barbara, que educacéao afrorreferenciada, conforme sistematizada
por Machado (2022), refere-se a uma pratica pedagégica ancorada nas filosofias africanas e
afro-brasileiras, que reconhece as memoérias ancestrais e os saberes produzidos nos
territdrios negros como fundamentos do processo educativo. E uma proposta que rompe com
a centralidade eurocéntrica do conhecimento, valorizando outros modos de ensinar e
aprender, baseados na oralidade, no corpo, na coletividade e na ancestralidade. A educagao
afrorreferenciada propde uma reorganizagao epistemoldgica do curriculo e das praticas
educativas, afirmando a cultura negra como principio formador de sujeitos, identidades e

comunidades.

A primeira edig¢ao, realizada em novembro de 2023, no CIEP Nagéo Mangueirense,
contou com o apoio da Geréncia de Rela¢des Etnico-Raciais da Secretaria Municipal de
Educacdo do Rio de Janeiro. As aulas foram conduzidas por professores, sambistas e
pesquisadores reconhecidos no campo da educacado e das relacbes étnico-raciais. A
pluralidade de vozes foi um ponto forte, pois garantiu que teoria, pratica e vivéncia se
entrelagassem de forma organica. Os temas abordaram histéria e cultura afro-brasileira,
identidade negra, pedagogias decoloniais, samba como ferramenta de ensino, religides de

matriz africana e praticas antirracistas na educacgao infantil e basica.
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Tabela 1 - Convidados da primeira edigdo do Curso de Educagao Antirracista da Mangueira do Amanha
e suas respectivas formagdes socio-profissionais.

| Curso Educacgédo Antirracista Mangueira do Amanha - 2023

Nome Formacao Posicdo ocupacional
profissional e politica
Marcos Lucas Valentim | Jornalista Grupo Etnico-Racial da
TV Globo
Morena Mariah Pesquisadora e | Fundadora do Instituto
escritora Afrofuturo
Leonardo Soares Historiador Sambista e professor
Patricia Sodré Pedagoga Professora da creche

Vovd Luciola no Morro

de Mangueira

Kénia Maria Atriz lyalorisa

Barbara Rachel Professora Diretora cultural da

Mangueira do Amanha

Flavio Barros Psicologo Sambista e
pesquisador de

masculinidades

Thayssa Menezes Professora Carnavalesca,
compositora assistente
da Gerer-RJ

Fonte: a autora

Os convidados refletiram sobre diferentes dimensdes do racismo e da pedagogia
negra. O jornalista Marcos Lucas Valentim, lider do grupo étnico-racial da TV Globo,
problematizou a auséncia de um olhar racializado na midia, discutindo os efeitos simbdlicos
da representagao branca hegeménica. O historiador e sambista Leonardo Soares articulou o
passado e o presente da Portela para discutir o papel educativo das escolas de samba. A
pesquisadora Morena Mariah apresentou o afrofuturismo como tecnologia ancestral de
construgao de futuros possiveis, enquanto a educadora Patricia Sodré destacou a importancia

da afirmagéo da identidade negra positiva nas infancias.
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A atriz e iyalorisa Kénia Maria abordou a literatura infantil como ferramenta de combate
ao racismo religioso, e Barbara Rachel, diretora cultural da Mangueira do Amanha, analisou
o papel da escola de samba mirim como espaco de educacgao afrorreferenciada. O psicélogo
Flavio Barros trouxe a discussao a saude mental de educadores e alunos negros, destacando
o autocuidado como pratica politica. A pedagoga e carnavalesca Thayssa Menezes explorou
os limites e poténcias entre educagao antirracista e afrorreferenciada, enquanto eu discuti o

uso dos enredos de escolas de samba no ensino da histdria e cultura afro-brasileira.

Essa primeira edicao teve um carater introdutério e mobilizador. As aulas tracaram um
panorama amplo das dimensdes do racismo estrutural e das possibilidades de enfrentamento
a partir da educacgao e da cultura popular. O curso foi marcado por um tom de afirmacao
identitaria, revelando o samba e as experiéncias comunitarias como fontes legitimas de saber
e resisténcia. A diversidade tematica e profissional dos palestrantes possibilitou que teoria e
vivéncia se entrelagassem, promovendo um aprendizado coletivo e afetivo, ancorado na

escuta e na partilha.

Dado o impacto da primeira edigdo e a ampla adesao do publico — que ultrapassou o
territério da Mangueira —, a segunda edi¢do do curso, em novembro de 2024, foi realizada
no auditério do Colégio Eleva, em Botafogo. A mudanga se deu pela propor¢ao que o curso
tomou, alcangcando educadores e interessados de diferentes regides da cidade e até de outros
estados. Mantivemos a mesma estrutura de dois finais de semana e nove aulas, mas

ampliamos as parcerias institucionais.

Além da renovacdo do apoio da Geréncia de Relagdes Etnico-Raciais da SME-RJ, o
curso passou a contar com o suporte do Instituto Afrofuturo — importante referéncia em
educagao negra contemporanea — e da CULTNE, maior plataforma audiovisual dedicada a
cultura negra na América Latina. A CULTNE, além de fazer a cobertura jornalistica do evento,
transformou o curso em uma série sobre educacao antirracista, ampliando seu alcance e a

permanéncia das discussoes.
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Tabela 2 - Convidados da segunda edigao do Curso de Educacgao Antirracista da Mangueira do Amanha
e suas respectivas formagdes socio-profissionais.

Il Curso Educacao Antirracista Mangueira do Amanha - 2024

Nome Formacao Posicdo ocupacional
profissional e politica

Marcos Lucas Valentim | Jornalista Grupo Etnico-Racial da
TV Globo

Morena Mariah Pesquisadora e Fundadora do Instituto
escritora Afrofuturo

Patricia Sodré Pedagoga Professora da creche

Vovo Luciola no Morro

de Mangueira

Kénia Maria Atriz lyalorisa

Barbara Rachel Professora Diretora cultural da

Mangueira do Amanha

Flavio Barros Psicdélogo Sambista e
pesquisador de

masculinidades negras

Paulinho Bandolim Musico Compositor da
Mangueira
Thayssa Menezes Pedagoga Carnavalesca,

compositora, enredista,
professora, assistente
da Gerer-RJ

Evelyn Bastos Educadora fisica Sambista, presidente
da Mangueira do
Amanha3, diretora
Cultural da LIESA

Fonte: da autora

O curso consolidou-se como um espaco de aprofundamento conceitual e de ampliagéao

das perspectivas pedagoégicas. O jornalista Marcos Luca Valentim retornou com a aula
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“Paternidade preta e afetos”, deslocando o debate do enfrentamento ao racismo para o campo
do cuidado e da reconstrugdo emocional das masculinidades negras. A professora e diretora
Barbara Rachel apresentou o tema “De Alcione & Agata Bombom: a matrigestdo de mulheres
negras nas escolas de samba mirins”, discutindo o legado feminino na formagao das novas
geracoes. A presidente da Mangueira do Amanha, Evelyn Bastos, articulou a histéria de Tia
Ciata com o empoderamento feminino nas escolas de samba, reafirmando o protagonismo

das mulheres negras na fundagcado do samba carioca.

A iyalorisa Kénia Maria e a educadora Patricia Sodré retomaram as discussdes sobre
a literatura e a educacéo infantil afrorreferenciadas, enquanto o psicélogo Flavio Barros e a
pedagoga Thayssa Menezes trouxeram contribuicbes sobre acolhimento, brincadeira e
corporeidade como praticas de ensino antirracista. O compositor Paulinho Bandolim refletiu
sobre o letramento racial na composi¢gao dos sambas-enredo, e Morena Mariah expandiu o
debate sobre as escolas de samba como tecnologias ancestrais de produgdo de futuros
negros. Encerrando o ciclo, eu apresentei “A didatica do samba: escolas de samba como

plataforma de ERER”, articulando o saber carnavalesco a pratica pedagadgica.

Essa segunda edi¢cao aprofundou os debates iniciados na anterior, evidenciando um
amadurecimento coletivo. Se em 2023 o curso enfatizava o reconhecimento das identidades
e o enfrentamento das violéncias raciais, em 2024 as discussbes caminharam para a
elaboragao de metodologias, praticas pedagdgicas e estratégias de cuidado. O foco deslocou-
se do diagnéstico para a agao, reafirmando a educacgao antirracista como processo continuo
de reconstrugao subjetiva, politica e comunitaria. Marcou um salto qualitativo e simbdlico: o
curso passou a ser reconhecido como referéncia em formacgao antirracista para o campo da
educacgao popular e formal, reafirmando o papel da escola de samba mirim como territério de
construcao de conhecimento e fortalecendo a articulagéo entre cultura, memoaria, identidade

e pedagogia negra.

A analise das duas edi¢cbdes permite observar a consolidagdo de um projeto formativo
que une ancestralidade, corpo, afeto e conhecimento. O curso se fortaleceu como espacgo de
formacéao e escuta, no qual a educacgéo e o samba se entrelagam como praticas civilizatérias
negras. Ao reunir intelectuais, artistas e educadores comprometidos com a transformagao
social, a Mangueira do Amanha reafirma sua vocagdo como territério de formagao cidada e

quilombo educador do presente.

A Mangueira do Amanha n&o apenas formou educadores, mas reafirmou sua fungao
social como lugar de escuta, aprendizagem e protagonismo. Mostrou que o ensino das

relacbes étnico-raciais pode, e deve, acontecer fora dos muros escolares, ancorado nas
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praticas culturais e comunitarias. Como defende Paulo Freire (1996), “ensinar nao é transferir

conhecimento, mas criar possibilidades para a sua producéo ou construgao”.

O curso criou um ambiente de troca e construgao coletiva, em que cada participante
trazia consigo sua historia, suas dores e suas formas de resistir. Mais do que cumprir as
determinagbes legais da Lei 10.639/03, o curso propds uma virada epistemoldgica,
deslocando o olhar da educagéo eurocentrada e recolocando no centro os saberes negros,
as experiéncias periféricas e as pedagogias de corpo e afeto, um ato politico e pedagdgico

que reafirma o samba e a cultura negra como fundamentos da educacéo brasileira.

3.2 A Mangueira do Amanha como territério educativo

As escolas de samba, desde o pds-aboligdo, foram espagos de organizagao coletiva
e resisténcia a exclusao racial, funcionando como quilombos urbanos que preservaram e
reinventaram praticas culturais africanas no contexto brasileiro (NASCIMENTO, 1980). Um
quilombo nao € apenas uma referéncia histérica, mas um conceito politico e pedagogico que
se renova em cada experiéncia comunitaria de resisténcia. Nesse sentido, a Mangueira do
Amanha pode ser compreendida como um quilombo educador contemporaneo — um lugar
de encontro, protecdo e reconstrucio identitaria, onde o aprendizado nasce do corpo em

movimento, do canto, do gesto e da coletividade.

Ao compreender o territério da escola mirim como espaco de producao de saberes, o
curso reposiciona a fungao social da escola de samba. A Mangueira do Amanha torna-se
também escola de formacao, promotora de didlogos entre educacéo formal e cultura popular.
Essa concepcao dialoga com a nogao de “territorios de saber” (GOMES, ), nos quais o

conhecimento é inseparavel das vivéncias e dos vinculos afetivos.

Durante as aulas, os participantes reconheceram o territério da Mangueira como um
espaco formativo potente. Uma das educadoras expressou: “Por ser uma iniciativa de uma
escola de samba, entendo que é preciso valorizar cada vez mais a escola de samba como

territério pedagdgico de formacgéo negra e antirracista.”

Essa fala sintetiza a concepc¢ao freiriana de que “ninguém educa ninguém, ninguém
se educa sozinho, os homens se educam em comunhao” (FREIRE, 1987).A Mangueira do
Amanha reafirma, assim, o papel da cultura popular como campo legitimo de produgao de
conhecimento. A cultura negra é uma cultura de sobrevivéncia, feita de oralidade, corpo e

improviso, mas também de filosofia e de pensamento sobre 0 mundo. O curso da Mangueira
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do Amanha, ao articular o samba, a histéria e as pedagogias decoloniais, concretiza esse

pensamento em agao.

3.3. Fundamentos e praticas da educacgao antirracista na Mangueira do Amanha

A educacéo antirracista proposta pelo curso da Mangueira do Amanha se inscreve na
perspectiva da educacao afrorreferenciada, que € uma abordagem pedagdgica que toma os
saberes, experiéncias, perspectivas e produgdes intelectuais de popula¢gdes negras como
referéncias centrais para organizar processos educativos. Ela ndo é apenas “inclusdo de
conteudos afro-brasileiros”, mas uma forma de pensar, ensinar e aprender orientada por
visbes de mundo, epistemologias e praticas desenvolvidas por povos africanos e
afrodescendentes. Compreende o negro como sujeito epistémico, produtor de cultura, ciéncia
e historia. Essa abordagem rompe com o paradigma da inclusdo simbdlica, que apenas
adiciona a histéria afro-brasileira ao curriculo, e propde um reposicionamento epistemoldgico,
no qual o saber negro ocupa o centro da narrativa educativa. A Educacao Afrorreferenciada
se estabelece como um paradigma epistemoldgico e pedagodgico que busca descolonizar os
curriculos e as praticas educacionais, historicamente centrados na matriz eurocéntrica
(ASANTE, 2009; GONCALVES; SILVA, 2020)

Na Mangueira do Amanha, a educagado afrorreferenciada aparece como parte
integrada da vida cotidiana da escola mirim. Ela se constréi nas relagdes, nas praticas
culturais e nos modos de organizagdo comunitaria que estruturam a experiéncia das criangas
e dos jovens. Ali, ensinar e aprender acontece a partir de referéncias da propria comunidade,
colocando em evidéncia histdrias, valores e conhecimentos que emergem das vivéncias
negras que constituem a Mangueira. A escola mirim trabalha com uma pedagogia que legitima
a experiéncia negra como fonte de conhecimento. Essa legitimidade aparece tanto nas
atividades ligadas ao samba quanto nas relagdes de cuidado, orientagao e responsabilidade
que atravessam o cotidiano da escola. A atuacédo de figuras como Evelyn Bastos, Squel
Jorgea e Barbara Rachel evidencia essa perspectiva ao articular formagao técnica, reflexdes

identitarias e compromisso comunitario como partes de um mesmo processo educativo.

A criacao do curso de educacgao antirracista aprofunda e sistematiza praticas que ja
estavam presentes na escola mirim, dando linguagem e intencionalidade pedagdgica a
processos que historicamente se construiram no territério. O curso organiza saberes ja
existentes, contribuindo para que educadores e criangas compreendam sua realidade de

forma critica e reconhegam as desigualdades que atravessam suas vidas. Com isso, a
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Mangueira do Amanha reafirma sua fungao formadora, fortalecendo consciéncia social,

vinculos comunitarios e possibilidades de leitura do mundo.

A escolha por especialistas negros e negras foi uma deciséo politica do curso: valorizar
artistas, pesquisadores e intelectuais negros e reafirma a legitimidade de suas contribuigdes
para o debate sobre educacao, cultura e relagbes étnico-raciais. Além de garantir que o
processo formativo fosse conduzido por sujeitos que produzem conhecimento desde suas
vivéncias, suas leituras de mundo e suas praticas profissionais, rompendo com a légica

historicamente eurocentrada que estrutura grande parte dos espacgos educativos.

Desse modo, a educacéo afrorreferenciada na Mangueira do Amanha aparece como
um projeto que integra formacao identitaria, valorizagdo da histéria negra, fortalecimento de
redes comunitarias e praticas pedagodgicas alinhadas as realidades das criangas. Os
principios da educacao afrorreferenciada que orientam o curso se desdobram em um
movimento de educagdo das relagdes étnico-raciais, fortalecendo a compreensido das

desigualdades e dos mecanismos que sustentam o racismo no cotidiano.

O curso da Mangueira do Amanha materializa essa proposta ao unir teoria, pratica e
ancestralidade em um mesmo espaco formativo. Nao se trata apenas de ensinar sobre a
Africa, mas de ensinar desde a Africa e suas diasporas, como propde Stuart Hall (2003, p.
32). As aulas sobre historia e cultura afro-brasileira, samba, pedagogias de terreiro e estética
negra reconfiguraram o entendimento dos educadores sobre o papel da escola e do curriculo.
Um dos eixos mais potentes do curso foi justamente a compreensao da ancestralidade como

método pedagogico — aprender a partir das memorias e dos legados de quem veio antes.

Uma das participantes, professora negra da educacao infantil, criada em comunidade
periférica e atuante na rede publica, declarou: “Sou professora preta e meu TCC em
pedagogia foi sobre a importdncia do carnaval como ferramenta pedagoégica para uma
educacgao antirracista.” Sua fala ganha sentido quando situada em seu lugar social: mulher
negra que enfrenta, diariamente, os limites das escolas publicas e o silenciamento das
epistemologias negras no curriculo. Ao reivindicar o carnaval como ferramenta pedagdgica,
ela desloca praticas historicamente deslegitimadas para o centro da formagéo escolar,
tensionando o abismo entre o conhecimento produzido nos territérios e o conhecimento
valorizado pela escola formal, reivindicando a poténcia pedagdégica de praticas historicamente
estigmatizadas por seu carater popular e negro. Ela aponta para a necessidade de legitimar,
dentro da universidade, saberes que nasceram nos territérios populares e que, por muito

tempo, foram tratados como folclore ou lazer.
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Ao trazer essa experiéncia para o curso, ela reforgca uma busca por reconhecimento
profissional e epistémico que responde as dificuldades enfrentadas no cotidiano escolar,
marcadas pelo racismo institucional e pela invisibilizagdo das contribuicbes negras para a
educacao. Sua fala evidencia que o carnaval funciona como uma ponte entre suas vivéncias
pessoais e sua pratica docente, configurando-se como forma de elaborar caminhos

educativos que dialogam com as criangas e com sua propria trajetéria de mulher negra.

Isso revela o deslocamento epistemoldgico de que fala Hall (2006): o samba deixa de
ser visto como folclore e passa a ser reconhecido como texto pedagogico, carregado de
significados civilizatorios, uma estrutura educativa legitima, produtora de sentido e mediadora
de processos de letramento racial. A fala expressa o que Hall chama de processo de
ressignificacdo cultural, um deslocamento no qual praticas tradicionalmente marginalizadas

tornam-se fontes de saber e de identidade.

Trata-se de uma pedagogia do enredo, em que a escola de samba se torna mediadora
da aprendizagem sobre identidade, memoria e resisténcia. O curso, ao propor uma educagao
afrorreferenciada, mobilizou uma epistemologia que valoriza a oralidade, o corpo e a
coletividade. Essa pratica pode ser lida como uma “insubmissao epistémica”, que enfrenta as
o epistemicidio, conceituado por Sueli Carneiro (2023) hierarquias do saber e inscreve as
experiéncias negras no campo da producéo intelectual. A afrorreferenciacido, nesse sentido,
€ também um processo de autoconhecimento e reconstrugédo subjetiva. Ao se reconhecerem
como sujeitos histoéricos, os participantes reposicionam seus corpos e vozes frente a estrutura

racista.

O projeto da Mangueira do Amanhéa reafirma, assim, a centralidade da educagao
antirracista como compromisso ético e politico. Ao promover a escuta das vozes negras e a
construcao coletiva de saberes, o curso encarna o que Nilma Lino Gomes chama de
“educagao como pratica da liberdade negra”. Essa liberdade se manifesta na possibilidade de

ensinar e aprender com o corpo inteiro e com a coletividade.

O curso promove o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira ndo como adendo
curricular, mas como eixo estruturante da formagao nacional. Também evidencia que o ensino
da cultura afro-brasileira € uma tarefa coletiva. Professores, sambistas, liderangas religiosas,
artistas e agentes comunitarios atuam juntos na construgdo de uma educacéo que valoriza a
pluralidade cultural brasileira. Essa interdisciplinaridade e interculturalidade tornam o curso
um modelo inovador e inspirador para o ensino da histéria e cultura negra. Ao abordar
conteudos como ancestralidade africana, orixas, samba, carnaval e herangas civilizatorias
africanas, desafia o curriculo eurocentrado e propde uma nova centralidade para os saberes

afro-brasileiros. Essa abordagem, permite que os participantes reconhecam a presenca
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africana como elemento vivo de sua identidade. O ensino torna-se, assim, um exercicio de

ressignificacdo do passado e de construgao de futuros possiveis.

As falas dos participantes reforcam que o ensino da cultura afro-brasileira nao pode
ser descolado da realidade social dos sujeitos. Uma das participantes afirmou: “Por ser uma
iniciativa de uma escola de samba, entendo que ¢é preciso valorizar cada vez mais a escola
de samba como territério pedagdgico de formagdo negra e antirracista.” Ela carrega a
percepcao construida por educadoras que atuam em territérios onde a cultura popular nunca
é plenamente reconhecida como fonte legitima de saber. Vindo de uma profissional da
educacao publica, o reconhecimento da escola de samba como espacgo pedagdgico se
relaciona as condi¢des de trabalho em instituicdes marcadas pela falta de recursos, pela
descontinuidade de politicas educacionais e pelo racismo que estrutura o curriculo. Sua fala
revela que o fazer samba também é fazer educacéo; os territorios da cultura popular tém

legitimidade para formar, informar e transformar.

Como Hall lembra, cultura nao é apenas representacao, mas producao de sentido; e
€ nessa dimensao que a escola de samba assume centralidade no processo educativo. Ao
valorizar a Mangueira do Amanha como territério formativo, ela afirma que sua pratica docente
precisa dialogar com referéncias que fagcam sentido para as criangas e para si mesma,
reafirmando que sua atuagao nao pode ser separada do lugar onde vive e trabalha. Sua fala
traduz o desejo de construir uma educacéo que acolha a experiéncia negra, ao mesmo tempo

em que denuncia a auséncia desse reconhecimento nas instituicbes escolares tradicionais.

Outro exemplo é o de uma participante que disse: “Meu projeto de pesquisa de
mestrado € sobre o apagamento midiatico de Leci Brandao.” A presenca de Leci Branddo —
mulher negra, sambista e politica — como objeto de pesquisa revela uma articulagao entre
memoria, politica e cultura que desafia curriculos tradicionais. O curso, nesse sentido, ndo
apenas amplia repertérios, mas reorienta olhares, ativando formas de leitura da histéria que

deslocam o foco eurocéntrico e validam epistemologias negras.

O Curso de Educacgao Antirracista da Mangueira do Amanha reposiciona a cultura
africana e afro-brasileira como base estruturante da formagéo humana. Ele materializa o que
as Leis 10.639/03 e 11.645/08 reivindicam: o reconhecimento das contribuicdes africanas e
indigenas na construgao do Brasil. As aulas abordaram temas como filosofia africana, saberes
de matriz bantu e yoruba, pedagogia dos terreiros, musicalidade do samba, processos de
construcao dos enredos e o papel das escolas de samba como espagos de conhecimento
participantes foram convidados a pensar o samba n&o apenas como expressao estética, mas
como pratica civilizatéria, portadora de valores, epistemologias e formas de ensinar e

aprender.



104

3.3 Formacgao de identidade e memodria

A articulacao entre identidade, memoéria e educacgao foi um dos eixos centrais do Curso
de Educacgao Antirracista da Mangueira do Amanha. Esses conceitos nao foram tratados de
forma abstrata, mas mobilizados a partir da experiéncia viva dos participantes, das praticas
culturais negras e das urgéncias dos territorios. Identidade, aqui, € compreendida nao como
esséncia, mas como construgéo e processo — como nos ensina Stuart Hall (1996), um “ponto
de sutura entre discursos e posi¢cdes”, sempre em disputa. Ela se da no movimento, nas
fronteiras e nas reinterpretagcdes. No contexto da Mangueira do Amanha, essa construgéo se
realizou de modo profundamente situado, enraizado no territério, na memodria e na

ancestralidade.

A memoria, por sua vez, € entendida, a luz de A. Whyte, como um campo de
reorganizacao do tempo coletivo, da ancestralidade e da imaginacgao politica. Ja a educagéo,
em sua dimensao mais profunda, € um ato ético, estético e politico, capaz de produzir
subjetividades, projetar futuros e tensionar desigualdades. O curso foi um espago onde esses

trés pilares se entrelagaram na escuta, na partilha e na produgao de conhecimento negro.

O curso criou um espaco de espelhamento simbdlico, onde educadores e sambistas
puderam se ver representados nas histérias, imagens e referéncias trazidas pelas aulas.
Muitos relataram que era a primeira vez que se sentiam parte de uma narrativa positiva e
valorizada. Uma das participantes sintetizou essa experiéncia dizendo: “Quem sabe o seu
valor ndo teme a ninguém.” Essa fala, de uma professora da Creche Nagdo Mangueirense,
ressoa como afirmagdo de dignidade e resisténcia. Traduz o deslocamento do lugar da
subalternidade para o centro da poténcia e da autoestima negra. O curso ofereceu um espelho
simbdlico no qual as infancias negras — e seus educadores — puderam se reconhecer como

sujeitos de saber, cultura e futuro.

A professora que atua em uma creche publica situada em um territério frequentemente
estigmatizado pela midia e pelas politicas urbanas, o que intensifica a necessidade de
reafirmar sua dignidade profissional e humana. O curso funcionou, para ela, como espago de
reelaboragao dessa experiéncia, permitindo que encontrasse, na histéria da Mangueira e nas
referéncias de ancestralidade negra, instrumentos simbdlicos para sustentar sua autoestima
e seu pertencimento. A frase sintetiza um processo de fortalecimento identitario que néo nasce
apenas da reflexdo tedrica, mas do enfrentamento cotidiano as desigualdades raciais

presentes na escola, na comunidade e nas politicas publicas.
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A identidade negra, nesse contexto, € mais que um marcador étnico: € uma posig¢ao
politica e epistemoldgica. Afirmar-se negra é reivindicar o direito de produzir conhecimento,
de nomear o mundo e de existir plenamente. As educadoras vivenciaram, no curso, esse
processo de reconstrucdo simbdlica, em que o ato de aprender se torna também ato de se
reconhecer. A memoria, por sua vez, foi trabalhada n&o apenas como lembranga do passado,
mas como dimensao pedagdgica. A memoéria negra opera como campo de reorganizacao do
tempo e do afeto, no qual o passado se reatualiza para projetar futuros possiveis. Assim, ao
estudar as histérias do samba, das tias baianas, dos terreiros e das comunidades negras, os
participantes reconstruiram suas préprias linhas do tempo, reposicionando experiéncias e

ressignificando trajetorias.

Uma outra participante afirmou: “Cresci enfrentando desafios impostos por uma
sociedade racista. Quero transformar as dores da exclusdo em agbes concretas de inclusdo
dentro e fora dos espagos que ocupo.” Essa fala ndo é apenas um relato pessoal: € uma
elaboragdo politica. Ela evidencia o potencial pedagdgico da memodria, entendida como

ferramenta de resisténcia e transformacgao social.

O curso da Mangueira do Amanha ativou o que Hall (2003, p. 63) chama de meméria
diaspérica — aquela que se move entre tempos e espagos, reconstruindo as ligacdes entre
Africa, Brasil e o presente das comunidades negras. Ao resgatar essas memdrias, 0s
participantes compreenderam que suas historias pessoais estdo ligadas a uma histéria
coletiva de luta e criacdo. Nesse sentido, a formacéao identitaria promovida prrelo curso é
também politica, pois devolve ao sujeito negro o direito de narrar a si mesmo e existir em voz
prépria. A identidade e a memdéria operam juntas como principios educativos no curso da
Mangueira do Amanha. Elas sustentam a ideia de uma pedagogia que n&o se constréi apenas
no plano racional, mas também no afetivo, no espiritual € no simbdlico — uma pedagogia da

ancestralidade, como nomeia Nilma Lino Gomes (2019).

3.4. Escola de samba e pedagogias do corpo e da coletividade

O samba, enquanto pratica cultural e estética, é também uma pedagogia. Ele ensina
pela vivéncia, pelo ritmo e pela coletividade. A expressao “pedagogia do samba”, usada por
varios participantes durante o curso, sintetiza a no¢céo de que o aprendizado pode acontecer
no corpo, na roda e na convivéncia, ecoando a compreensao de que o samba e o carnaval
sdo textos pedagdgicos — espacos onde se expressam valores, narrativas e epistemologias.

O corpo que samba é também o corpo que aprende, ensina e comunica
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O samba, ao contrario da logica fragmentada da escola moderna, ensina pela
circularidade — um principio civilizatério africano que pressupde o encontro, o dialogo e o
movimento como formas de conhecimento. E, portanto, também uma roda de saberes: todos
aprendem, ensinam e compartiiham. Uma ferramenta pedagdgica capaz de articular
dimensdes cognitivas, afetivas e comunitarias. A cada aula, ritmo, canto e performance

corporal se tornavam caminhos para acessar saberes que a escola tradicional ignora.

Essa pedagogia do corpo e da coletividade dialoga diretamente com Paulo Freire
(1987), que defendia uma educacao que reconhega o sujeito como ser de praxis, capaz de
transformar o mundo pela agao e pela reflexdo. Na Mangueira do Amanha, o corpo que danga

também pensa, aprende por meio do gesto, do ritmo e da convivéncia consciente.

Uma fala de um educador social que participou da segunda edigao do curso resume
essa dimensao: “Quero fortalecer minha atuagdo como educador social e diretor na ONG em
que atuo, adquirindo ferramentas para acolher e combater casos de racismo na comunidade.”
Aqui, o samba aparece nao como fuga ou entretenimento, mas como mediador da acao social
e educativa. A escola de samba, nesse contexto, assume papel pedagdgico pleno — forma,

informa e transforma.

A escola de samba mirim, como a Mangueira do Amanha, € um espaco de iniciagao
comunitaria, onde as criangas aprendem valores de solidariedade, ancestralidade, respeito e
autoestima. As escolas de samba sdo pedagogias de rua, onde se aprende a estar junto e a
sobreviver’. Essa dimensao formativa esta presente na dindmica da Mangueira do Amanha,
que educa pelo exemplo, pela coletividade e pela partilha. O aprendizado se da nas rodas,

oficinas, ensaios e conversas de bastidores — tudo € matéria pedagogica.

O curso reafirma, assim, que o samba é pratica educativa e politica, herdeira das
pedagogias africanas baseadas na oralidade, na musicalidade e na circularidade. Ele desloca
0 eixo da educacédo centrada na escrita e na disciplina, promovendo uma pedagogia viva, que

pulsa nos corpos e nas comunidades.

3.5. A Mangueira do Amanha como quilombo educador

O Curso de Educacgao Antirracista da Mangueira do Amanha nasceu de uma demanda
concreta da comunidade, marcada pela urgéncia de oferecer uma formacéo critica, afetiva e
comprometida com a valorizagdo dos saberes negros para educadores, sambistas, agentes

sociais e demais profissionais que atuam com as infancias e juventudes nas comunidades do
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entorno da escola de samba mirim. Surgiu da compreensao de que a escola mirim, mais do
que um espaco de aprendizado musical ou artistico, € também um territério educativo — um
lugar onde se produzem e se transmitem valores civilizatérios afro-brasileiros, fortalecendo a
autoestima, o pertencimento e a consciéncia critica das criangas, jovens e educadores que o

frequentam.

A proposta foi concebida a partir do reconhecimento de que o racismo estrutural
atravessa cotidianamente as praticas pedagodgicas, a organizagcado escolar e as formas de
representacdo social. Assim, criar um curso que unisse educadores, sambistas e agentes
culturais e comunitarios significava mais do que propor uma formacao técnica: era construir
um espaco coletivo de reexisténcia (GOMES, 2019). A demanda por espacos de formacao
voltados a cultura afro-brasileira e as relagdes étnico-raciais partiu da pratica cotidiana desses
profissionais diante dos desafios impostos pelo racismo estrutural. A proposta parte da
compreensao de que a escola de samba mirim ultrapassa o papel artistico e se consolida
como espacgo de formagao cidada e antirracista. O curso, portanto, ndo apenas cumpre as
exigéncias legais de inclusdo do ensino da cultura afro-brasileira, mas propde uma
transformacao profunda na forma como educamos para a equidade racial. Consolidou-se

como uma experiéncia singular de educacéao popular e afrorreferenciada.

Nascido do desejo de transformar a tradicdo da escola de samba mirim em um projeto
formativo, reafirma que a escola de samba pode, e deve, ser compreendida como um
quilombo educador contemporaneo: espaco de aprendizado e produgdo de saberes. Sua
proposta articula memoaria, identidade, ancestralidade e transformagao social, ancorada na
escuta, na empatia e na valorizagao das referéncias negras. Materializa uma concepcao de
educacgao comprometida com a liberdade e a justiga racial, unindo educadores, sambistas e
agentes sociais em torno de um mesmo propadsito. Ao transformar o samba em pedagogia e
a pedagogia em samba, o0 curso inaugura novas formas de ensinar e aprender, baseadas na
coletividade, na oralidade e na experiéncia. A Mangueira do Amanha se afirma, assim, como
instituicdo educadora, demonstra que € possivel construir uma educagéo que dialogue com
0s saberes das periferias, com 0s corpos que resistem e com as epistemologias negras. Ele
aponta caminhos para repensar o curriculo escolar, as praticas pedagdgicas e as politicas
publicas de formagéao docente. Mais do que um evento pontual, tornou-se um projeto politico-
pedagogico que desafia as fronteiras entre educagéo formal e ndo formal, entre academia e

cultura popular, entre saber e fazer.

Sua metodologia participativa, horizontal e comunitaria rompe com a légica hierarquica
da educacgao tradicional, ancorando-se na troca de saberes, na construgdo coletiva e na

valorizacdo das experiéncias. Ao reunir educadores, sambistas, maes, liderancas
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comunitarias e pesquisadores, o curso construiu redes de apoio, valorizou trajetérias e
promoveu o reencontro com referéncias histéricas e culturais. Desafia, assim, a divisdo entre
educacao formal e nao formal, ao reconhecer as praticas culturais, religiosas e comunitarias

negras como parte integrante da formagao educacional.

As motivagbes dos participantes revelam uma conexdo entre suas trajetorias e a
urgéncia de uma formacao que valorize a experiéncia negra como central a pratica educativa.
Mais do que buscar qualificagao técnica, expressaram o desejo de se fortalecer para enfrentar
0 racismo nos espacos escolares, familiares e comunitarios. O curso se torna, assim, uma
forma de reparacdo intergeracional e de construgdo de ferramentas para o cuidado e a

valorizagao racial.

Ao longo das edi¢des de 2023 e 2024, o curso consolidou um modelo pedagdgico que
articula ancestralidade, cultura negra e formacao critica. ldealizado por Barbara Rachel,
diretora do Departamento Cultural da Mangueira do Amanha, e por mim, o projeto respondeu
a necessidade concreta de oferecer formagao a educadores, sambistas e agentes sociais que
atuam com as infancias e juventudes negras do Rio de Janeiro. A proposta promove o dialogo
entre experiéncias pessoais, saberes académicos e praticas culturais, oferecendo

instrumentos para a construgdo de uma escola democratica e antirracista.

As discussbes estimularam reflexdes criticas sobre o papel dos educadores na
reprodugdo ou enfrentamento das desigualdades raciais. Muitos participantes manifestaram
o desejo de compreender o racismo institucional e desenvolver praticas pedagdgicas mais
eficazes. Assim, a formacao tornou-se um espaco de reposicionamento ético e politico, onde
teoria e pratica se encontram para transformar o cotidiano escolar. Outro aspecto fundamental
foi a articulagao entre o samba, a estética negra e os territérios populares. Essa integragao
produziu uma pedagogia decolonial enraizada nas experiéncias negras, rompendo com a
l6gica que marginaliza a cultura afro-brasileira e reconhecendo-a como fonte legitima de

conhecimento e eixo estruturante da educagao brasileira.

O curso sintetiza as possibilidades pedagdgicas do samba, da ancestralidade e da
organizagao comunitaria. Nascido da escuta da comunidade e da agao comprometida da
escola mirim, constitui uma resposta ética e politica as auséncias historicas da educacao
formal. Sua realizagdo durante o novembro negro e a articulagédo com diferentes instituicdes

reforcam seu carater estratégico na luta por equidade racial.

Essa pratica mostrou-se eficaz especialmente entre educadores que atuam com as
infancias negras, fortalecendo pedagogicamente quem esta nas bases do sistema
educacional. A Mangueira do Amanha emerge, portanto, como instituicgdo educativa em

sentido pleno, articulando saberes tradicionais e escolares, inspirando politicas publicas,
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influenciando curriculos e fortalecendo redes de educadores comprometidos com a justica
racial. Por fim, o curso reafirma o papel formativo dos espacos culturais negros. As escolas
de samba mirins, como a Mangueira do Amanha, operam como territérios educativos de base,
construindo desde cedo referéncias positivas de identidade negra e promovendo uma
formacéo integral, critica e emancipadora. Educar, nesse contexto, ¢ também rememorar,

nomear o que foi silenciado e reconstruir o que foi negado.

A Mangueira do Amanha se consolida, assim, como quilombo educador do presente:
uma escola que ensina com enredos, rodas, vivéncias e memérias. Sua atuagao transcende
o carnaval e assume a missao de formar sujeitos negros conscientes de sua histéria, cultura
e poténcia. Ao protagonizar essa proposta de formagao antirracista, a escola mirim se inscreve
no campo da educacdo como referéncia de inovagao, resisténcia e compromisso com a

transformacao social.

O Curso de Educacgao Antirracista da Mangueira do Amanha reafirma que a escola de
samba mirim é mais do que um espaco de criacido artistica: trata-se de um territério que
produz, sustenta e compartilha praticas formativas enraizadas na experiéncia negra. As
trajetdrias reunidas ao longo do curso revelam que quando a comunidade é reconhecida como
fonte legitima de conhecimento, novos modos de ensinar e aprender se tornam possiveis,
especialmente aqueles que valorizam a memaria, o corpo e a coletividade como principios

pedagogicos.

Nesse percurso, o curso da visibilidade a metodologias que nascem do territorio,
promovendo a construgdo de vinculos, a elaboracao critica das desigualdades raciais e o
fortalecimento dos sujeitos que atuam com as infancias negras. Assim, a trajetéria analisada
ao longo deste capitulo evidencia que a escola mirim se consolida como um quilombo
educador do presente um espaco onde histérias, afetos e memoérias se transformam em

ferramentas de formacao integral.
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4. Consideragoes finais

Encerrar esta dissertagdo exige reconhecer que o percurso aqui realizado nao foi
apenas analitico, mas profundamente situado, implicado e atravessado por afetos. A pesquisa
que desenvolvi junto a Mangueira do Amanha foi construida no encontro, na escuta e na
presenca continuada no territério. Acompanhar suas atividades, participar de suas rotinas,
ouvir as narrativas de suas liderangas, educadores e integrantes e contribuir ativamente para
a construcao do Curso de Educacgao Antirracista permitiu-me compreender que falar dessa
escola de samba mirim é falar de uma forma especifica e historicamente situada de produzir
educagao negra no Brasil. Trata-se de uma educacdo que ndo se organiza a partir de
curriculos formais ou de estruturas escolares tradicionais, mas que se constrdi na vivéncia
comunitaria, na oralidade, no corpo em movimento, na memdéria compartiihada e na

experiéncia coletiva.

Desde o inicio, parti da compreensao de que as escolas de samba e, de modo
particular, as escolas de samba mirins, ndo podem ser reduzidas a condicdo de espacos de
lazer, entretenimento ou preparagdo para o espetaculo carnavalesco. A Mangueira do
Amanha se apresenta, nesta pesquisa, como um territorio educativo no sentido mais amplo e
profundo do termo: um espago onde se aprende a existir como sujeito negro, onde a infancia
negra € cuidada, protegida e fortalecida, e onde a coletividade opera como principio formativo.
O que esta em jogo néo € apenas a aprendizagem do samba enquanto pratica cultural, mas
a construcao cotidiana de identidades, pertencimentos e projetos de futuro. A educagéo que
ali se produz nédo se limita a momentos especificos nem se restringe a conteudos isolados;
manifesta-se como um processo continuo, vivido no cotidiano, que educa enquanto vive,
ensina enquanto resiste e forma sujeitos ao mesmo tempo em que preserva sua propria

continuidade historica.

As experiéncias analisadas ao longo da dissertagdo evidenciam que a formagao
oferecida pela Mangueira do Amanha se inicia na infancia e se estende para além dela,
alcangando a juventude e a vida adulta. Esse percurso formativo cria vinculos duradouros
entre sujeitos, escola e territorio, estabelecendo uma rede de pertencimento que atravessa
geracbes. Aprende-se samba, mas aprende-se também a conviver, a respeitar os mais
velhos, a cuidar dos mais novos e a assumir responsabilidades coletivas. Esse aprendizado
se sustenta na repeticdo, no exemplo, na observagédo atenta e na oralidade. Aprende-se
olhando, fazendo, errando e tentando novamente. Aprende-se porque ha alguém que ensina
nao a partir de uma posicdo hierarquica distante, mas ao lado, compartilhando saberes,

praticas e responsabilidades.
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Nesse sentido, compreendo a Mangueira do Amanh& como um espago onde a
identidade étnico-racial ndo é ensinada como conceito abstrato ou conteldo escolarizado,
mas construida no cotidiano, no corpo, na convivéncia e no afeto. O pertencimento nao é
imposto nem previamente definido; ele se forma pela experiéncia de estar junto, de ser
reconhecido e de ocupar um lugar legitimo dentro de uma coletividade negra. A escola mirim
cria condicdes para que criangas e adolescentes crescam sabendo que suas histérias
importam, que seus corpos sao dignos e que suas origens ndo sdo motivo de vergonha, mas
de afirmacdo. Essa construcdo cotidiana da identidade racial ocorre de forma integrada a
pratica cultural do samba, fazendo com que cultura, politica e educacéo se entrelacem de

maneira indissociavel.

As entrevistas realizadas ao longo da pesquisa ocuparam um lugar central nessa
compreensao. Ao narrar suas trajetorias, os entrevistados e entrevistadas evidenciaram que
aprender samba foi, simultaneamente, aprender a se reconhecer como negro, a valorizar a
prépria histéria e a compreender o territorio da Mangueira como espago de acolhimento,
cuidado e formacgao. O pertencimento a escola mirim aparece de forma recorrente como
elemento fundamental na construgdo da autoestima, da confianca e da consciéncia racial.
Essas narrativas ultrapassam a dimenséao individual e se inscrevem em uma meméria coletiva,

marcada pela permanéncia, pelo compromisso e pelo retorno.

Muitos dos sujeitos que hoje ocupam fungdes de lideranga na Mangueira do Amanha
iniciaram sua trajetéria ainda criangas, aprenderam ali os codigos do samba, os valores do
coletivo e a importdncia da memoria. H4, nessas trajetérias, um sentido claro de
responsabilidade com as proximas geragdes, expresso na disposi¢do em ensinar, orientar e
cuidar. Permanecer na escola mirim ndo se apresenta como uma casualidade, mas como uma
escolha atravessada por vinculos afetivos, reconhecimento e compromisso com o territério.
Esse movimento de retorno e permanéncia evidencia que a formacdo oferecida pela
Mangueira do Amanha produz efeitos duradouros na vida dos sujeitos e na organizagao

coletiva do territério.

A observacao participante permitiu-me compreender a Mangueira do Amanha como
um verdadeiro curriculo vivo de negritude. Um curriculo que nao se encontra registrado em
documentos oficiais ou planos pedagdgicos formais, mas que se expressa nos gestos, nas
falas, nos rituais, nas musicas, nos enredos, nas escolhas estéticas e nas relacbes
construidas no cotidiano. Trata-se de uma educagao que articula cultura, memaria, afeto e
politica, produzindo conhecimento a partir da experiéncia negra e periférica. Essa forma de

educar tensiona modelos escolares hegemdnicos e amplia as possibilidades de pensar a
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educacao das relacdes étnico-raciais para além dos limites institucionais da escola formal,

reconhecendo outros territérios como espacos legitimos de produgao de saber.

A opcdo metodoldgica pela historia oral e pela observagéo participante mostrou-se
fundamental para captar essa dimensao formativa. Ao eleger a escuta como principio,
reconheco que as narrativas individuais sdo também narrativas coletivas, atravessadas por
experiéncias compartilhadas, siléncios, disputas e continuidades. Organizar essas vozes em
forma de texto exigiu atengcédo aos seus ritmos, pausas e sentidos, compreendendo que a
escrita académica também pode — e deve — ser atravessada pelo tempo do samba, pela
ética da escuta e pelo respeito as formas proprias de narrar do territorio pesquisado. Nesse
sentido, minha implicagdo ndo se constituiu como fragilidade metodolégica, mas como

condicao para a producédo do conhecimento aqui apresentado.

O Curso de Educacao Antirracista da Mangueira do Amanha, analisado ao longo do
terceiro capitulo, apresenta-se como um desdobramento organico das praticas ja existentes
no territério. O curso ndo surgiu como iniciativa isolada ou externa, mas como resultado de
um acumulo coletivo de experiéncias, reflexdes e demandas construidas ao longo do tempo.
Ao sistematizar debates e organizar conteudos que ja atravessavam o cotidiano da escola
mirim, o curso ampliou o alcance educativo da Mangueira do Amanha, dialogando com
educadores, liderangas comunitarias e sujeitos que extrapolam o espago da quadra. Trata-se
de uma experiéncia que evidencia a capacidade das escolas de samba de produzir formacgéao

politica e pedagogica para além de seus proprios integrantes.

Os dados analisados ao longo da dissertagao permitem-me afirmar, sem ressalvas,
que a Mangueira do Amanha se configura como um movimento negro educador. Nao por
repetir categorias teoricas ou discursos consolidados, mas por produzir, cotidianamente,
praticas educativas comprometidas com a formagao de sujeitos negros criticos, conscientes
e pertencentes. A formacdo ali vivenciada integra corpo, memoria, ancestralidade e
experiéncia comunitaria, constituindo uma pedagogia negra situada, que sustenta processos

de continuidade historica e resisténcia no presente.

Como toda pesquisa situada, este estudo apresenta limites. O recorte temporal
adotado e o numero de interlocutores da historia oral ndo esgotam a complexidade da
experiéncia da Mangueira do Amanha nem das escolas de samba mirins de forma mais ampla.
Esses limites, contudo, néo fragilizam os resultados alcangados; ao contrario, apontam para
a riqgueza do campo investigado e para a necessidade de aprofundamentos futuros que
contemplem outras experiéncias, territérios e temporalidades, ampliando o didlogo entre

educagao, cultura e movimentos negros.
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Ao dialogar com os campos da educacgéao antirracista, da educag¢ao nao formal e dos
estudos sobre movimentos negros, este trabalho evidencia como saberes comunitéarios,
populares e afro-brasileiros constituem praticas pedagdgicas consistentes, capazes de formar
sujeitos, produzir consciéncia racial e sustentar projetos coletivos de existéncia. Nesse
sentido, a experiéncia da Mangueira do Amanha tensiona hierarquias epistemoldgicas que
desautorizam formas nao escolares de ensinar e aprender, ao mesmo tempo em que oferece
elementos concretos para educadores e pesquisadores interessados em compreender

pedagogias negras produzidas para além dos limites institucionais da escola formal.

As reflexdes desenvolvidas ao longo desta pesquisa também abrem caminhos para
novos olhares e investigacdes sobre as escolas de samba mirins e seus processos formativos.
Ao evidenciar a centralidade dessas experiéncias na formacao de criangas e adolescentes
negros, este trabalho aponta para a necessidade de aprofundar estudos que considerem
diferentes territérios, trajetérias e temporalidades, bem como suas articulagées com politicas
educacionais e culturais. Ampliar esse campo de investigacdo significa, igualmente,
reconhecer tais espagos como fundamentais na construcdo de uma educagao comprometida
com a justiga racial, capaz de dialogar com a vida concreta, com a meméria coletiva e com os

projetos de futuro produzidos nas periferias urbanas.

A frase que da titulo a esta dissertacdo — “Aqui o samba n&o morrera jamais” —
sintetiza o horizonte que busquei afirmar. O samba nao morre porque é transmitido, vivido e
ensinado no corpo e na memdria. Ele ndo morre porque ha criangas aprendendo, jovens
assumindo responsabilidades e adultos devolvendo ao territério aquilo que receberam. Ele
nao morre porque é sustentado por uma comunidade que compreende o samba como forma

de existir, educar e projetar futuros.

Encerrar esta dissertacédo €, portanto, reconhecer que este enredo permanece em
curso. O que este trabalho faz é registrar, interpretar e afirmar a poténcia da Mangueira do
Amanha como espago educativo, como movimento negro educador e como territorio de
formacgéao da identidade étnico-racial de criangas e adolescentes, sem a pretensao de esgotar
a experiéncia, mas com o compromisso de reconhecé-la como produgdo legitima de
conhecimento e como horizonte possivel para pensar outras formas de educar, existir e resistir

no Brasil.
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