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RESUMO

DO DIALOGO NA FORMAGCAO HUMANA: UMA REFLEXAO ENTRE
HERMENEUTICA E HISTORIAS EM QUADRINHOS NO ENSINO DE FILOSOFIA

Face a necessidade de uma reflexdo sobre o ensino de filosofia e suas praticas
como uma questao filosdfica, discute-se aqui a perspectiva de Hans- George Gadamer
sobre o papel do didlogo e a importancia dos textos em formato de didlogo para o ensino
de filosofia e a formacdo humana. O objetivo € tracar uma reflexdo, a partir da
perspectiva hermenéutica da educacéo, com o uso das histérias em quadrinhos como
textos em formato de didlogo que favorecem a pratica do ensino de filosofia. Para o
autor, a arte da conversacgédo possibilita ao interlocutor uma busca de forma orientada
para o alcance de um sentido comum, uma espécie de acordo em que as opinides e
perspectivas se encontram para uma constru¢cdo compartilhada. Assim, o que se propde
é refletir como os textos em formato de dialogo podem ser um elemento facilitador na
compreensdo dos conceitos filoséficos. Pensa-se que investigar a perspectiva
hermenéutica possibilita pensar sobre a importancia do dialogar para a compreenséo,
de modo que em tempos de incapacidade dialogal é preciso repensar o0 ensino de
filosofia como uma disciplina que deve abrir-se ao didlogo constante com os educandos,
para que estes ressignifiquem a realidade e sejam agentes transformadores. Para tanto,
pensou-se em um produto didatico que se aproximasse da realidade dos educandos, e
gue pudesse contribuir para uma abertura e motivacdo por parte destes em relacao a
disciplina. A proposta foi trabalhar com o género textual histérias em quadrinhos como
esse elemento de intercepc¢ao entre o ensino de filosofia e um produto cultural midiatico.
Optou-se pela escolha da histéria em quadrinhos Doutor Estranho — Shamballa, sendo
a graphic novel trabalhada nas aulas de filosofia, sob a construcdo de uma sequéncia
didatica que se constituiu em dez etapas.

Palavras-chave: Ensino de Filosofia, Hermenéutica Gadameriana; Histérias em
Quadrinhos.



ABSTRACT

DO DIALOGO NA FORMAGCAO HUMANA: UMA REFLEXAO ENTRE
HERMENEUTICA E HISTORIAS EM QUADRINHOS NO ENSINO DE FILOSOFIA

Given the need for a reflection on the teaching of philosophy and its practices
as a philosophical question Hans-George Gadamer's perspective on the role of dialogue
and the importance of texts is advocated here in a format of dialogue for the teaching of
philosophy and human formation. The objective is to draw a reflection, from the
hermeneutic perspective of education, with the use of comics as texts in a format of
dialogue that favor the practice of teaching philosophy. For the author, the art of
conversation enables the interlocutor to search in a way that is oriented towards the
attainment of a common sense, a kind of agreement in which opinions and perspectives
are found for a shared construction. Thus, what is proposed is to reflect how texts in a
dialogue format can be a facilitating element in the understanding of philosophical
concepts. It is thought that investigating the hermeneutic perspective makes it possible
to think about the importance of dialogue for understanding, so that in times of dialogic
incapacity it is necessary to rethink the teaching of philosophy as a discipline that must
open itself to constant dialogue with students, that they reshape the reality and are
transforming agents. Therefore, it was considered a didactic product that approached
the reality of the students, and that could contribute to an openness and motivation on
the part of these in relation to the discipline. The proposal was to choose the textual
genre Comics as this element of interception between the teaching of philosophy and a
cultural media product. The choice of the comic book of Doctor Strange - Shamballa was
chosen, being the graphic novel worked in the classes of philosophy, under the
construction of aa teaching sequence that consists of ten steps.

Keywords: Teaching of Philosophy; Hermeneutics of Gadamer; Comic Book.
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Introducao

A verdadeira realidade da comunica¢do humana € o fato de o didlogo
ndo ser nem a contraposicdo de um contra a opinido do outro e nem o
aditamento ou soma de uma opinido a outra. O dialogo transforma a
ambos. O éxito de um didlogo da-se quando ja ndo se pode recair no
dissenso que Ihe deu origem. Uma solidariedade ética e social sé pode
acontecer na comunhdo de opinides, que € tdo comum que ja ndo é
nem minha nem tua opinido, mas uma interpretacdo comum do mundo
(GADAMER, 2002, p.221).

O ensino de filosofia € um campo que vem sendo cada vez mais questionado no
contexto da educagdo béasica brasileira. De modo que tal disciplina por levantar
guestionamentos que estdo para além de uma perspectiva metodologica-instrumental é
tratada por vezes como um conhecimento sem utilidade e praticidade no mundo. No fundo, o
gue esta em jogo de fato sdo questdes muito além da praticidade ou utilidade da disciplina,
todavia levantar questionamentos que estimulam a pratica do pensar ndo € algo desejavel em
um contexto em que ndo se valoriza autonomia do pensamento dos individuos enquanto
sujeitos de direitos, e muito menos um processo de formagdo que vise a autonomia e
emancipacéo dos educandos. Assim, mesmo que se demonstre a suma importancia de tal
saber ndo € do interesse de certos grupos que as pessoas se dediguem a um pensar sobre
da vida e suas experiéncias no mundo, ao contrario se valoriza uma formacao cultural
empobrecida com uma roupagem técnico-metodoldgica na qual de fato se possa diminuir a
capacidade interpretativa do todo, limitando a possibilidade de se compreender problemas de
ordem global.

O possivel desaparecimento da Filosofia no ensino médio, ou fato desta se tornar uma
disciplina caracterizada como ‘estudos e praticas' que podem ser diluidos em grandes areas
para que os estudantes possuam habilidades e competéncias que servirdo para o mundo do
trabalho, como aparece na proposta de reforma do ensino médio de acordo com a lei 13.415/
2017 (BRASIL, 2017) , acarreta uma perda do espirito critico dos educandos no qual o
processo de formacdo é comprometido e questiondvel, uma vez que estes acabam por
reproduzir discursos sem serem autores e sujeitos destas falas. Compromete-se a prépria
liberdade do pensar a condicdo humana, em prol de uma valorizagdo de um modelo tecnicista
e imediatista. Empobrece a formacéo, e se valoriza uma perspectiva em que o individuo é

considerado um meio para atingir finalidades de ordem politica e econémica.
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O discurso em defesa da retirada da filosofia da educacéo basica vem produzindo um
preconceito com a disciplina que, além de ser vista como indtil, serve apenas para denunciar
problemas e temas ultrapassados na histéria, como algo que por vezes nédo faz parte da
realidade dos jovens, e se tratam de reflexdes meramente tedricas que ndo levam a lugar
nenhum. Numa perspectiva de producédo, os conceitos filoséficos sdo entendidos como algo
distante da realidade dos jovens. Destarte, fica o questionamento do que de fato € ensinar
filosofia, pois autores como Alejandro Cerletti (2009), que compreendem o ensino de filosofia
enquanto um problema filoséfico, chamam a atencao para uma reflexdo sobre a prética do
ensino que se opfe a essa perspectiva. Segundo ele, ensinar e aprender filosofia € uma
construcdo compartilhada em que por meio do didlogo os educandos possam vivenciar e

ressignificar os conceitos filoséficos de acordo com aquilo que vivenciam.

Assim, face a importancia do dialogo no processo educacional, esta pesquisa em
Filosofia e Ensino teve por objetivo geral investigar o papel do didlogo e a importancia dos
textos em formato de didlogo, especialmente histérias em quadrinhos, para o ensino de
flosofia e a formacdo humana. Como objetivos especificos se propds: pesquisar a
contribuicdo a luz de uma hermenéutica da educacéo partindo da perspectiva de Hans-Georg
Gadamer, para propor uma reflexdo sobre o uso das histérias em quadrinhos para o ensino
de filosofia. Ainda problematizar uma reflexdo sobre a pratica do ensino de filosofia a partir da
construcdo e observacdo de um produto didatico (Apéndice A). Parte-se da perspectiva de
Hans-George Gadamer, nas obras Verdade e Método | (1999), Verdade e Método Il (2002) e

a conferéncia intitulada Educacao é educar-se (2000).

A hermenéutica gadameriana busca como ponto de partida algo que antecede os
aspectos tedrico-instrumentais que visam a constru¢cdo de regras para experiéncia do
compreender. Pelo fenbmeno da compreensdo, Gadamer aponta uma validade no que tange
as ciéncias do espirito para fora desse aspecto metodolégico que é proprio das ciéncias
positivas. A preocupacdo gadameriana com a questdo da compreensdo ndo se encontra no
fato de uma descoberta de como é possivel compreender, mas sim do que venha a ser esse
fenbmeno da compreensédo. A premissa gadameriana se encontra na perspectiva de que o
fendbmeno de compreensao € algo que corresponde diretamente com a experiéncia do homem
no mundo, de modo que a investigacao de tal fenébmeno é de ordem filoséfica enquanto se

investiga as possibilidades e pressupostos de tal experiencia.

Para Gadamer, toda experiéncia do compreender, bem como sua proposta para uma
hermenéutica da educacéo, procura refletir de forma critica no que tange a tendéncia

metodoldgica e reducionista de se estabelecer procedimentos formais a serem aplicados com
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o rigor cientificista onde a educacdo é mero produto racional. Ao contrario dessa marca
deixada pela Modernidade, Gadamer dirige sua critica a maneira como as ciéncias positivas
afastam do processo educacional o que ndo corresponde a suas metodologias, e a seus
enquadramentos mecanizados que visam interesses e finalidades de ordem econdmica.
Ainda que se tenha de forma significativa avancos tecnolégicos que se desenvolveram a partir
desse modelo de educacdo, tal proposta se torna insuficiente, no que tange a um
direcionamento do ser humano no mundo, de modo que ndo visa a uma formacao integral, e
plena do individuo, bem como uma perspectiva emancipadora. Dessa maneira, Gadamer
reconhece a necessidade de que em uma perspectiva educacional seja fundamental a tomada
de consciéncia do individuo, assim como anunciava Socrates, um direcionamento para um
conhecimento de si mesmo, onde seja possivel reconhecer os proprios limites e o verdadeiro

horizonte do proprio saber.

A hermenéutica filosofica de Gadamer propde uma investigacdo da linguagem como
dialogo que é mediadora da experiéncia de compreensao, e consequentemente do processo
de aprendizagem. A experiéncia hermenéutica de compreensao é um movimento de abertura
a um horizonte comum entre os atores do processo educacional que chegam a aprendizagem
por meio da linguagem que se estabelece como dialogo, permitindo uma superacdo dos
obstéculos estabelecidos pela perspectiva metodolégica-instrumental, propria das ciéncias
positivas. Para Gadamer o processo educativo tem origem na interacdo entre os individuos
tendo a linguagem como médio de toda experiéncia, 0 que propicia uma abertura a produgéo

de sentido que ocorre pelo encontro de horizontes.

Pensa-se que investigar a perspectiva hermenéutica sobre o dialogo pode contribuir
para a reflexdo da pratica do ensino de filosofia, pois possibilita pensar sobre a importancia
do dialogar para a compreensao, de modo que em tempos de incapacidade de didlogo torna-
se necessario repensar o ensino de filosofia como uma disciplina que deve abrir-se ao dialogo
constante com os educandos para que estes ressignifiquem a realidade e sejam agentes

transformadores.

Refletir a pratica do ensino de filosofia, questionar a busca de um ‘lugar comum’ entre
professores e educandos € um convite aos educadores a ir além de taticas que negligenciam
o0 conhecimento e desvalorizem o processo de formacdo. Todavia, esta pesquisa busca
fomentar uma alternativa pedagogica em que se possa estabelecer um questionamento
filosofico com a finalidade de promover nos alunos um encontro contundente com a filosofia
para enriquecimento do seu processo de formacgao, repensando a importancia de estratégias

gue favorecam o didlogo e consequentemente a compreensao.
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Tal inquietude surge da dificuldade de se trabalhar a filosofia e seus conceitos
abstratos principalmente para o Ensino Fundamental, e justamente de tentar fortalecer uma
pratica em gue os conceitos filoséficos fossem vivenciados e compreendidos como parte do
mundo e da vida social. Assim, pensar no ensino de filosofia, € pensar no educando como
sujeito de todo o0 processo, ou seja, € perceber que o papel dos professores de filosofia ndo
€ so propagar conteudos, mas estimular o desejo de participacdo, um convite ao lugar do
filosofar. A tarefa é desconstruir a perspectiva de que os educandos ndo sdo capazes de
construir e compreender a partir do real a reflexdo filosofica. E ainda, de promover uma
alternativa que permita uma abertura dos educandos com a disciplina, para desmitificar as

preconcepc¢des defendidas por aqueles que ndo desejam uma formacgao integral do cidadéo.

Dessa maneira, a respeito do produto didatico (Apéndice A) proposto como elemento
motivador e resultado da pesquisa, procurou-se refletir sobre uma préatica pedagégica que
pudesse contribuir para autonomia dos educandos. O intuito ndo era que esse produto fosse
apenas um utensilio que em determinada aula fosse usado e descartado ao longo do restante
do ano letivo. A intencdo foi pensar em um produto que pudesse contribuir para a
compreensdo dos educandos, de modo que estes como interlocutores do processo
educacional pudessem ir além de receber conceitos e argumentos filos6ficos massificados,
mas serem estimulados pela arte da conversacdo a um desenvolvimento do saber critico e

autbnomo.

Para Gadamer, buscar compreender os argumentos filoséficos por meio de textos em
formato de didlogo é favorecer a autonomia do seu interlocutor, respeitando suas
potencialidades, orientando-os, ndo suprimindo suas opinides, mas sim buscando uma
construcdo comum a ambos, a saber: “E por isso que o didlogo possui, necessariamente, a
estrutura de pergunta e resposta. A primeira condicdo da arte da conversacdo € nos
assegurarmos de que o interlocutor nos acompanha no mesmo passo” (GADAMER, 2002, p.

444).

Na elaboracdo do produto didatico, optou-se pelo uso das histérias em quadrinhos
como recurso pedagoégico que possibilita fazer essa relacao entre o ensino de filosofia com a
realidade dos educandos. Os quadrinhos s&o um produto de forte apelo entre os jovens
possuindo enorme potencial pedagdgico enquanto produto cultural midiatico. A partir da
observacdo da prética de sala de aula, notou-se que em todas as aulas em que houve a
possibilidade de trazer a contribuicdo de um produto como quadrinhos ou suas adaptacgdes
cinematograficas, houve maior envolvimento e dialogo dos alunos com a disciplina. Acredita-

se que partir de algo que seja do contexto dos educandos para favorecer a pratica de ensino
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contribui para que estes sejam mais estimulados, e que haja um entrecorte da educacéao
formal e um produto cultural midiatico. O objetivo ndo é apenas promover estratégias didaticas
alternativas, mas também buscar fomentar uma alternativa pedagégica em que se possa
estabelecer um questionamento filoséfico do préprio ensino de filosofia. Destarte, o uso das
histérias em quadrinhos ndo é somente um auxilio pedagdgico, mas também uma dimenséao
pedagogica, uma forma de apropriacdo e conscientizacdo da prépria liberdade individual

enquanto leitor.

Para justificar a escolha deste produto, parte-se aqui de trés questdes: A primeira € a
compreensdo de Gadamer de que a filosofia por exceléncia acontece com um dialogo vivo,
ou seja, é pelo dialogo que se alcanca um sentido comum entre seus participantes, um acordo
comum que favorece a compreensdo. O uso dos dialogos dos quadrinhos na sala de aula
pode ser um elemento que fomenta uma disposi¢cao dos educandos para um didlogo com a
disciplina de filosofia, possibilitando que estes tenham voz, que possam se expressar e se
abrirem propriamente a essa interacao com a disciplina, ndo sé recebendo de forma passiva
os conceitos filoséficos, mas serem estimulados e motivados para o que é proposto na sala

de aula.

A segunda € que as historias em quadrinhos vao além da leitura, e o alcance de
sentido vem em articulacdes com as imagens e formatagdes internas, estimulando a reflexéo,
a curiosidade dos educandos sobre determinados temas de uma forma ludica, ou seja,
estimulando o educando a uma atitude que é propria da filosofia, a de investigacdo que
acontece quando se associa curiosidade e reflexdo. O intuito com este produto ndo é constituir
algo fechado em si mesmo como se estivesse encontrado a férmula magica do ensino, ao
contrario é experimentar as possibilidades de um produto didatico que versa com realidade
dos educandos e que pode ser um componente rico para as aulas de filosofia. Assim, o que
se busca € observar mesmo que de forma minima se houve alguma contribuigdo para as aulas
de filosofia, o foco € no processo e se houve alguma minima mudanca no processo de

aprendizagem, seja com um estimulo a curiosidade ou a participacdo em aula.

E por fim, a perspectiva de uma dificuldade, e em alguns casos a impossibilidade, de
se manter um diélogo vivo entre professores e educandos em sala de aula, dificuldade de se
ter uma abertura para aprendizagem que pode ser retirada do encontro com o Outro. Esta
terceira vertente € um assunto emergente na atualidade, entretanto ja era algo que Gadamer
em Verdade e Método Il sinalizava. O autor chama atencdo para fato de que com técnica
moderna as pessoas passaram a buscar por um tipo de aproximacéo artificial com outras,

pelo fato de os aparatos tecnoldgicos serem uma espécie de elemento intermediario dos
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dialogos que ndo permitem perceber se existe uma verdadeira abertura para dialogar. No
contexto escolar, de certo que ndo se tornou algo diferente, os diferentes aparatos
tecnolégicos também influenciaram nas relacdes neste contexto, entretanto, existe segundo
Gadamer outras dificuldades na relacdo educador-educando que dificultam a abertura ao
dialogo em sala, como o néo reconhecimento do educando como sujeito do seu processo de
formacédo. Acredita-se, que os quadrinhos possam se tornar um elemento facilitador dessa

interse¢do, para a busca de um horizonte comum entre os interlocutores desse processo.

A metodologia utilizada na pesquisa e producdo de material didatico foi realizar
estudos bibliograficos sobre o ensino de filosofia para estabelecer uma visao tedrica a respeito
do tema a ser investigado. Pesquisar o pensamento de Hans-Georg Gadamer quanto a
contribuicao da reflexdo sobre o papel do dialogo na formacgdo humana, bem como a literatura
referente ao género dos quadrinhos e sua contribuicdo no processo educacional. Também,
se propbs uma reflexdo e problematizacdo a partir de um estudo de uma histéria em
guadrinhos, para a construcdo de um produto didatico aplicado em formato de projeto
interdisciplinar que contou com a participacdo das disciplinas de Artes, Lingua Portuguesa e
Ciéncias na aplicacdo em sala. Ainda, foi feito uma observacao da préatica docente a partir da
perspectiva da propria pesquisadora-professora quanto a reflexdo teérica e aplicacdo do

projeto.

Ainda, existia inicialmente algumas tensdes no que se refere ao uso de varias histérias
ou apenas uma, bem como a selecéo de material que segue uma perspectiva alternativa, mas
que ainda fosse algo comercial. Optou-se pela escolha da histéria em quadrinhos: Doutor
Estranho-Shamballa?, sendo a Graphic Novel? trabalhada nas aulas de filosofia. Pensou-se
nesta histéria do Doutor Estranho, por ser uma jornada de autoconhecimento do personagem
que possibilita sua transformacgéo na forma de pensar e agir, esta trata de temas éticos e
metafisicos que sdo de suma importancia a serem discutidos na atualidade, de modo que
seus ensinamentos e questionamentos versam com o ensino de filosofia demonstrando que
as acodes individuais precisam ser o comeco da andlise para a transformacdo do meio em que

se vive.

! Shamballa: O titulo foi publicado pela primeira vez no Brasil em 1989, pela Panini Comics, e a histéria é
escrita por J.M. DeMatteis com pintura de Dan Green. Trata-se de uma jornada de autoconhecimento do
personagem, onde Stephen recebe a missdo de trazer para a humanidade uma nova era dourada para a
humanidade, mas para isto, trés quartos da humanidade terdo que morrer. Abordaremos mais a frente
no terceiro capitulo uma breve historicidade do personagem, e as questGes sobre Shamballa.

2 0 termo Graphic Novel costuma ser traduzido por “romance grafico”, mais a frente abordaremos a
questdo no terceiro capitulo.
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Assim, no primeiro capitulo desenvolve-se uma reflexdo a partir da filosofia
gadameriana apresentando uma breve contextualizagdo de sua contribuicdo hermenéutica.
Ainda, busca-se, segundo a perspectiva hermenéutica, refletir sobre a importancia do didlogo
no papel da formagdo humana, bem como o processo de compreensédo. Visa-se a uma
investigacdo da relacdo entre linguagem, didlogo e compreensédo, procurando perceber a
guestdo da linguagem na experiéncia hermenéutica como mediadora do processo de
compreensédo, por meio do dialogo e da conversacdo. Assim, procura-se pensar sobre o
fendbmeno da incapacidade do dialogo, e como isso pode se relacionar com a perspectiva do
dialogo pedagdégico, segundo Gadamer.

O segundo capitulo trata-se de uma discussao sobre as historias em quadrinhos e seu
uso no processo educacional. Pretende-se uma abordagem da historicidade dos quadrinhos
e sua relagcdo com a educacgédo, e uma compressao dos quadrinhos como uma leitura em que
a construcdo de sentido acontece em conjunto entre o elemento textual, as imagens e
articulagdes internas, constituindo para Eisner (1989) uma Gestalt®. Ademais, compreender o
género dos quadrinhos como elemento motivador e fortalecedor da pratica do ensino de

filosofia, sendo este uma motivagéo a diversos tipos e formas de didlogo em sala de aula.

Quanto ao terceiro capitulo, trata-se de uma reflexao da aplicacédo do produto didatico
em sala de aula. O intuito foi problematizar a elabora¢do do planejamento e montagem do
produto, de modo a justificar a histdria escolhida para trabalhar com alunos. Nesta etapa
buscou-se contextualizar o personagem, a histéria e os conteudos filoséficos que foram
trabalhados ao longo do projeto para compreender o processo de aplicagdo nas aulas. Ainda
foi feita uma abordagem sobre a maneira como o produto foi aplicado em sala, demonstrando

0S pontos positivos e negativos ao longo de todo processo de trabalho com o projeto.

O objetivo desta pesquisa ndo se constitui com o propoésito de estabelecer uma
metodologia fechada para ensinar ou compreender conceitos filos6ficos. Portanto, ndo se
pretendeu aqui esgotar as enormes possibilidades de tais questbes. Todo aquele que se
propde ao didlogo com a tradicdo*, segundo Gadamer, interpreta a partir de um recorte que

se estabelece apoiado em suas proprias concepgdes, sendo assim esta ndo € a Unica forma

3 Linguagem hibrida em que a formac3o de sentido se constitui a partir da associa¢do entre palavras e
imagens. Abordaremos mais a frente no segundo capitulo.

4 De maneira geral a tradi¢do para Gadamer (1999) se caracteriza por tudo que cultivado pela linguagem
e chega a existéncia humana. Por tradigcdo entende-se tudo o que se manteve dentro da historicidade do
existente humano, passando por diferentes geragdes promovendo um movimento de conservagao que
se encontra em constante atuac¢do nas transformacdes histéricas e na prépria relagdo com o
compreender.
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de se abordar tal tematica, mas uma dentro das diferentes possibilidades e questionamentos

a respeito do processo educacional , busca-se refletir sobre mais um dos modos possiveis.

Contudo, também néo é um produto didatico para ensinar especialmente a filosofia
de Gadamer, ao contrario, parte-se da perspectiva de Gadamer para justificar a escolha de
tal produto, sendo este um produto que pode ser utilizado em diferentes aulas com diferentes
tematicas do ensino de filosofia. Ainda que no contexto atual, o ensino de filosofia seja algo
contrariado pelas politicas publicas, é tarefa dos professores desta disciplina serem
resisténcia e cada vez mais promoverem discussdes a respeito de suas praticas, fortalecendo

o dialogo em sala de aula de forma a promover uma autonomia do pensar.



19

1- Do didlogo na formacdo humana

A presente pesquisa visa investigar a importancia do dialogo para a formacédo humana
a partir de uma hermenéutica da Educacéo. Para tanto, o ponto de partida se faz em discutir
a importancia do dialogo na compreensédo dos individuos e o porqué de tal questao se
constituir como um fendmeno de linguagem. Ainda, buscamos refletir sobre o fenébmeno da
incapacidade de didlogo na contemporaneidade e quais suas implicacdes no dialogo
pedagogico. Para tal, acredita-se ser importante discutir os objetivos da hermenéutica
filoséfica para Gadamer, visando a compreensdo de seus fundamentos no ambito

educacional.

1.1 - A hermenéutica filoséfica a luz de Hans-Georg Gadamer

O termo ‘hermenéutica’ deriva do grego hermeneuein e, de maneira geral, se traduz
por ‘interpretar’; tal significado epistemolégico esta relacionado a significagdo de outras
palavras afins como traduzir, explicar, declarar, anunciar ou proclamar. De modo que todos
os sentidos da palavra se relacionam com a perspectiva de um sentido basilar de que é por
meio da palavra que algo se torne compreensivel. Assim é que, no ambito filoséfico, a palavra
hermenéutica ficou conhecida como a filosofia da interpretagéo, principalmente com o vigor
quando, no século XIX, ganha um carater de disciplina com a sistematiza¢cdo que visava

contribuir para uma fundamentacéo e compreensdao das ciéncias humanas.

Face a essa perspectiva, a hermenéutica também se associa ao carater religioso e
mitolégico grego, de onde o deus Hermes, conhecido como o deus mensageiro, possuia como
tarefa tornar as mensagens divinas acessiveis aos homens, de modo que lhe é atribuido a
origem da linguagem e da escrita. Por isto, se atribui o0 sentido de traduc¢éo, e proclamacéo,

sendo Hermes aguele que interpreta e traduz aos homens a mensagens dos deuses:
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Hermes € chamado o mensageiro divino, aquele que transmite as
mensagens dos deuses aos homens: No relato de Homero, ele
costuma executar verbalmente a mensagem que Ihe fora confiada. Mas
frequentemente, e em especial no uso profano, a tarefa do hermeneus
consiste em traduzir para uma lingua acessivel a todos o que se
manifestou de modo estranho ou incompreensivel. Assim, a tarefa da
traducdo sempre tem uma certa liberdade (GADAMER, 2002, p.112).

Tem-se também, desde Platdo e Aristételes, o hermenéutico presente na histéria da

filosofia com a tarefa de tornar compreensivel a fundamentagéo sobre algo néo se faz tdo

claro e evidente:

A contribuicdo que a ‘hermenéutica’ pode fazer é sempre essa
transferéncia de um mundo para outro, do mundo dos deuses para o
dos homens, do mundo de uma lingua estrangeira para 0 mundo da
lingua prépria (os tradutores humanos podem traduzir somente para
sua lingua). Visto, porém, que a tarefa propria do traduzir consiste em
‘executar’ algo, o sentido de hermeneuein oscila entre traducdo e
diretiva, entre mera comunicacgéo e requisito de obediéncia. E certo
que, em sentido neutro, hermeneia costuma significar ‘enunciagdo de
pensamentos’, todavia é significativo o fato de que, para Platdo, nao é
qualquer expressdo de pensamento que possui o carater de diretiva,
mas somente o saber do rei, do arauto etc (GADAMER, 2002, p.112).

Passando pela filosofia medieval com os padres da Igreja e, em especial com Origenes

e Agostinho, segundo Richard Palmer (2006), a hermenéutica é utilizada no ambito de

interpretacdo e tradugdo da Biblia como um recurso para entendimento da Verdade Revelada.

Ademais, na ldade Moderna nomes como Schleiermacher, Dilthey e Betti sdo os principais

expoentes da escola hermenéutica, de modo que naquele periodo a investigacdo era voltada

para a reflexdo de uma metodologia ou técnica que pudesse levar a experiéncia de

compreensdo, sendo para Shleiermarcher uma experiéncia subjetiva e psicolégica a fim de

gue se pudesse entrar na mente do autor para compreenséo do que por ele foi escrito.

Heidegger, no século XX, iniciou uma contribuicdo para o que Gadamer aponta como

virada hermenéutica, a partir de suas contribuicdes para a fenomenologia e suas reflexdes

sobre o Dasein®, o Ser-ai elevando a hermenéutica a uma investigacdo fenomenolégica para

> 0 termo Dasein surge no século XVIII, entretanto na perspectiva Heideggeriana foi atribuido por um
viés existencialista no que se refere para a existéncia real do homem no mundo, o modo de ser do
homem. Traduzido por ser- ai e presenca, na concepcdo Heideggeriana o Dasein seria o ente capaz de
compreender a si mesmo, e isto ocorre na medida que exerce a prépria existéncia sendo possuidor de
sentido de tudo que demonstre a totalidade de sua existéncia. E neste sentido é singular, se diferencia
de todos os outros seres sendo o Unico capaz de se questionar sobre seu préprio ser. “A presenga ndo é
apenas um ente que ocorre entre outros entes. Ao contrario, ela se distingue onticamente pelo
privilégio de, em seu ser, isto €, sendo, estar em jogo seu préprio ser” (HEIDEGGER, 2008, p. 49).
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interpretacao da facticidade do Ser-ai. De modo que a razdo hermenéutica passa a assumir
uma postura de explicacdo fenomenolégica da prépria existéncia humana. “A compreensao e
a interpretagdo sdo modos fundantes da existéncia humana” (PALMER, 2006, p. 51). Com
Heidegger, a hermenéutica se torna uma investigagdo sobre o sentido do Ser e sobre as
categorias existenciais que permitem compreender e evidenciar as possibilidades humanas.
As palavras de Emerich Coreth, sobre a hermenéutica em Heidegger, evidenciam essa
mudanca de perspectiva:
A hermenéutica no Ser e Tempo ndo quer dizer a arte da interpretacéo,
nem a propria interpretacdo, mas antes a tentativa de determinar a
esséncia da interpretacdo antes de tudo pela hermenéutica como tal,
isto é, pela esséncia hermenéutica da existéncia, a qual,
compreendendo-se originalmente, interpreta a si mesma no mundo e

na histéria. Hermenéutica torna-se assim interpretacdo da primitiva
compreensdo do homem em si e do ser (CORETH, 1973, p. 23).

Destarte, a problematica hermenéutica, a partir de Heidegger, se distancia de uma
concepcao técnica e instrumental de apoio as ciéncias humanas e passa a se dedicar a uma
ontologia do fenébmeno da compreenséo, de modo que Gadamer, para a construgao de sua

hermenéutica filosofica, terd os elementos da virada hermenéutica como fundamentais.

Gadamer, apesar de conhecer bem a hermenéutica classica, procura investiga-la para
além das concepcgdes até entdo elaboradas, percebendo-a como uma dimenséo ontolégica
da compreensao, distinto de outros autores classicos que a percebiam como uma metodologia
do compreender. O principal questionamento gadameriano quanto ao papel da hermenéutica

de até entdo, € como uma metodologia poderia dar conta da experiéncia da compreensao.

Trés anos apls a publicacdo de Verdade e Método: Tracos fundamentais de uma
hermenéutica filoséfica, Gadamer (1960 / 1999) escreve o Prefacio a segunda edi¢do para
esclarecer seus objetivos para uma hermenéutica, uma vez que havia gerado alguns
desentendimentos sobre sua perspectiva do que vem ser “hermenéutica”, ja que tal palavra
possui vasta traducéo. Segundo ele, ndo era objetivo desenvolver uma doutrina da arte do
compreender e do interpretar como uma metodologia do qual as ciéncias humanas pudessem
se servir; seu objetivo ndo é uma investigacdo do carater pratico da experiéncia de
compreensdo. Para o filésofo,

Se se da uma consequéncia pratica das investigacdes apresentadas
aqui, isso nédo ocorre, em todo caso, para um “engajamento” nao

cientifico, mas para a probidade “cientifica” de reconhecer, em todo
compreender, um engajamento real e efetivo. Minha intencdo

verdadeira, porém, foi e é uma intencao filoséfica: O que esta em
guestdo nao é o que nds fazemos, o que noés deveriamos fazer, mas o
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gue ultrapassando nosso querer e fazer, nos sobrevém, ou nos
acontece (GADAMER, 1999, p. 14).

Assim, buscando um distanciamento da hermenéutica tradicional, Gadamer se propde
a investigar as condi¢c8es de possibilidade da experiéncia do compreender, muito mais do que
um conjunto de regras ou ensinamentos que levem ao ato da compreensédo. Investigar as
possibilidades da compreensdo antecede toda e qualquer metodologia para o ato de
compreender; de modo que compreender ndo se trata de um acontecimento genuinamente
metodoldgico, ndo se trata de uma técnica para se chegar a verdade. A compreensao se
relaciona com a experiéncia humana no mundo e nédo se reduz aos critérios da ciéncia; se
trata de uma “teoria da experiéncia do real” (GADAMER,1999, p.25). E é essa concepgao
gue Gadamer atribui a Heidegger como sendo o primeiro a aperceber a hermenéutica de tal

forma.

Para Gadamer, compreender se distancia de técnicas cientificas a serem seguidas, ao
passo que se aproxima das dimensfes humanas que ndo podem ser experienciadas através
de regras, como a arte, a historicidade e a linguagem onde mesmo ndo sendo controladas
pelo rigor metodoldgico, ainda séo experiéncias verdadeiras que tratam de ciéncia também.
Legitimar uma filosofia hermenéutica sobre outras bases que ndo o rigor cientifico
metodol6gico ndo se trata de uma tarefa facil, e afirma:

Seu proposito € o de procurar por toda parte a experiéncia da verdade,
gue ultrapassa o campo de controle da metodologia cientifica, e
indagar de sua propria legitimacéo, onde quer que a encontre. E assim
gue se aproximam as ciéncias do espirito das formas de experiéncia
gue se situam fora da ciéncia: com a experiéncia da filosofia, com a
arte e com a experiéncia da propria histéria. Todos estes dao modos
de experiéncia, nos quais se manifestam uma verdade que ndo pode

ser verificada com os meios metddicos da ciéncia (GADAMER, 1999,
p.32).

A hermenéutica filosoéfica representa propriamente uma forma de filosofar que néo se
justifica sobre critérios subjetivos e metodolégicos, mas que, por conseguinte, se trata de
investigar uma verdade que ndo se encontra nos limites de uma mediagdo metddica, e sim
nas proprias representagdes da experiéncia humana de mundo. Assim, seus objetivos vao
contrariamente a uma ambicdo de universalidade da metodologia cientifica, se trata de
investigar o que é o fendbmeno de compreensdo e ndo como ocorre tal experiéncia. Ao passo
gue se visa identificar o que vem antes de um aproveitamento pratico do compreender,
buscando observar a fundo o acontecer do compreender. O que estd em jogo, segundo

Gadamer, é investigar o que se faz presente no momento da compreenséo, e o que antecede
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tal momento. Adiante se investigard o fenbmeno de compreensdo e sua relagdo com a

linguagem.

1.2 Da Compreensao, Linguagem e Dialogo.

Todos os fendmenos do entendimento, da compreensdo e da
incompreensdo, que formam o objeto da assim chamada
hermenéutica, representam um fendmeno de linguagem. Mas a tese
que pretendo discutir da um passo ainda mais radical. A tese afirma
gue nao apenas o processo de entendimento entre os seres humanos,
mas também o proprio processo de compreensdo representa um
acontecimento de linguagem mesmo quando se volta para algum
aspecto fora do ambito de linguagem, ou escuta a voz apagada da letra
escrita (GADAMER, 2002, p. 216).

De acordo com Gadamer, o ato da compreensao se constitui enquanto um fenémeno
de linguagem, deste modo faz-se necessario a explicitacdo de tal relagdo para compreender

de como podem proporcionar reflexdes para o processo educacional.

Gadamer (1999), retomando a perspectiva de Heidegger, afirma que a compreenséo
€ por exceléncia aquilo que estabelece relagdo com a ideia de projetar-se. Aquele que busca
compreender se projeta diante da coisa em questdo, parte de suas aspiracdes rumo ao um
sentido determinado. Assim, para o alcance da compreensdao, se estabelece um projeto prévio
gue ao longo do projetar-se diante da coisa a ser compreendida, € constantemente revisado.
Todo aquele que busca compreender ndo elimina suas compreensdes prévias, mas parte
delas para construir sua interpretacdo. O projeto prévio é revisado com frequéncia e o

conhecimento do intérprete € alterado no exercicio de projetar-se e revisar-se.

Ao revisar as suas compreensdes prévias, outras ideias mais aprimoradas vao
surgindo, de modo que o processo de interpretar se inicia com a concepcao previa, mas €
alterado por conceitos que melhores se adequem a coisa. Compreender trata-se de um
processo de projetar-se diante a coisa, a fim de que as concepcdes prévias possam ser
confirmadas na coisa mesma, trata-se de um processo de revisdo e correcao a fim de purgar

0 gque ndo for adequado a coisa.
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Face ao enfretamento de um texto h4 uma concepc¢éao prévia daquilo que provém das
expectativas que se tem no que tange o assunto do texto, entretanto Gadamer afirma que nao
se deve embrenhar o texto com os proprios habitos linguisticos, aquele que deseja
compreender precisa estar aberto para percebé-lo a partir dos habitos linguisticos do seu
autor. O mesmo acontece no que se refere as opinides prévias de conteudo, aquelas que
orientam a pré-compreensado. Estas ndo devem ser esquecidas na busca pela compreensao
do texto, entretanto € necessaria uma abertura a opinido do outro - ndo é deslocar-se ao
mundo do outro e reportar suas vivéncias- a compreensao depende de projetar-se em dire¢ao
ao texto e a opinido do outro a fim de buscar um espaco de sentido comum entre a opinido do

outro e as opinides proprias.

Aquele que deseja compreender ndo pode rejeitar os hébitos linguisticos do autor,
tampouco a opinido do texto, se deixando conduzir apenas pelas opinides prévias, deve sim
mostrar-se aberto para o que o0 texto tem a dizer. O que nédo significa para Gadamer
neutralidade ou auto anulacéo, mas a possibilidade de ser capaz de assimilacdo das proprias
opinides prévias e preconceitos para que possa haver uma verdadeira aproximagdo com o
texto. Assim, antes de tudo, compreender é compreender a si mesmo, € dar-se conta dos
preconceitos e precocidades pessoais, para que estes nao afastem o intérprete da verdade
do préprio texto, para que ocorra, de forma verdadeira, um confronto com as opinides pré-

estabelecidas.

Necessario notar que, para Gadamer, a palavra preconceito ndo significa apenas um
juizo falso, ha possibilidade de legitimidade se for compreendido em si mesmo como um juizo
gue se forma antes. Segundo o autor, a matriz negativa sobre 0 preconceito se deu no
lluminismo que entendeu o preconceito como aquilo que era vazio de fundamentacdo na
propria coisa e que ndo se fundamenta na razao; entretanto, o preconceito entendido como
um juizo que se forma antes, ndo é fundamentalmente negativo, pode haver legitimacdes em
conteudo que servem como ponto de partida para a experiéncia de compreender. O

preconceito se distingue em dois modos: Os de respeito humano e os de precipitacéo.

Segundo a perspectiva lluminista, tanto os preconceitos de respeito humano quanto
0s de precipitagdo podem conduzir as pessoas ao erro, uma vez que 0s preconceitos de
respeito humano séo aqueles que impedem as pessoas de fazerem uso da sua prépria razdo
na medida em que estas se curvam diante da figura de uma autoridade. Assim, o respeito
humano, como fonte de preconceitos, assume uma matriz negativa na medida em que se
ajusta em oposicéo “com o conhecido principio fundamental do Aufklarung, tal como formula

Kant: tenha coragem de te servir ao teu préprio entendimento” (GADAMER,1999, p. 409). Os
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preconceitos por precipitacdo n&o sao externos como os de respeito humano, no caso de uma
autoridade, sao internos na medida em que se encontram dentro das pessoas e as impedem

de fazer uso correto da razao.

Tal como o preconceito assume uma matriz negativa no lluminismo, o conceito de
tradicdo também é visto de forma negativa como aquilo que se opde a liberdade racional.
Gadamer buscou reabilitar o sentido positivo do preconceito e, por conseguinte o conceito de
tradicao a partir da critica feita pelo Romantismo ao lluminismo, percebendo que aquele que
busca compreender é possuidor de uma realidade que é histdrica, de modo que o papel da
autoridade ndo é exercer submissdo, mas ser reconhecido como aquele que possui
conhecimento, a saber:

Na verdade, nédo é a histéria que nos pertence, mas somos nds que
pertencemos a ela. Muito antes de nos compreendermos a nés

mesmos na reflexdo, estamos compreendendo ja de uma maneira
natural na familia, na sociedade e no Estado em que vivemos. A lente

da subjetividade é um espelho deformante. A auto-reflexdo do
individuo é apenas uma luz fraca na corrente cerrada da vida historica.
Por isso, os preconceitos de um individuo sdo, muito mais que juizos,
a realidade historica de seu ser (GADAMER, 1999, p.416).

Assim, o sentido de autoridade n&o esta relacionado com ato de impor, mas com o
reconhecimento de alguém pelo seu conhecimento, a autoridade é justamente considerada
autoridade por possuir uma visdo mais alargada e, portanto, com conhecimento ampliado.
Dessa forma, a critica feita pelo Romantismo direciona sua defesa para uma autoridade
especifica, que segundo Gadamer ¢é a tradicdo. Gadamer ao reabilitar o papel da autoridade
como figura de conhecimento também reconhece a tradicdo como dotada de razdo e

fundamento para a experiéncia da compreensdo; reconhecer a tradi¢cdo € reconhecer o outro.

Para o fildsofo, “obedecer a autoridade significa perceber que o outro — assim como a
outra voz, que fala a partir da tradicdo e do passado — pode ver alguma coisa melhor do que
nos mesmos” (2002, p. 45). Aquele que compreende estabelece pela tradicdo uma mediagao
entre passado e presente. “O compreender deve ser pensado menos como uma acgao da
subjetividade e mais como um retroceder que penetra no acontecer da tradicdo, onde o
passado e o presente se encontram em continua mediagao” (1999, p. 435). Pertencer a uma
tradicdo é condicdo hermenéutica da compreensédo, para elucidar tal questdo Gadamer
retoma a descrigcdo do movimento circular da compreenséo,

O circulo ndo é, pois, de natureza formal; ndo € subjetivo e nem

objetivo, mas descreve a compreensdo como a interpenetracdo do
movimento da tradicdo e do movimento do intérprete. A antecipagéo
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de sentido que guia nossa compreenséo de um texto ndo € um ato da
subjetividade que ja se determina em comunh&o que nos une com a
tradicdo. Mas em nossa relacdo com a tradicdo essa comunhdo é
concebida como um processo em continua formacéo. N&o se trata de
um pressuposto sobre o qual nos encontramos sempre, mas que nés
mesmos 0 instauramos na medida em que compreendemos, na
medida em que participamos do acontecer da tradicdo e continuamos
determinando-o a partir de nés proprios. O circulo da compreenséo nao
€ neste sentido um circulo “metodolégico”, mas descreve um momento
estrutural ontolégico da compreensdo (GADAMER, 1999, p. 439).

A compreensdo ndo é um acontecimento subjetivo que ocorre de forma isolada, mas
se articula com o todo de uma tradicdo do qual o intérprete faz parte. Nesse sentido
compreender é tomar consciéncia de um horizonte que é histérico sobre o qual se reconhece
articulacbes entre passado e presente, onde 0s preconceitos constituem um horizonte
presente que esta em constante formacdo. Compreender para Gadamer é aquilo que se
constitui a partir de uma fuséo de horizontes:

Antes, compreender é sempre o processo de fusdo desses horizontes
presumivelmente dados por si mesmos. NO0s conhecemos a forca
dessa fuséo sobre tudo de tempos mais antigos e de sua relacéo para
consigo mesmos e com suas origens. A fusdo se da constantemente
na vigéncia da tradicdo, pois nela o velho e o novo crescem sempre

juntos para uma validez vital, sem que um e outro cheguem a se
destacar explicitamente por si mesmos (GADAMER, 1999, p.457).

Portanto, compreender é mediacdo entre 0s preconceitos que formam o horizonte
presente do intérprete e horizonte do texto compreendido; € mediacdo entre passado e futuro
em uma construcdo conjunta. O fildsofo enaltece o conceito de distancia temporal, ao contraio
de Schleiermacher que tinha a pretensao de se colocar no espirito do autor para compreender.
Para Gadamer, ha um distanciamento entre o intérprete e o autor do qual ndo é possivel
superar, sendo justamente isto 0 que torna possivel uma compreensao que ndo € apenas
reprodutiva de sentido, mas que possibilita o reconhecimento dos preconceitos que sao

legitimos (aqueles possibilitam a compreenséo), e dos ilegitimos (0s que conduzem ao erro).

Retoma-se aqui o proposto inicial, a saber, o pensar como o processo de compreensao
gue se constitui como um acontecimento da linguagem. Para Gadamer, a fusdo de horizontes
se une a experiéncia hermenéutica por meio da linguagem. E através da linguagem que se
estabelece esse acordo entre os interlocutores. A linguagem constitui uma mediagdo para um
encontro de perspectivas, uma direcdo comum dentre as diferentes opinides. Assim, “a

linguagem que constroi e conserva essa orientagdao comum no mundo” (2002, p. 220).
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Gadamer afirma em Verdade e Método que compreender o que de fato é linguagem
concebe-se como uma das coisas “mais obscuras com que ja se deparou a reflexao humana”
(1999, p. 492), ademais, ao abordar a questdo da linguagem, o autor possibilita vislumbrar
caminhos para tal entendimento. A linguagem n&o pode ser vista como um instrumento ou
uma habilidade pertencente ao homem enquanto ser no mundo, pois é através da linguagem
gue homem constitui um sentido para sua experiéncia de mundo, ou seja, é através dela que
a humanidade é dada a existéncia do mundo, é somente ela capaz de aperceber a existéncia
do mundo, e para nenhum outro ser vivo o mundo tem existéncia; e € na medida em que essa
existéncia se constitui linguisticamente. Assim, afirma Gadamer:

N&o somente 0 mundo é mundo, apenas na medida em que vem a
linguagem- a linguagem s6 tem sua verdadeira existéncia no fato de
qgque nela se representa o mundo. A humanidade originaria da

linguagem significa, pois, a0 mesmo tempo, a linguisticidade originaria
do estar- no-mundo do homem (GADAMER, 1999, p.643).

Destarte, a experiéncia de compreensédo que constitui a hermenéutica € também uma
experiéncia linguistica. A linguagem € o meio pelo qual se articulam as experiéncias
hermenéuticas, é mediadora de diferentes horizontes, possibilita uma convivéncia,
proporciona um compartilhamento do que pode ser comum aos homens, propicia um conviver
que se manifesta no social e no contexto politico, justamente por constituir uma relacéo
dialégica na interpretacdo, como se evidencia a seguir:

E somente pela capacidade de se comunicar que unicamente 0s
homens podem pensar o comum, isto €, conceitos comuns e sobretudo
aqueles conceitos comuns, pelos quais se torna possivel a convivéncia
humana sem assassinatos e homicidios, na forma de uma vida social,
de uma constituicdo politica, de uma convivéncia social articulada na

divisdo do trabalho. Isso tudo esta contido no simples enunciado: o
homem é um ser vivo dotado de linguagem (GADAMER, 2002, p. 173).

Toda compreensdo é interpretagdo, de modo que interpretar € uma construgdo
linguistica. Assim, tal fusdo de horizontes implica a ideia de um acordo, onde os interlocutores
na busca de um horizonte comum, também encontram uma linguagem comum. Compreender
sugere uma forma de acordo, que é mediado pela linguagem, por meio da conversacéo, do
didlogo. Face a conversagéo € possivel se alcangar um acordo, na medida em que ocorra
verdadeiramente uma abertura a opinido do outro para assim buscar um sentido comum
diante da coisa, dessa forma tem-se uma conversagcado auténtica, verdadeira. A conversa,
guando auténtica, possibilita que algo venha a fala ndo é conduzida pelos interlocutores, ao
contrario, eles sdo conduzidos a um lugar que ndo é algo nem de um, nem do outro

interlocutor, mas lugar de ambos. Dessa forma, o fio condutor da conversa é o objeto que
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serve de mediacdo onde os interlocutores sdo conduzidos por esse jogo de perguntas e

respostas na busca de sentido sobre a coisa mesma.

Deste modo, afirma que “como uma palavra puxa a outra, como a conversagao toma
Seus rumaos, encontra seu curso e seu desenlace, tudo isso pode ter algo como uma direcao,
mas nela nao sao os interlocutores que dirigem; eles sao os dirigidos” (GADAMER,1999, p.
559). Compreender é colocar algo em palavras, e a palavra proporciona um constante dialogo
com o mundo, s6 se compreende na medida em que se busca palavras para expressar tal

compreensao.

A linguagem é mediadora da experiéncia hermenéutica e neste sentido pode-se falar
em uma “conversagao hermenéutica” (GADAMER,1999, p.565). A linguagem em seu carater
dialégico permite ao sujeito um compartilhamento de ideias, uma comunicacao. Isto ocorre,
pois o diadlogo se constitui a partir da disposicao entre os interlocutores para conversar e
chegar a um entendimento mutuo. A autenticidade do didlogo esta na capacidade de
transformacé&o daqueles que estédo dialogando, pois, desta maneira os interlocutores possuem
a chance de encontrar algo que antes nao haviam encontrado, ou seja, do encontro com outro
€ possivel vislumbrar novos conhecimentos que antes na individualidade ainda ndo haviam

percebido ou alcancado.

1.3 - Do diadlogo no processo formativo

O dialogo é aquilo que por meio da comunicacdo e da troca de ideias estabelece
uma relacdo de reciprocidade que fortalece a criatividade e o lado artistico de cada um. Para
o autor, por meio do dialogo h&d uma solidariedade ética que acontece no compartilhamento
das opinides. Assim, no didlogo surge uma possibilidade de interpretacdo do mundo que é
comum para ambas as partes. O didlogo, apesar de se comecar com as opiniées individuas
dos que participam, visa alcancar uma comunhdo que permitird como fim uma opinido do
‘n6s’, um refletir com outro para alcangar um conceito comum, uma constru¢gdo compartilhada.
Com essa perspectiva, o verdadeiro dialogo, para Gadamer, se constitui enquanto

possibilidade auténtica de compreensado a partir da abertura do horizonte do outro e do
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confronto entre as diferentes opinibes, ou seja, a partir da possibilidade da fusdo de

horizontes.

De tal modo, refletindo sobre a perspectiva pedagégica no processo educacional, o
dialogo é fundamental para a formacgéo e o préprio educar, pois pelo diadlogo se fortalecem a
troca de ideias e 0 processo criativo, se abrem novos horizontes e ha a possibilidade de
transformacao das partes que participam desse movimento. A hermenéutica da educagéo tem
como fundamento principal o dialogo. O dialogo é possibilidade de aprendizagem na medida
em gue os interlocutores constituem o processo de aprendizagem juntos, e dialogando, o
sujeito tem a possibilidade de confrontar seus preconceitos e suas opinides prévias. Por meio
de um jogo de perguntas que é préprio da estrutura dialégica, os interlocutores confrontam
suas opinides e se abrem a opinido do outro. Assim, para Gadamer, Educacdo é em primeiro
lugar educar-se, confrontar-se aos preconceitos, substituindo os que ndo se adequam de
forma verdadeira a coisa em questdo. Do mesmo modo que compreender é compreender-se,
tomar consciéncia de suas concepcdes prévias, tendo em vista uma verdadeira abertura a um
horizonte comum com outro, como afirma Hermann:

Uma perspectiva hermenéutica na educacdo retoma seu carater
dialégico com toda radicalidade. Reafirma-se aqui o dito de Gadamer
de que “s6 podemos aprender pelo dialogo”, porque nesse processo é
0 préprio sujeito quem se educa com o outro. O didlogo ndo é
procedimento metodoldgico, mas se constitui na forca do proprio
educar — que é educar- se — no sentido de uma constante confrontacao

do sujeito consigo mesmo, com suas opinides e crencas, pela condi¢cao
interrogativa na qual vivemos (HERMANN, 2002, p.94).

Apesar de o termo verbal “educar-se” indicar uma agao individual sobre si mesmo,
nao se trata aqui de modo algum de uma defesa de um individualismo ou de um processo de
aprendizagem que ocorre pela racionalidade do sujeito pensante de forma individual e
separada, ao contrario, o didlogo ndo é uma metodologia pedagoégica, mas é mediador de
todo processo de educar-se e compreender-se, de modo que a aprendizagem resulta da fusao
de horizontes que s6 ocorre a partir do encontro com 0s outros, onde podemos nao sé
enfrentar as opinides prévias como ampliar os horizontes interpretativos superando alguns
obstaculos de ordem metodoldgica. Deste modo, o processo de aprendizagem é um processo
de interacdo com os outros individuos que ocorre por mediacdo da linguagem onde a

experiéncia de compreensao e interpretacao é facilitada.

Gadamer (1999) retoma Aristételes ao afirmar que a linguagem é uma dimenséao
natural ao ser humano, uma vez que segundo Aristételes, 0 homem é um ser naturalmente

dotado de linguagem, de modo que a linguagem se da entre individuos por meio do dialogo
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onde estes buscam por um entendimento e interesses comuns possibilitando a vida social.
Assim, também ocorre na relagdo de aprendizagem, a linguagem assume a mediacdo de
modo que o entendimento acontece quando é possivel estabelecer na relagdo educando-
educador um dialogo contundente onde o lugar de fala ndo pertence nem ao educando e nem

ao educador, mas a ambos.

A aprendizagem ocorre quando é possivel a fusao de horizontes em sala de aula, que
nao se trata de uma anulacdo das opinides e preconcepg¢des dos interlocutores, mas
corresponde a uma abertura ao horizonte da alteridade que por meio do dialogo com outro
torna-se possivel ir além do horizonte subjetivo, onde por meio do consenso revela-se a
compreensdo sobre um horizonte interpretativo em que se articulam as proprias concepcdes
com aquilo que o interlocutor também traz para o dialogo. A fusdo de horizontes, bem como
a perspectiva hermenéutica da educacao, se constitui sobre um campo que é intersubjetivo,
em que a constru¢do de sentido acontece a partir do enfrentamento dos preconceitos de
ambas as partes, ainda que o professor seja o representante da tradicdo e traga consigo uma
gama de aprendizagem maior para tal conversa. De modo algum, tal concepcdo tem a
intencao de desmerecer o papel do professor e todo o seu tempo dedicado a aprendizagem
e ensino, pois a fusdo de horizontes s6 ocorrera em sala, na medida em que este profissional
tenha de fato se dedicado ao conhecimento de boas estratégias de aprendizagem que facilite

e proporcione uma abertura a esse dialogo.

Ademais, a estrutura dialégica se constitui sobre uma l6gica de perguntas e respostas
gue vao se constituindo a medida que se ganha o horizonte comum entre os interlocutores. A
pergunta em sua esséncia recebe o sentido de orientacdo, estabelece dire¢cdo a qual resposta
tende a se adequar para que se possa garantir sentido na conversacao. A pergunta possibilita
a abertura para uma perspectiva sobre o qual o interrogado € convidado a refletir, € convidado
a se colocar em julgamento sobre os argumentos de ordem a favor ou contra, indo além desse
julgar para de fato escolher de forma correta. A pergunta estabelece relacdo direta com o

conhecer, onde a pergunta orienta o sentido correto pela qual ela tracou.

A esséncia da pergunta é a de abrir e manter aberta possibilidades.
Quando um preconceito se torna questionavel — face ao que nos diz
outra pessoa ou um texto - isso ndo quer dizer consequentemente que
ele seja simplesmente deixado de lado e que outro ou o diferente venha
a substitui-lo imediatamente em sua validez. Essa € antes a
ingenuidade do objetivismo histérico [...]. A ingenuidade do chamado
historicismo reside em que se subtrai a uma reflexdo desse tipo
esquece sua propria historicidade com sua confianga na metodologia

de seu procedimento (GADAMER, 1999, p.448).
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Ainda que a primazia da pergunta seja pela abertura que esta proporciona, ela ja
carrega em si mesma uma orientagdo por aquilo que se busca. Gadamer afirma a existéncia
de uma primazia da pergunta para o saber, de modo que ndo se ensina a perguntar, ndo
existe metodologia para ensinar aos educandos a perceber o que é questionavel, pois,
segundo ele, toda pergunta implica um conhecimento que ndo se tem, de modo que esse nao

saber é o que propriamente conduz ao ato de perguntar.

Assim, o ato de perguntar é espontaneo ao individuo esta para além de uma
provocagdo. E uma abertura a um horizonte de possibilidades, “é a arte de ir experimentado”
(GADAMER, 1999, p. 541) de se questionar as opinides prévias contrapondo 0s preconceitos
e confirmando a verdade da coisa em si. O sentido do experimentar pressupfe a arte de
perguntar, o conhecimento de algo implica minimamente a passagem por uma pergunta. O
texto que € interpretado ganha sentido na medida em que se reconhece a pergunta deixada
pela tradicdo ao intérprete, de modo que esse reconhecimento acontece quando o préprio
comega a se questionar sobre tais questbes apresentadas. A compreensao pressupfe o
didlogo com a pergunta inicial deixado pela tradicao e a historicidade presente do intérprete,
ndo é possivel abranger o horizonte originario da pergunta deixada pela tradicdo, mas sim o

horizonte do intérprete que dialoga com a tradigéo.

Para compreender o sentido de tal pergunta inicial o texto escrito propde que o
intérprete deva comecar a se interrogar além de ser interrogado. De modo que para
compreender é necessario reconstituir a pergunta inicial que o texto busca responder;
entretanto, tal reconstrucdo esta dentro de um processo interrogativo feito por aquele que
busca interpretar, compreender. Assim, a experiéncia hermenéutica de compreensao esta
para além de uma reproducéo da tradi¢cdo. Afirma Gadamer:

Neste sentido € uma necessidade hermenéutica estar sempre mais
além da mera reconstrucdo. N&o se pode deixar de pensar também no
gue nao seria questionavel para um autor e no que, por consequéncia,
este ndo pensou, nem podemos deixar de trair também isso ao campo
aberto da pergunta. Com isso ndo se abrem as portas a qualquer
arbitrariedade na interpretacdo, mas simplesmente se pde a
descoberto o que ocorre. Compreender uma palavra da tradicdo que
nos afeta requer sempre por a pergunta reconstruida no aberto de sua

guestionabilidade, isto €, passar a pergunta o que tradicdo vem a ser
para nés (GADAMER, 1999, p.550).

Numa reflexdo acerca dessa questdo, Cerletti (2009) diz que o sentido préprio do
filosofar se fundamenta na capacidade de questionar-se e interroga-se para além da realidade

histérica da qual o texto se originou, mas sim de modo a apropriar-se do questionamento



32

inicial dado pela tradicdo para que a reflexdo sobre tais respostas se tornem indagacdes na

busca por problemas e respostas do presente histérico do estudante. A saber:
O filosofar se apoia na inquietude de formular e formular-se perguntas
e buscar respostas (o desejo de saber). Isso pode sustentar-se tanto
no interrogar-se do professor ou dos alunos e nas tentativas de
resposta que ambos se deem, bem como no de um fil6sofo e suas
respostas. Essas respostas que os filésofos deram séo,
pragmaticamente, suas obras filoséficas. Mas é diferente “explicar” as
respostas que, em um contexto histérico cultural determinado, um
filosofo se deu, do que os estudantes e o professor tentarem se
apropriar dos questionamentos desse filésofo, para que essas

respostas passem a ser, também, repostas a problemas proprios
(CERLETTI, 2009, p.20).

O processo de aprendizagem se desenvolve a partir de um jogo dialégico em que
estudantes e professores se abrem a uma interpretacdo com a tradi¢cdo, sobre uma estrutura
de perguntas e respostas que é propria da experiéncia hermenéutica de compreensado. Ocorre
uma fusdo de horizontes que permite um lugar de conversacdo que é comum a ambos que
dialogam viabilizando uma abertura ao experimentar as possibilidades novas que se
apresentam, de modo a permitir um julgamento sobre as concepc¢des previamente formadas,
a serem confirmadas ou eliminadas a partir desse educar-se. O didlogo se constitui como
papel fundamental no processo de formacéo do individuo jA que somente a abertura a este
possibilita colocar em jogo diferentes narrativas de experiéncias sobre qual dois mundos se
encontram e compartilham suas perspectivas. Nao é uma mera fusdo de opinides, mas sim

de horizontes narrativos da realidade individual em expanséo.

Assim, o educador ndo ocupa o papel principal no processo educacional e de formacéo
do outro, entretanto o educando também n&o possui total posse e dominio do processo ndo
sendo assim uma autodeterminacao por parte deste. O individuo ndo produz sozinho o seu
educar, ndo dispde de saberes para gerar sua propria formacéo, a educacdo nasce a partir
da comunhdo dos mundos de ambos aqueles que participam do processo dialdgico,
educador- educando. O fator determinante no processo educacional serd segundo Gadamer
0 modo como o individuo ira experienciar um constante processo de “vir a estar em casa”
(2000, p.17). Processo no qual para ele se inicia antes do processo escolar, entretanto se
intensifica em lugares onde individuo entra em contato com diferentes pessoas, como
acontece na escola. Essa concepg¢ao de “vir a estar em casa”, significa em um esforgo pessoal
gue todo individuo faz para tentar tornar aquilo que é estranho, em algo familiar, de modo a

aprender a conviver em diferentes espagos com diferentes pessoas.
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Face ao mundo contemporéneo, Gadamer percebe que existem dificuldades nesse
processo inicial de familiarizar-se com os diferentes contextos, pois segundo ele, a educacao
familiar, elemento primordial nesse processo, por vezes ndo tem conseguido incentivar de
maneira adequada esse processo na atualidade. Quando nos primeiros anos de formacéo, a
crianca néo for incentivada a se abrir a arte de dialogar, no momento em que estiver em
ambientes diferentes com diferentes pessoas, onde nao € mais aquele que vem em primeiro
lugar, pode vir a ter dificuldades de abertura a esse processo, e neste sentido a experiéncia
de compreensédo pode ser prejudicada na medida que se tornara mais dificil abertura para o
dialogo como elemento mediador. A aprendizagem é um processo inseparavel das
experiéncias de se familiarizar e compreender o mundo, de modo que esse processo se torna
dificultado quando nos anos iniciais as criancas néo sdo incentivadas. O que nao quer dizer
gue seja impossivel que esse processo de abertura ocorra, ademais é possivel incentivar tal
abertura por meio da busca de um horizonte comum. Gadamer se utiliza de um exemplo de
um colega de trabalho na conferéncia “Educacao é educar-se”, para exemplificar como as
familias podem ndo estar incentivando a maneira correta essa abertura ao dialogo na
contemporaneidade:

Se vocés pudessem imaginar os problemas que este pai tera por ter
tornado estes primeiros anos mais faceis gracas ao excesso de
televisdo. Naturalmente ai se estda cometendo um erro fatal. Nenhuma
avaliacdo sobre o perigo que os meios de comunicagcdo, em um caso
como este, representam para o ser humano pode ser radical o
suficiente. Pois se trata acima de tudo de aprender a atrever-se a
formar e expor juizos préprios. O que nado é absolutamente facil. (...)
Pois bem, este é o tipo de problema que, acompanha os primeiros
passos no jardim de infancia, que sdo os primeiros anos escolares.
Com quem iniciam? Antes de tudo, naturalmente, com 0S muitos
colegas, dos quais nem todos vao gostar dele, a ndo ser alguns. Todo
jogo de gostar e ndo gostar, da simpatia e da antipatia, tudo o que
compreende a vida em seu conjunto acontece também nas salas de
aula. O professor exerce uma funcdo muito modesta se pretende influir
neste processo. Nos aspectos em que em casa Sse fracassou por

completo, normalmente o professor tampouco tera muito éxito
(GADAMER, 2000, p.20).

Na contemporaneidade, com 0s avancgos tecnoldgicos, esse incentivo de abertura ao
dialogo tem se tornado um desafio, pois o didlogo tem sido intermediado por aparelhos
tecnoldgicos que cada dia ganham novas roupagens, muito mais atraentes as criancas e aos

jovens do que um dialogo direto com outro.
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Na perspectiva gadameriana, a problematica educacional, principalmente nos anos
iniciais, tem sido afetada pelo fendmeno da incapacidade para dialogar®, de modo que
nenhuma metodologia pedagdgica sera suficiente para abarcar inteiramente o que foi perdido
nos anos iniciais. As metodologias pedagdgicas e teorias se tornam tardias face a uma pratica
gue foi perdida inicialmente. Assim, nesse sentido, a educacéo é educar-se ha medida em
gue cada individuo até mesmo o educador procura sanar as lacunas que ficaram no processo
de formacgdo, de modo que mesmo a pratica do dialogo ndo sendo metodologia e nao
possuindo tanta efetividade na contemporaneidade, ainda é uma perspectiva que potencializa
0 processo de aprendizagem, na medida que contribui para o reconhecimento do que se sabe,
e do que se pode melhorar, a saber,

E completamente claro que determinadas unidades do planejamento
devem ser respeitadas, mas o decisivo €, contudo, que finalmente se
dé ao adolescente a capacidade de suprir suas préprias lacunas de
saber através de sua propria atividade. O educar-se deve consistir
antes de tudo em potencializar suas for¢cas la onde vocé percebe seus
pontos fracos e em ndo deixar nas maos da escola ou muito menos,

confiar as qualificacdes que constam nos certificados aquilo que,
talvez, os pais compensariam (GADAMER, 2000, p.40).

Gadamer aponta que o curriculo escolar deve ser de fato respeitado, entretanto a
aprendizagem e a formac&o consistem em ndo soO segui-lo, mas em oferecer estratégias que
contribuam para um reconhecimento individual (mas, com o outro) de suas virtudes e seus
pontos mais fracos, para que assim esses pontos mais fracos possam vir a se tornarem mais
fortes. A palavra formacéo na filosofia gadameriana (1999) corresponde no alemao a palavra
Bildung, conceito no qual, segundo o filésofo, busca uma superagao no sentido de a formacao
ser apenas uma manutencao de potencialidades ja existentes do individuo, a formacao é algo

pelo qual o individuo transcende as suas aptiddes.

A formacéo se relaciona com o que Gadamer (1999) chama de forca vinculante, forca
esta que permite reconhecer as concepc¢des prévias que podem conduzir ao erro, além de
impulsionar essa busca pelo “vir a estar em casa”, permitindo uma interse¢dao com
determinados grupos através da capacidade comunicativa da humanidade, ampliando assim
a capacidade de compreensdo através da linguagem como mediadora da experiéncia
hermenéutica de compreensédo e dos vinculos e familiarizacbes que séo criadas pela troca
com outro. Nesse sentido, que Gadamer aponta que formacao é formar-se, pois além de uma

atualizacéo das potencialidades traz uma superacdo de si mesmo, alcancada com outro.

® Retornaremos a respeito desta tematica mais a frente.
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Ainda que, segundo Gadamer, o diadlogo seja fundamental para a formac&do humana e
gue, em concordancia com Aristételes, a capacidade de dialogar € um atributo natural do
homem, em Verdade e Método Il, o autor aponta que a arte de dialogar esta desaparecendo
no mundo contemporaneo, uma vez que a abertura para aprendizagem com 0 outro ja ndo
acontece mais em vista dos avangos tecnoldgicos. Um dos exemplos que Gadamer utiliza
para elucidar tal concepc¢ao séo as conversas por meio do uso do telefone. O autor faz uma
critica a esses meios comunicacionais de sua época como os aparelhos telefénicos e a
televisdo, abordado que tais aparelhos servem de ‘intermediarios’ entre os participantes da
conversa o0 que ndo permite a ambos perceberem suas disposi¢cdes para tal conversa, fora a
guestdo do distanciamento que ndo permite perceber até que niveis ambos estdo proximos
para alcancar um horizonte comum. As conversas ao telefone seriam uma espécie de copia
imperfeita da concepgcdo de um diadlogo vivo em que os participantes se abrem a uma
aproximacao mutua, ja que para o autor é somente pelo didlogo com a tradicdo por meio dos
textos escritos e na “esfera do tato e da escuta em que as pessoas podem aproximar-se”
(2002, p.244).

Destarte, tal fendbmeno gera diretamente implicagfes para todo processo educacional,
e para toda realidade humana, uma vez que o dialogo ndo sendo metodologia € importante
para a perspectiva hermenéutica da educacéao e da formacéo, seja ele por meio dos textos da
tradicdo ou entre participantes na busca de horizonte comum. Assim, mesmo que Gadamer
traga criticas as tecnologias de sua época, tal critica permanece com vigor na atualidade, na
medida que com os avancos tecnoldgicos e a modernizagao de tais aparelhos, se tornou uma
crescente a intermediacdo do dialogo por meio destas tecnologias no cenario
contemporaneo, o que por vezes faz com que a perspectiva do dialogo em sala seja

dificultada.

1.4 - Da incapacidade para o dialogo pedagégico

Para compreender a problematica da incapacidade para o dialogo, primeiramente o
autor elucida a questéo do que propriamente venha a ser o didlogo. Como visto anteriormente,

Gadamer (2002), quando pensa em dialogo, pensa um processo de construcdo compartilhada
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na medida que se encontra no outro algo que em sua existéncia o individuo ainda nédo havia
apercebido, ou seja, ndo se trata de experienciar algo de novo sempre, mas de reconhecer

pelo outro algo que sozinho néo foi passivel de compreenséo.

O dialogo € aquilo que tem capacidade de transformacéo, atinge seu objetivo de forma
satisfatéria quando os interlocutores sdo marcados e transformados a partir deste, quando
estes compreendem a partir de um horizonte que se construiu de forma comum a ambos e
gue foi transformador de referenciais. Afirma Crocoli:

E importante o questionamento de como se processam essas
compreensdes, ou entender quais 0s elementos que estdo em jogo e
porque sdo estes e ndo outros, pois 0 sujeito, em um determinado
momento, s6 é um sujeito que compreende desta ou daquela maneira.
E para as situacdes em que ndo ocorre um movimento de ampliagédo
ou de mudanca dos referenciais ou dos esquemas de articulagdo dos
diferentes preconceitos, pode-se pensar em situacBes de néo
educacédo, em que as possibilidades da compreenséo se fecham em
uma rigidez de aspectos, na propria pré estrutura da compreenséo.
Entender esta situagcdo de educacdo em que os referenciasse articulam
de diferentes modos de compreensdo passa pela aplicagdo do

movimento dialégico para o préprio pensamento, ou seja, em um
didlogo que se da consigo mesmo (CROCOLI, 2012, p. 8).

Para Gadamer (2002), o diadlogo possui relacdo de adjacéncia com a amizade; aos
amigos é possivel uma relacao de entendimento que néo é de ordem formal, mas que permite
a cada um ser o0 que é pelo encontro com outro, 0 que propicia um encontro a si mesmo. O
processo de familiarizagdo do “vir a estar em casa” ganha sentido quando reconhecemos e
constituimos em diferentes ambientes, sobretudo no ambiente escolar, uma relacdo de
amizade, de modo que se aprendizagem € algo que depende dessa familiarizacao € essencial

uma abertura a um conviver.

Para Gadamer (2002), existem diversos tipos de didlogos e dentre estes estaria o
dialogo pedagdgico cuja elucidacdo, segundo ele, contribui para o entendimento do fenémeno
da incapacidade de dialogo. Na circunstancia de professor, a tentativa de manter um dialogo
com os alunos tende a falhar, pois Gadamer afirma que aquele com a tarefa de educar
acredita possuir o poder de fala de modo que quanto mais sua fala for articulada e proferida
mais acredita estar em dialogo com seus educandos, e ai se encontra a incapacidade de

dialogo pedagdgico.

Quanto mais o professor se compreende como um tradutor da ciéncia e da formacédo
tedrica, menos em dialogo ele se encontra com o educando; no fundo o que ocorre ndo passa

de um mondlogo. Parece ser uma perspectiva conflitante ao afirmar que o professor, aquele
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com a tarefa de educar, nem sempre estd aberto para dialogar com seus educandos. Para
Gadamer (2002), a incapacidade para o dialogo habita no professor que se compreende como
0 mais auténtico representante da ciéncia, 0 que para ele também representa a forma com
que as instituicdes de ensino’ se organizam, de modo a ndo fomentar essa abertura ao
didlogo por parte de seus educadores. Um exemplo seria o tamanho das turmas nas
universidades sempre muito cheias, o que segundo ele ndo contribui para relacdo educador-
educando. Pensando na realidade do sistema publico de ensino brasileiro € um fator mais
preocupante ainda, ja que tal perspectiva ndo se constitui somente nas universidades, mas a
turmas sdo numerosas de maneira geral desde a educacao basica. Afirma Gadamer:

L4 temos turmas gigantescas as quais assistem centenas de

estudantes. Nelas o professor ndo pode reconhecer o aluno talentoso

nem reconhecer entre eles os que se ddo. E uma afobacéo

desesperadora. Espero que algum dia a coisa mude (GADAMER,
2000, p.44).

O dialogo € inviabilizado quando h& muitas pessoas, 0 que ndo permite ao professor
com grandes turmas numerosas se abrir completamente para a busca de um horizonte comum
com a sua comunidade de investigacao, ainda que o professor queira, ndo consegue dar conta

de aperceber e reconhecer como interlocutor todos que ali se encontram.

Assim, a questdo central nesta perspectiva de incapacidade de dialogo é a
incapacidade de abertura ao outro, de se abrir livremente para uma conversa que nao
depende somente do movimento narrativo, mas também do movimento de escuta, que em
turmas numerosas como no exemplo dado por Gadamer (2000) acima, se torna uma questao
preocupante. A incapacidade para o didlogo também perpassa pela incapacidade da escuta
e ndo s6 uma escuta do outro, mas uma escuta de si, aquele que nao reconhece seus pré-
juizos, que visa apenas seus interesses nao consegue ouvir 0 proéximo, a incapacidade para

dialogo com outro é antes uma incapacidade para consigo mesmo.

Destarte, percebe-se que a incapacidade para o dialogo é um fenbmeno que no
ambito educacional pode ser prejudicial por aderir a dois posicionamentos prejudiciais ao
processo: o de ndo ouvir o educando e somente a fala do professor ser a Unica narrativa
levada em consideracéo e pela incapacidade de se colocar aberto a escuta do outro, seja por

nao reconhecer no outro uma possibilidade de aprendizagem ou por ndo se conseguir

7 Principalmente no que tange a formagdo no ensino superior.
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sustentar o dialogo com um grande numero de pessoas. Sendo assim, ambos o0s

posicionamentos se relacionam com a maneira pela qual as instituicdes se organizam.

Assim, o papel dos educandos nesse processo de aprendizagem acaba sendo mera
recepcao dos contetdos abordados em sala, ndo estimulando verdadeiramente a superacao
de si mesmo que é o que deveria acontecer no processo de formacédo, ndo estimulando a
capacidade criativa para um auto esclarecimento e para a producédo de novas aptiddes indo

além do que se tinha antes.

A incapacidade para o didlogo pedagégico consiste na incapacidade de valorizacdo
da participacdo do outro na construcéo de saberes, resulta na incapacidade de perceber que
somente com 0 outro se atualiza as poténcias necessdrias para um autodesenvolvimento.
Sao muitos os desafios pedagdgicos, todavia a hermenéutica da educacao reconhece o
processo educacional como lugar de didlogo entre educadores e educandos, ndo visa uma
metodologia fechada para dar conta do processo de formac¢éo de modo que os resultados sédo

frutos de um processo que sofre constantes transformacdes para um aperfeicoamento.

A sala de aula, nesta perspectiva, se constitui como um lugar vivo, lugar que favorece
esses constantes movimentos autogénicos® de formacédo, onde tal processo é singular. As
circunstancias da formacao jamais serdo as mesmas ja que cada individuo presente estd em
constante transcendéncia de suas capacidades, cujo movimento de sanar as proprias lacunas

€ um movimento préprio do sujeito que se abre ao didlogo com outro.

7

Assim, o foco da perspectiva hermenéutica da educacdo ndo € o discurso
metodoldgico, pois em certas situacbes as metodologias podem vir a ser um elemento
condicionante da pratica educativa, objetivando outro e ndo reconhecendo os educandos
como individuos que carregam uma historicidade e até mesmo seus prejuizos que sao de

suma importancia para uma ressignificacdo a caminho da compreensao.

O objeto da hermenéutica gadameriana € o processo de uma formacédo que favoreca
0 movimento de compreensdo, baseado na estrutura dialégica, para que assim se possa
promover a formacdo de um saber critico e criativo. Cerletti em suas consideracdes a respeito

da didatica para o ensino de filosofia afirma:

8 A formag3do segundo Gadamer é algo que acontece mais propriamente dentro do sujeito do que fora
dele, por isso a perspectiva de um “formar-se”, pois € um movimento do sujeito para compreender seus
falsos juizos e assim ressignificar sua realidade. Por isso, a formagcdo é um movimento autogenico, na
medida que os sujeitos se encontram em constante transformagdo que ocorre internamente aquele se
abre ao didlogo com outro.
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Construir o problema filoséfico “ensinar filosofia” requer aceitar que se
trata de uma questdo de conceito e ndo apenas, ou simplesmente, de
estratégias de ensino, de didatica ou de metodologia. Levar ao conceito
ou “ensinar filosofia” exige, por sua vez, reconhecer que as estratégias
didaticas teriam um valor relativo diante das posices filoséficas que
terdo de ser assumidas, e poderdo variar ante as diferentes decisdes
tomadas perante problema “ensinar filosofia”. Por certo, uma mesma
proposta didatica pode néo ser “boa” ou “ma” em si, mas seu valor
estara dado pela integracdo® que tiver dentro do quadro conceitual
gue o professor construiu e que ele desenvolve na aula junto aos seus
alunos (CERLETTI, 2009, p.79).

A metodologia para Cerletti, assim como na hermenéutica da educagéo, ndo deve ser
entendida como uma técnica a ser aplicada em diferentes momentos para obtencao de certos
resultados deve ser algo que parte do horizonte comum que foi construido entre os
professores e educandos, da integracdo que acontece por meio do dialogo e que assim faz
do recurso metodol6gico uma alternativa que favoreca a formacao autbnoma do educando. A
fus@o de horizontes para @mbito educacional é o que possibilita a construcdo de caminhos,
caminhos estes que ndo sdo nem fixos e nem 0os mesmos nas diferentes circunstancias.
Assim, o processo de formacao é um processo de escuta do outro e escuta de si, para formar

as interacdes que permitem vislumbrar esses caminhos que sao construidos em com o outro.

Em Shamballa, percebe-se 0 movimento de busca do personagem em seu processo
de formacéo, de modo que este se abre ao didlogo na perspectiva de poder contribuir para
com os propositos da vida humana. Entretanto, o personagem se depara com uma jornada
de autoconhecimento que a todo o momento propde uma tomada de consciéncia a partir da

busca de um horizonte comum com seu interlocutor.

Ao fim da jornada se pode perceber que todo movimento dialégico da histéria traz um
processo de “educar-se” do personagem na medida em que este foi a cada passo da histéria,
purgando suas preconcepcoes e sanando as lacunas que ainda existiam, mesmo ele ja sendo
um mestre das artes misticas, ou seja, ja ndo sendo mais este o0 inicio do seu processo de

formacéao.

Portanto, a histéria em quadrinhos Shamballa evidencia que mesmo a figura de um
mestre possui um processo de formacgdo que é continuo, do qual sempre se deve estar aberto
a aprendizagem por meio do didlogo com outro, pois, como bem apontou Gadamer (2002), a
incapacidade para o didlogo se encontra principalmente na figura do mestre-educador que se

considera detentor do saber a ponto de ndo se abrir para a aprendizagem com seus

° Grifo nosso.
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educandos. A superacao para incapacidade de didlogo esta na possibilidade de se construir
um verdadeiro dialogo baseado na escuta do outro, afirma Flinkinger:

O verdadeiro dialogo tem sua origem no encontro entre pessoas
dispostas a ouvirem-se mutuamente — expondo-se, nas proprias

N

opinibes, a avaliacdo do outro — e a abrirem-se, nesse mesmo
movimento, ao que nunca emergira, até entdo no horizonte da prépria
compreensédo (FLICKINGER, 2000, p. 51).

No inicio da historia é possivel perceber a chamada de atencdo dos autores para a
valorizacdo da escuta de si e do outro como pressuposto para a dimenséo dialégica, de modo
gue aquele que visa uma integracdo com outro deve demonstrar abertura para construgéo
desse caminho em comum, como se vé abaixo:

Suas palavras ecoam ao seu redor, marcadas para sempre no éter;
palavras sabias que a proferiu varias vezes: “Somente em silencio” ele
costumava dizer, pode-se ouvir o ensurdecedor rugido do infinito”. Em
memoria do que seu mestre foi, em honra do que é, ajoelhe-se mais

uma vez perante a ele e abra seu coragéo, a seu silencio ensurdecedor
(DEMATTEIS, 1989, p.10).

Assim, se desenvolve em um movimento de encontro do personagem consigo mesmo
gue por meio da estrutura dialégica, pela mediacao da linguagem, do encontro outro este se
dispbe a um processo de autotransformacéo no desenvolvimento de uma dialética que ocorre
sobre um jogo de perguntas fundamentais para o processo de aprendizagem. O personagem,
a todo o momento, se questiona ressignificando suas opinides, desejos e aspira¢cdes, coloca
suas conviccdes sobre o terreno da duavida, pois o dialogo construido na histria propbe
provocacdes e curiosidades, estimula no personagem o desejo para buscar outras
perspectivas. O saber se relaciona de forma fundamental com processo dialético e a pergunta
impulsiona um movimento essencial para a experiéncia de compreender-se por meio da
estrutura dialdgica. Como DeMatteis demonstra na passagem de Shamballa abaixo:

O labirinto o convoca! [...] Vocé o adentra com cautela, consciente de
gue o maior de todos os desafios, o maior dos perigos, o aguarda la
dentro. Mesmo assim, enquanto avanga, vocé sente sua concentragio
se partir e seus pensamentos se embaralharem. Olha em volta e
percebe, de repente que esta irremediavelmente perdido. Vocé vaga,

um sonadmbulo. Vocé vaga, um tolo. Todas as curvas, decisdes
erradas! E entéo vocé vé um espelho (DEMATTEIS, 1989, p.51)

As perguntas do processo dialético colocam em suspenso as preconcepgdes que se

formam, de modo que para compreender-se, para educar-se se torna necessario um
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reconhecimento das curvas erradas que se tomou para o encontro real consigo mesmao. Assim

a estrutura dialégica permite o entendimento de si pelo didlogo com outro.

Nao é a toa que Gadamer tem o modelo platénico de construir textos em formato de
dialogo como uma inspiracdo para sua perspectiva hermenéutica, pois o personagem
Sécrates, por meio do jogo dialético, € capaz de construir com seu interlocutor a um didlogo
que estimula o surgimento de perguntas que movem a conversagdo. Ademais, € por meio da
linguagem que se pode dialogar com a tradi¢do, de modo que para Gadamer a melhor forma
para o dialogo com a tradicdo é a linguagem escrita, pois esta se torna atemporal por carregar
em si mesma uma atualizacdo do passado no presente, onde passado e presente podem
coexistir. A linguagem escrita é propria da linguagem da tradicdo, onde o texto ganha sentindo

através da interpretacdo do interlocutor que se propde a leitura.

Os textos em formato de didlogo, assim como a histéria em quadrinho supracitada,
evidenciam a primazia hermenéutica da pergunta como algo que configura e caracteriza a
hermenéutica gadameriana. A prépria filosofia platbnica considerava que os textos escritos
precisavam da estrutura dialégica para nédo perder seu carater dinamico para a construgao de
sentido. Por esta razdo ha uma predilecdo de Gadamer pelos textos em formato de didlogo.
Afirma Gadamer (2002) sobre a filosofia platbnica:

Como platdnico, gosto de apreciar as cenas inesqueciveis dos dialogos
de Sécrates, sobretudo aquelas em que este discute com os sofistas.
Por fim, Sécrates acaba levando-os ao desespero com suas perguntas
até que, j& ndo podendo suportar a situagdo incémoda, reivindicam o
papel interrogador que parece tdo gratificante. E 0 que acontece
entdo? Nao sabem perguntar nada. Ndo lhe ocorre perguntar nada que

valha a pena investigar ou procurar decididamente uma resposta
(GADAMER, 2002, p. 220).

Neste sentido os textos em formato de dialogo permitem que através da pergunta uma
tomada de consciéncia por aquele que busca o saber, compreender a pergunta pelo qual o
texto se destina a responder é fundamental enquanto tarefa hermenéutica. O préprio sentido
da palavra ‘horizonte’ para Gadamer, se constitui como algo que se movimenta ao passo que
o individuo se desloca, de modo a impulsiona-lo a continuar sua caminhada, ou seja, se no
dialogo ocorre a busca por um horizonte comum, 0s interlocutores sdo impulsionados a
continuar caminhando para este horizonte, por meio das perguntas. Desse modo, 0s textos
em formato de dialogo séo capazes de impulsionar o interprete, por meio de sua estrutura de

perguntas e respostas a um didlogo contundente com a tradig&o, pois promove um carater em
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abertura para a constru¢do de uma conversacgao viva sobre o qual o interprete € movido pela

linguagem que se da pelo dialogo.

Sendo assim, a proposta a qual esta pesquisa se destina é fazer apontamentos para
compreensdo de como em sala de aula com todos os desafios da contemporaneidade uma
hermenéutica filoséfica da educacdo pode contribuir para o processo de formacao sobre a
perspectiva de um “educar-se” valorizando a autonomia que se constréi no dialogo. Na busca
por um horizonte comum com os educandos é necessério ao educador se dispor a ouvi-los
para que juntos possam construir uma conversacgao livre que permita repensar a pratica de
ensino. Assim, os textos em formato de dialogo tem certa primazia na hermenéutica da
educacdo, de modo que o préximo passo é refletir como o género das histérias em
quadrinhos, sendo textos em formato de didlogos, podem servir como impulsionadores para
a caminhada em busca de um horizonte partilhando por educadores e educandos, ha medida
gue fomenta a abertura ao dialogo, incentiva a leitura e mesmo sendo um produto midiatico

proporciona de forma democratica uma abertura para o didlogo com a tradicao filosdfica.
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2 - Das historias em quadrinhos e 0 ensino

Este capitulo trata de trés tracos fundamentais para a sustentacdo do projeto em
guestdo. Primeiramente, uma breve historicidade a respeito das histérias em quadrinhos e
sua relacdo com a educacdo. O conceito de Gestalt trabalhado por Eisner (1989) e as
contribuicdes de Scott McCloud (1995), através do qual se elucidar a tematica a respeito das
histérias em quadrinhos. Ao se tratar do conceito de Gestalt, visa-se uma compreensao dos
guadrinhos como fusdo de horizontes de dois dispositivos de comunicacdo: palavras e
imagens. Posteriormente, tratar-se-a dos quadrinhos como movimento de abertura diadlogo
pedagdgico, ou seja, uma analise da relacdo entre quadrinhos e formacao para que se faca
uma reflexdo sobre este dispositivo de comunica¢do como possivel abertura a um horizonte

comum entre educador e educando.

2.1 - Da historicidade dos quadrinhos e sua relagdo com a Educacéo.

Segundo Djota Carvalho (2006), existe uma tenséo ao falar sobre origem e surgimento
dos quadrinhos, pois ndo se sabe ao certo quando teria surgido a primeira revista. Para o
autor fazer tal abordagem seria uma atividade subjetiva e complexa. Mesmo com tal
dificuldade, é possivel tracar algumas datas, como por exemplo 0 surgimento da primeira
revista nos Estados Unidos por volta de 1895, e ainda a defesa de alguns historiadores sobre
a primeira HQ ter sido criada por um italo-brasileiro chamado Angelo Agostini, por volta de
1869. Mesmo que esses historiadores garantam que Angelo Agostini tenha sido o precursor
de tal processo, as primeiras avaliacbes sobre a leituras dos quadrinhos em jornais foram
feitas nos Estados Unidos por volta 1960, e comprovaram que grande parte dos leitores dos
jornais acompanhavam também a leituras das tiras de quadrinhos, que ganharam ainda maior
popularidade principalmente no contexto da segunda guerra com o surgimento dos herois que

interviam de forma ficticia no conflito . Segundo Carvalho:
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Nota-se que a maioria desse publico era adulta, ja que, para as
criangas, as tiras concentravam-se nos cadernos infantis publicados
especialmente aos fins de semana. No Brasil, infelizmente, ndo h&
ainda um levantamento rigoroso sobre a publicacao de tiras em jornais.
No entanto, ha diversos estudos sobre os cadernos infantis, dentre os
guais os pioneiros — e mais famosos — foram: Suplemento infantil
(1933), de Adolfo Aizen; Globo Juvenil (1937), de Roberto Marinho; O
Lobinho e A Gazetinha (também no final da década de 1930 e na
década de 1940) (CARVALHO, 2006, p.25).

Sobre as tiras infantis e a relacdo entre quadrinhos e educacdo, nem sempre se
constituiu de forma positiva. Por volta de 1920 comec¢aram a surgir algumas criticas no cenario
mundial censurando a leitura das histérias em quadrinhos. O que ndao demorou muito para
alcancar o cenério nacional onde surgem formalmente as primeiras criticas por volta de 1928,
com um protesto contra a leitura das historias feito pela Associacdo Brasileira de Educacéo
(ABE) que teve como base a critica de que este tipo de leitura “incutia habitos estrangeiros
nas criangas”.(CARVALHO, 2006, p. 32). As criticas continuaram a crescer e em 1939 alguns
Bispos de S&o Paulo prosseguiriam condenando este tipo leitura alegando que os quadrinhos
abordavam teméticas estrangeiras que prejudicavam a educacao das criancas. Deste modo,
conforme o0 consumo se tornou crescente, as criticas também continuaram a aumentar, como
afirma Carvalho:

Em 1944, o Instituto Nacional de Educagédo e Pesquisa (INEP), 6rgao
ligado ao Ministério da Educacdo (MEC), apresentou um estudo
preconceituoso, sem rigor na apuracao ou embasamento criterioso, no
qual afirmava que as HQ’s provocavam “lerdeza mental”. Ao que
parece, a preocupacédo do INEP era com o fato de que muitas criancas
preferirem ler quadrinhos a livros. Ainda que muitos intelectuais e até
mesmo o governo de Vargas elogiassem as HQ’s, o tal estudo surtiu
efeito devastador entre muitos pais e professores, implicando
proibicdes de leitura das HQ’s e gerando frases repetidas e lembradas

por muitas geracgdes, como “quem |é histérias em quadrinhos fica com
o cérebro do tamanho de um quadrinho”’(CARVALHO, 2006, p.32).

Ainda que com todas essas criticas no cenario nacional, em 1949 o INEP apresenta
um estudo no qual o Congresso Nacional toma como base para uma possivel intervencao
sobre a tematica, de modo que se criou uma espécie de comissao para analisar as HQ’s, cujo
o relator foi Gilberto Freire membro da Comissdao de Educacdo e Cultura da Camara dos
Deputados, que apresentou conclusfes positivas sobre a tematica, contribuindo para uma
pausa temporéria nos conflitos. Segundo Carvalho as principais foram

e as HQs, em si, ndo sao boas nem mas, dependem do uso que se faz
delas;

e as HQs ajudam na alfabetizagao;
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e por meio de seus enredos, elas ajudam os leitores a ajustar suas
personalidades a época e ao mundo;

e as HQs preenchem a necessidade de historias e aventuras da mente
infantil. (2006, p.34)

Mesmo Freire publicando artigos em defesa dos quadrinhos, e essas conclusdes terem
trazido ao cenario um momento de calmaria, o auge da rejeicdo dos quadrinhos ocorreu
segundo Carvalho (2006), Rama e Vergueiro (2008), quando um psiquiatra que trabalhava
com menores infratores nos EUA relacionou seus atendimentos a esses jovens com a leitura
das histérias em quadrinhos, de modo a evidenciar aspectos negativos desse tipo de leitura
correlacionando esses aspectos a “anormalidades comportamentais”'® . O psiquiatra Fredric
Wertham em 1950 publica o livro Seduction of the Innocent (Seducéo do inocente), onde
segundo ele os quadrinhos tendem a estimular os jovens a serem ‘marginais’, de modo que
baseou sua pesquisa em um estudo feito dentro das casas de detencdo norte-americanas
tomando como concluséo que os criminosos que ali se encontravam em grande maioria liam
HQ’s. Sua visédo equivocada sobre os quadrinhos acabou sendo um sucesso com o publico
da época, resultando nas queimas de histérias em quadrinhos nos patios das escolas, por
parte de pais e professores. Diante disso, para que ndo houvesse uma censura ainda maior,
e que se pudesse reverter tal situacao, as editoras se propuseram a estabelecer um codigo
de ética que pudesse orientar as publicacdes, e as histérias passaram a receber uma espécie
de selo na capa para atestar a qualidade da publicagdo. Segundo Carvalho (2006), no Brasil
também houve a preocupagado em se criar um cédigo proprio de ética das HQ’s, onde se
tornava categoricamente proibido histérias que tivesse um cunho voltado para o terror, ou que
apresentasse imagens com sequéncias de amor mais realistas que explorassem por exemplo

a nudez. Ainda era um imperativo que a ideia de justica ndo fosse violada dentro das historias.

Ainda segundo Rama e Vergueiro (2008), os quadrinhos mesmo com popularidade
entre 0S mais jovens passaram a sofrer preconceitos sobre ser o tipo de leitura que
proporciona um afastamento do que de fato é importante para aprendizagem, de modo a
tornar 0os jovens mais preguicosos, e a apresenta maiores dificuldades no processo de
aprendizagem, pois era tendéncia acreditar que:

Sua leitura afastava as criangas dos objetivos “mais nobre” — como o
conhecimento do “ mundo do livros” e o estudo de “ assuntos sérios” —
gue causavam prejuizos ao rendimento escolar e poderia, inclusive,

gerar consequéncias ainda mais aterradoras, como o embotamento do
raciocinio l6gico, a dificuldade para apreenséo de ideias abstratas e o

10 Entendia-se como anomalias comportamentais o homossexualismo, e praticas criminais. Também a
tendéncia das criangas a quererem imitar os heréis podendo assim, por exemplo, se atirarem pela
janela. Para mais, Cf. em (CARVALHO, 2006, p. 34).
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mergulho em um ambiente imaginativo prejudicial ao relacionamento
social e afetivo de seus leitores (RAMA e VERGUEIRO, 2008, p.16).

Apesar de ainda hoje os quadrinhos serem vistos por alguns como uma forma de
subversao das criancas e dos jovens, com o tempo os conflitos entre quadrinhos e educacéao
foram diminuindo, tornou-se possivel avaliar que as uso das historias deve ser feito com
cuidado, de modo que séo producdes que abrangem diferentes publicos desde o infantil até
a idade adulta. No Brasil em 1996 foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases Da Educacéo
Nacional (LDB), que promoveu uma interacdo entre a educacdo formal produtos culturais
midiaticos, o que foi de grande avanco para a perspectiva dos quadrinhos uma vez que
“apontava para necessidade de inser¢gdo de outras linguagens e manifestagbes artisticas
nos ensino fundamental e basico” (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p.10).

2.2 - Dos quadrinhos: uma leitura para além da leitura

Ao abordar a tematica das historias em quadrinhos, ndo se pode desconsiderar a
magnitude do termo e as diferentes abordagens no contexto atual, sendo possivel perceber
os quadrinhos com enorme potencial estético e comunicativo, que vai para além de uma
producdo voltada ao publico infantil. Destarte, no Prefacio a obra Quadrinhos e Arte
Sequencial, Will Eisner prop8e o estudo a respeito da teméatica como uma analise da Arte
Sequencial, a saber:

Este trabalho tem como intuito de considerar a examinar a singular
estética da Arte Sequencial como veiculo de expressédo criativa, uma
disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a

disposicéo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma historia
ou dramatizar uma ideia (EISNER, 1989, p.5).

Eisner aponta a singularidade dos quadrinhos como umas das mais antigas formas de
expressao sobre qual sua evolucdo resultou nas histérias que se tem hoje, ainda que os
guadrinhos entendidos como disciplina da Arte sequencial sé tenham sido reconhecidos no
cenario contemporaneo, pois segundo ele por motivos que se relacionam com a abordagem

da tematica , os quadrinhos ndo possuem um representatividade forte em meios académicos,
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por vezes sendo uma tematica ignorada nesse meio. Contudo, tal processo de evolucédo do
género continua em constante crescimento de modo que seu processo de producéo visa cada

vez mais uma melhora na qualidade e com perspectivas mais atraentes para o publico.

Uma analise dos quadrinhos como um todo deve ser reconhecida como um atributo
de uma linguagem cujos elementos e intencbes comunicativas se fundamentam em uma
experiéncia visual que busca um horizonte comum entre aquele que o produziu e seu publico
leitor. De modo que com o desenvolvimento das novas tecnologias o publico de tais narrativas
nao possui o papel de somente leitor das histérias, mas potencializa e impulsiona as
transformacfes e movimentacdes sobre a diferentes tematicas dentro das narrativas por

encontrarem horizontes comuns com as obras ficcionais.

Eisner (1989) destaca os quadrinhos como uma arte sequencial, pela disposicdo do
modo como este é elaborando, na medida que possui uma sequencialidade l6gica e uma
disposicao imagética que expressa em sequéncia sua singularidade. Scott McCloud (1995)
compartilha da perspectiva de Eisner, mas acrescenta que tal género possui uma
intencionalidade para com seu leitor, seja transmitir ou produzir determinada perspectiva.
Segundo ele “histérias em quadrinhos sdo imagens pictdricas e justapostas em sequéncia
deliberada, destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”
(MCLOUD, 1995, p.9). Assim, compreende-se quadrinhos como arte cuja singularidade
possui uma narrativa sequencial de modo que seu formato se compde por uma conexao entre
dois dispositivos comunicativos que possuem uma intencionalidade propria para com o leitor,
gue por sua vez nao € mero receptor, mas possui papel fundamental para a construcéo de
sentido e interpretacdo das historias. Segundo Eisner:

E preciso que se desenvolva uma interagdo, porque o artista esta
evocando imagens armazenadas nas mentes de ambas as partes. O
sucesso ou fracasso desse método de comunicacdo depende da
facilidade com que o leitor reconhece o significado e o impacto
emocional da imagem. Portanto, a competéncia da representacéo e a
universalidade da forma escolhida séo cruciais. O estilo e a adequacéo

da técnica sdo acessorios daimagem e do que ela esta tentando dizer
(EISNER, 1989, p. 13).

Gadamer, ao abordar a maneira como se revela a experiéncia da verdade elucida que
esta pode ser alcancada por de trés perspectivas sendo uma delas a questdo da arte.
Segundo o autor em seu livro “Verdade e Método”, as ciéncias do espirito, a linguagem e a
arte proporcionam experiéncias que revelam verdades. Deste modo, a obra de arte se torna
fundamental para experiéncia da verdade, justamente pelo intérprete ndo ser apenas um

reprodutor, mas por ser capaz de interpretar de acordo com suas preconcepcdes quando este



48

se abre ao dialogo para com a obra de arte. Assim, mesmo néo superando a distancia entre
o0 artista e o intérprete é possivel apreender quando se tem minimamente algum conhecimento
sobre a obra. Toda via é necessaria esse didlogo com um minimo de conhecimento sobre a
obra, para que a partir disto seja possivel uma interpretacdo, de modo que tal movimento
acontece por meio da fusdo de horizontes entre o intérprete e o artista, ampliando assim os
horizontes comuns. A hermenéutica gadameriana propde, que pela arte é possivel o alcance
da verdade, e por meio dela os individuos séo transformados, mas faz-se necessaria tal
interacdo abordada por Eisner acima. Afirma Gadamer:
Todos n6s sabemos por uma experiéncia maximamente prépria que a
visita a um museu ou a escuta a um concerto, por exemplo, sdo
exercicios de uma extrema atividade intelectual [..] E quando
passamos por um museu, ndo saimos dele com o mesmo sentimento
de vida com o qual entramos. Se temos realmente a experiéncia

artistica, o mundo se torna mais luminoso e mais leve (GADAMER,
2010a, p.167).

Para Gadamer, a experiéncia estética é algo que depende propriamente do intérprete,
ndo somente do desejo de gozo e apreciacdo, mas sim do servico de compreensao, ainda
que como foi abordado anteriormente n&do exista um método que de conta de tal experiencia.
Por isso, toda e qualquer proximidade do exercicio de compreender ocorre pelo dialogo,
mesmo que a obra arte ndo se apresente necessariamente em estrutura dialdgica, e por isso
deva a haver o esforgco do interprete no exercicio de compreender onde ele mesmo deva
levantar e até mesmo responder os questionamentos diante da obra, um vez que “o encontro
com uma grande obra de arte é sempre como um diélogo frutifero, um perguntar e responder
ou um ser indagado e precisar responder — um verdadeiro diadlogo junto ao qual algo veio a
tona e 'permanece' (GADAMER, 2010b, p. 101). Dialogar com arte é um exercicio de reflexdo
e leitura que permite que a obra se revele para que a partir do interprete possa ser
ressignificada, mas para isto o interprete precisa estar atento para que as perguntas possam

emergir e assim a estrutura dialégica de perguntas e respostas se concretizar.

Deste modo, as histdrias em quadrinhos visam uma leitura que propde uma interacao
entre o leitor e criador onde se busca um encontro de horizontes que é alcancado pela
narrativa em estrutura dialégica do texto, de modo que todo horizonte da experiéncia
hermenéutica de compreensdo deve ser levado em consideracdo para que o alcance de

sentido se efetive!! . O alcance de sentido ndo depende somente da interpretacdo textual,

11 Como foi visto no primeiro capitulo, a experiéncia hermenéutica de compreensdo depende da
interagdo na busca de um horizonte comum por parte do intérprete com a tradigao. Deste modo, para
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mas também da interpretacdo de uma série de imagens e simbolos. Por se tratar de uma
linguagem hibrida “A leitura da revista de quadrinhos € um ato de percepgao estética e de
esforco intelectual.” (EISNER, 1989, p.8). A estruturagao das histdrias em quadrinhos possui
justamente sua poténcia por propor uma aproximacao entre dois dispositivos comunicativos,
0 texto e a imagem. Destarte tanto para Eisner, tanto para McCloud, na modernidade tais
dispositivos sdo abordados separadamente. Segundo McCloud, nos primoérdios das
civilizacdes tal diferenca entre imagem e texto ndo era de maneira acentuada ao se fazer
algum tipo de registro de uma mensagem. Para ele, ao longo da historia essa separagao foi
se intensificando e se definindo dando diferentes aspectos aos dispositivos, de modo que a
escrita em seu processo de evolugdo acaba por se tornar mais abstrata e com menos
semelhancas para com os elementos visuais. A saber:
Conforme mencionado nos capitulos anteriores, as primeiras palavras
eram figuras estilizadas. A maioria destas palavras se ativeram aos
seus ancestrais, as figuras. N&o levou muito tempo - falando
relativamente — para a escrita antiga se tornar mais abstrata. (...) Com
0 tempo, a maior parte da escrita moderna passou a representar
apenas o som, e a perder qualquer semelhanga com o visivel. Com a

invencdo da imprensa, a palavra escrita deu um grande salto para a
frente, e toda a humanidade com ela (MCLOUD, 1995, p. 142-143).

Ainda, segundo o autor em 1800 o afastamento entre palavra escrita e as imagens
ganhava mais forgca, a escrita passa ser mais cada vez mais abstrata e adotava estilos
diferentes o que mais tarde resultou em uma separagdo mais extrema entre imagens e texto.

A palavra escrita estava se tornando mais especializada, abstrata, e
elaborada, cada vez menos como figuras. As figuras, enquanto isso,
comecaram a se desenvolver na dire¢do oposta: menos abstratas, ou
simbdlicas, mais representacionais e especificas. No inicio de 1800, a

arte e a redagdo ocidental se afastaram tanto quanto possivel
(MCCLOUD, 1995, p. 144).

Mesmo depois dessa separacdo ficar mais acentuada, Eisner anteriormente a
McCloud reconheceu que mesmo com esses dispositivos sendo tratados na modernidade de
formas separadas arbitrariamente, ambos procedem de uma mesma origem de forma que seu
potencial comunicativo € amplo se o emprego das palavras e imagens ocorrerem de forma
correta. Essa comunhédo de tais dispositivos ndo se trata de algo novo, mas como aborda
McCloud provem desde as sociedades primitivas. Contudo, para Eisner (1989) historicamente

houve um abandono sobre a perspectiva em que as inscricbes eram associadas as imagens

Eisner o sucesso dos quadrinhos depende de que o leitor encontre esse horizonte comum com artista,
depende de um reconhecimento de si com outro por meio das imagens e as interagdes com as palavras.
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apo6s o século XVI, mas houve uma retomada no século XVIII quando surgiram novamente

em publicacdes populares voltadas para o publico de massa, sobre as quais os criadores

sentiram a necessidade de buscarem a associa¢do imagética ao texto escrito, a saber:
Entdo, os artistas que lidavam com a arte de contar histérias, destinada
ao publico de massa, procuraram criar uma Gestalt, uma linguagem
coesa que servisse como veiculo para a expressdo de uma
complexidade de pensamentos, sons, ac¢des e ideias numa disposi¢ao
em sequéncia, separadas por quadros. Isso ampliou as possibilidades
da imagem simples. No processo, desenvolveu-se a moderna forma

artistica que chamamos de histérias em quadrinhos (comics), e que 0s
franceses chamam bande dessinée (EISNER, 1989, p.13).

Ainda que essa aproximacéo tenha acontecido novamente como uma produgdo no
contexto de uma cultura de massa, para McCloud (1995) e Eisner (1989) isso ndo desmerece
todo processo de historicidade expressivo que desde a antiguidade concretiza um processo
comunicativo. Assim, a Gestalt por Eisner abordada, se refere a uma linguagem hibrida na
gual palavras e imagens constituem juntas a produgdo de sentidos. Os quadrinhos nesta
perspectiva, permitem um aprofundamento que exigem do leitor tanto a potencialidade para
leitura dos textos, como também das imagens, de modo que tal processo ndo ocorre
individualmente em cada campo, mas sim sobre a fusdo de ambos os horizontes desse
fendbmeno linguistico. Para ele, a configuracdo das revistas em quadrinhos exige
competéncias para ato de compreensao que sao de ordem tanto verbais como visuais:

As histérias em quadrinhos comunicam numa “linguagem” que se vale
da experiéncia visual comum ao criador e ao publico. Pode-se esperar
dos leitores modernos uma compreensdo facil da mistura imagem-
palavra e da tradicional decodificacdo de texto. A histéria em
quadrinhos pode ser chamada “leitura” num sentido mais amplo que o
comumente aplicado ao termo (...) As regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por

exemplo, gramética, enredo, sintaxe) superpfem-se mutuamente
(EISNER, 1989, p. 7).

Para que a imagem venha ser fenbmeno comunicador € preciso que o artistas tenha
compreensdo do seu contexto, e do contexto do leitor, e isto solicita um arcabouco de
experiéncias para que se possa de fato desenvolver uma fusao de horizontes entre o leitor e
o artista, de modo que as imagens sejam reconhecidas por ambos uma vez que fazem parte
do arcabouco mental de ambos. A imagem enquanto elemento comunicador visa uma
interacdo entre aquele que produziu e a quem se destina tal producéo, de modo que o sentido
e préprio sucesso da producdo depende da capacidade de representacdo da imagem feita

pelo leitor, a medida que este reconhece e compreende a imagem, no sentido hermenéutico
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da compreensao como aquele que tende a buscar um “vir a estar em casa”, revisando suas
preconcepgdes e criando um vinculo entre interprete e tradicdo, entre artista e leitor. As letras
também podem servir como elemento imagético nas histérias em quadrinhos, uma vez que
estas sdo simbolos que possuem formatos em comum com imagens, Eisner (1989) se utiliza
do exemplo da caligrafia chinesa para explicitar tal questao:
Na caligrafia chinesa, o estilo da pincelada restringe-se a beleza da
execucdo. Isso ndo difere do estilo da bailarina que executa a mesma
coreografia que sua predecessora, porém num estilo que, ao mesmo
tempo, é exclusivo e expressa uma dimensdao maior. Na arte dos

qguadrinhos, o estilo e a aplicacao sutil de peso, énfase e delineamento
combinam-se para evocar beleza e mensagem (EISNER, 1989, p.14).

O estilo e formatacéo da letra contribuem na producéo de sentido, uma vez que a letra
se origina de outras relagdes como “formas comuns, objetos, posturas e outros fendmenos
reconheciveis” (EISNER, 1989, p. 14). Enquanto elemento simbélico corrobora na formagao
e na compreensdo da mensagem transmitida ao leitor, o estilo do artista evidencia a
potencialidade de expresséo da histdria, de modo que toda a sequencialidade da histéria é
passivel de compreensdo na medida que esses elementos simbdélicos podem comunicar

sentidos.

Ainda é possivel falar, nas imagens sem palavras que enquanto experiéncia de
observacao exigem do intérprete maior aprimoramento das potencialidades e abertura ao
didlogo para com artista, fortalecendo uma interacdo entre artista e leitor para compreensao
das sensacdes e sentimentos expressos pelo artista. Destarte, que existe certo empecilho
técnico, uma vez que nos quadrinhos existem um numero limitado de imagens que pode
dificultar a compreensédo das sensacdes e emocdes por sua sequencialidade ndo ocorrer na
mesma rapidez que o real, como acontece por exemplo no cinema que capta maior nimero
de imagens em uma sequéncia. Segundo Eisner “no impresso, esse efeito s6 pode ser
simulado” (1989, p. 24). Por isso, a necessidade de fortalecer essa habildade e
aprimoramento por parte do leitor, para que assim se possa superar tais questdes que possam

dificultar tal interpretacéao.

Na sequéncia de Shamballa percebe-se exemplos do uso da imagem para sugerir
dialogo, de modo que na singularidade da tematica da histéria a dimenséo imagética por vezes
trazem sentido que ndo apresentam uma linguagem tao precisa, mas que ainda assim nao

depaupera a mensagem a ser transmitida:
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Figura 1 - Doutor Estranho — Shamballa*?

Na particularidade da sequéncia é feita ao personagem uma proposta na qual ele
apesar de aceitar, perceber-se uma angustia expressa na imagem, seja pela postura e
expressoes que transmitem um estado emocional, que ndo € por exemplo de felicidade, de
modo que nesta sequéncia o espectador € impulsionado a compreender que a condicdo da
escolha do personagem é uma condicdo de uma apreensao reflexiva sobre o qual ele apesar
de ter decidido e aceitado a proposta feita, ainda se sente preocupado com a dimenséo das
suas escolhas. A postura e as expressoes do rosto sustentam a narrativa de modo que para
Eisner 0 uso de tais recursos na auséncia de palavras € facilitado, pois proporciona mais
liberdade para a criagao artistica. Entretanto, exceto “Nos casos em que as palavras tém uma
profundidade de significado e nuance [...]” (EISNER, 1989, p.127).

Além da imagem, a criagcao escrita também possui em seu processo construtivo uma
singularidade que se diferencia de outras propostas, as palavras nas historias em quadrinhos
orientam a capacidade de imaginar na medida que ndo possuem apenas a funcédo de
descrever, mas de produzir um dialogo, interacdes, trazer a fala as representacdes de sons,
bem como a compreensdo das sensacdes e emogdes, e do préprio sentido por meio dos
textos de ligacoes.

“Escrever” para quadrinhos pode ser definido como uma concepgéo de
uma ideia, a disposicéo de elementos da imagem e a construcao da
sequéncia da narracdo e da composi¢cdo do didlogo. E, ao mesmo
tempo, uma parte e o todo veiculo. Trata-se de uma habilidade
especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras formas de

criagdo “escrita”, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus
requisitos, ela estd mais proxima da escrita teatral, s6 que o escritor,

12 DEMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. S50 Paulo: Editora Abril, 1989, p.26.
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no caso das histérias em quadrinhos, geralmente também é o produtor
de imagens (artista) (EISNER, 1989, p. 122).

As palavras em sua disposicao constituem o enredo da historia, 0 desenvolvimento da
narrativa é ampliado partir da escolha de palavras, que adiciona sons ordenando e orientando
a escuta do leitor sendo de suma importancia para que a intencionalidade do autor seja
conservada. As palavras sdo a maneira de conduzir a comunicacao do artista, e neste sentido
gue se pode perceber fortemente o conceito de Gestalt, pois a palavra associada a dimenséo
artistica busca evidenciar e fortalece a compreensdo do recurso imagético. Deste modo,
Eisner (1989) reconhece na escrita uma primazia, pois esta é responsavel pela configuracao
e controle da histéria, de modo que ap6s a ideia ser arquitetada em seu processo criativo visa-
se ainteracdo da ideia com as palavras e as imagens, coOmo um processo constituinte de um
todo. Neste sentido, que para Eisner (1989) se constituiria uma arte sequencial de qualidade,
e por isso a defesa de que o escritor e 0 artista estejam em uma s6 pessoa, pois a totalidade
do produto depende necessariamente de uma hibridizacdo desses dispositivos de linguagem

com a ideia do criador.

Ainda que de forma tradicional, escritor e artista incorporem a mesma pessoa, com a
demanda de trabalho e tempo de producdo, na modernidade a separagdo entre a criacao
artistica e a criacao escrita se tornou algo comum, a saber:

O fato de os quadrinhos deixarem de ser trabalho de um dnico
individuo, para serem trabalho de uma equipe, deve-se geralmente a
urgéncia do tempo. Na maioria das vezes, o editor estabelece esse
sistema como uma necessidade para cumprir cronogramas de
publicacdo, controlar sua propriedade quando ele € dono de um

personagem, ou quando se trata de formar uma equipe para seguir
uma determinada linha editorial (EISNER, 1989, p. 123).

Para o autor, essa necessidade de se atender aos pareceres de um editor para o
alcance de tempo estabelecido, por vezes tem gerado situacdes dificeis na medida em que o
artista tera que contar com as habilidades de um escritor, ou escritor tera que buscar o recurso
da criacao artistica, e deste modo a quem se deveria atribuir o titulo de criador da arte
sequencial ja que se torna um constructo de uma equipe. De certo que a producéo visual é o
fator que apreende a inicialmente a atencao do leitor, o que faz com que a producao artistica
se aproveite de toda habilidade gréafica para causar as melhores impressées possiveis no
leitor. Entretanto, segundo o autor esse enfoque no artistico, por vezes tendem a produzir de
forma impressionar na parte grafica, mas deixando desejar na composi¢éo da historicidade.

Assim, de modo geral, quando a situagao exige tal separacéo, o escritor tende a se fixar na
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producao dialégica e o artista na criacdo imagética, o que se torna de suma importancia a

compatibilidade entre o escritor e as habilidades do artista. Para Eisner:
Um dominio fundamental do desenho e da escrita é indispensavel. Esta
€ uma forma de arte relacionada ao realismo, porque se propde a
contar historias. A arte sequencial lida com imagens reconheciveis. As
ferramentas sdo seres humanos (ou animais), objetos e instrumentos,
fendbmenos naturais e a linguagem. Obviamente, um estudo sério de
anatomia, perspectiva e composicdo, através de livros ou de cursos,
gue constitui uma parte importante da formacado. Cada uma dessas
disciplinas € um estudo em si e deve fazer parte do treinamento do
estudante. A leitura regular, particularmente de contos, é essencial
para habilidades de criacdo de enredo e narrativas. Ler ficcdo estimula
a imaginagao. Na pratica, o artista “imagina” para o leitor. A leitura
também constitui um importante banco de informagées. Numa forma
de arte e, que o escritor/ artista deve dominar um amplo repertorio de
fatos e informagbes sobre inumeros temas, a aquisicdo de

conhecimentos é interminavel. Afinal, trata-se de uma forma artistica
gue trata da experiéncia humana (1989, p. 145).

Eisner (1989) assina-la sobre a importancia da leitura para formacgéo dos quadrinhos,
e principalmente da leitura de contos como fator fundamental para obtencéo de conhecimento
sobre a arte, uma vez que esta estimula a potencialidade criativa e consequentemente a
imaginacdo. Assim tanto aquele que produz os quadrinhos, tanto o leitor é estimulado a
aprendizagem ja que os quadrinhos mesmo com suas diferentes tematicas e por vezes sendo
um produto voltado ao entretenimento?® , se constitui sobre um enorme potencial estético que
aborda questdes voltadas para o mundo da vida, uma vez que “A arte sequencial lida com
imagens reconheciveis. As ferramentas sdo seres humanos (ou animais), objetos e

instrumentos, fendbmenos naturais e a linguagem.” (EISNER, 1989, p.145).

Contudo, percebe-se que a compreensao por meio da arte exige um constructo onde
se leve todas as partes em consideracdo para que se possa compreender a totalidade. A
leitura dos quadrinhos € composta por uma gama de elementos que favorecem a construgéo
de sentido que trazem ao leitor a composi¢éo de diferentes subsidios para que seja possivel
ressignificar, interpretar e se auto reconhecer a partir das historias. Os quadrinhos assim como
de modo geral a experiencia da arte “ndés reuni no que é comum a todos” (GADAMER, 2010c,
p.55). A leitura dos quadrinhos por terem como ‘ferramentas’ os seres humanos e o mundo

em geral, como aborda Eisner, permite um reconhecimento de si e do Outro, do mundo e de

13 Segundo o autor é possivel uma divisdo no que tange a aplicacdo da arte sequencial em: instrucdo e
entretenimento. De modo que as revistas em quadrinhos e as graphic novels sdo geralmente voltadas ao
entretenimento. O que ndo significa que estes ndo sejam capazes de produzir e estimular conhecimento.
Para mais, C.f em: Eisner, 1989, p.136
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sua historicidade. Permite uma familiaridade, ‘um vir a estar em casa’ de modo se torna
acessivel ao intérprete a participacdo de sentido por meio do encontro de horizontes. Sobre

a leitura em relacéo a arte salienta Gadamer:

Nés precisamos reunir, juntar muitas coisas. “Lé-se” um quadro,
como se costuma dizer, assim como se |é um escrito. Comegamos a
“decifrar” um quadro tal como um texto. Nao foi o quadro cubista que
colocou pela primeira vez esta tarefa — agora certamente com uma
radicalidade drastica — na medida em que exigiu que por assim dizer
folhedssemos uma depois da outra as diversas facetas do mesmo, os
diversos aspectos, de modo que, por fim, aquilo que é apresentado
aparece na tela em sua multiplicidade de facetas, e, com isto, em um
novo colorido e em uma nova plasticidade. As coisas nao se dao
apenas em Picasso ou em Braque e em todos 0s outros cubistas de
outrora de tal modo que “lemos” o quadro. As coisas sempre se dao
assim. Quem, por exemplo, admira um célebre Ticiano ou um
Velazquez, um habsburguense qualquer a cavalo, e ndo pensa ai
sendo em “Ah, esse é Carlos V”, ndo viu nada do quadro. E preciso
construi-lo de tal maneira, que ele seja lido por assim dizer palavra por
palavra enquanto quadro e que, por fim, esta constru¢cdo concludente
conflua para o quadro, no qual a significacdo com ele ressonante se
faz presente, a significacdo de um imperador do mundo, em cujo reino
o sol nunca se pée (2010a, p. 168 ). %

A leitura dos quadrinhos traz em si a representacao de ideias e valores de modo que
desde o publico infantil até os adultos se aproxima e familiarizam com a leitura e a escrita por
meio das historias e seus personagens. Nota-se que a crianca até mesmo antes de todo
processo de alfabetizacdo e letramento como um todo, ja apresentam certa influéncia pelas
histérias que aparecem tanto na forma de se vestir como no material escolar como mochila,
estojos e diversos utensilios que representam super-heréis. O elemento mitico e fantastico
contribui para representacédo do real, de modo a levar a um exercicio de reflexdo e imaginacao
para a compreensao e enfretamento diante do mundo:

Toda histéria em quadrinhos trabalha com modelos miticos, isto € (de
maneira simplificada), com personagens que representam ideias e
valores que nos ajudam a entender e enfrentar o mundo por meio de
suas aventuras. Na maioria dos quadrinhos, esses modelos aparecem
na forma de herdis, ou seja, personagens que, mais do que se
destacarem por seus feitos, representam valores vigentes tém a
capacidade de satisfazer a necessidade (ou as necessidades) de seu

publico, encarnam os valores que simbolizam (CARVALHO, 2006, p.
46).

Deste modo, pode-se dizer que as HQs em certa medida fazem parte do universo da

sala de aula, representam um gama de valores sociais e culturais constituintes da fala de seus

14 Grifo nosso.
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personagens, na postura e até mesmo na capacidade de produzir conhecimento e resolucéo
agil de conflitos. Ainda a capacidade de possivelmente tornar as aulas mais dinamicas se
tornando uma poderosa alternativa pedagdgica com a possibilidade de representar atividades
que ocorrem nas histérias a partir das diferentes disciplinas trabalhadas em na sala de aula,
como assegura Carvalho (2006). Deste modo, faz-se necessaria uma reflexao sobre a relacéo
entre quadrinhos e formacado compreendendo tal experiéncia estética como possivel abertura

ao didlogo pedagdgico.

2.3 - Dos quadrinhos: uma abertura para o dialogo pedagogico

Um dos apontamentos feitos na primeira parte deste trabalho foi a questdo da
incapacidade para o didlogo enquanto fenbmeno que vem crescendo no cenario
contemporaneo, uma vez que com 0s avangos tecnoldgicos, a capacidade para dialogar ndo
se constitui sobre um didlogo vivo, mas sim intermediado por todos esses aparatos que apesar
de por vezes diminuir as fronteiras e distanciamentos entre as pessoas, acabam por criar uma
perda de capacidade para o dialogo na presenca do outro, uma vez que ndo se pode perceber
a disposicao daqueles que se propdem a participar de tal conversa. Ainda que tenha ocorrido
grande aumento sobre as tecnologias dos meios de comunicacdo, houve uma perda na
capacidade para o didlogo. Consequentemente, no ambito educacional isso também se torna
um fenbmeno preocupante, tanto no que diz respeito ao dialogo pedagdgico entre educador-
educando, quanto a capacidade de dialogo do educando para com a tradicdo por meio do
habito de leitura dos textos escritos. Por conseguinte, tal fenbmeno acaba por gerar outros
obst4culos seja em relacdo a capacidade interpretava, e consequentemente a compreensao,
ou até mesmo dificuldades para fazer associac6es e compreender verbos de comando em
exercicios ou avaliagdes. A incapacidade para o didlogo vem sendo um fenébmeno também

de incapacidade pra a leitura.

Acredita-se que apesar das criticas sofridas ao longo de sua historicidade, as histérias
em quadrinhos podem constituir uma pratica pedagogica que estimula uma aproximagdo dos
educandos com o habito de leitura, o que proporciona um aprendizado para fazer uso de uma

gama de informagdes que sédo adquiridas pelo habito de ler. Também estimulam a capacidade
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criativa do educando que se abre a esse horizonte, e neste sentido fortalece as

potencialidades para a experiéncia do compreender. Como aborda Vergueiro e Ramos:
Um outdoor leva a uma fotografia, que leva a um video, que leva a um
programa de televisdo, que leva a um desenho animado, que leva a
uma histoéria, que leva a um livro, que leva a um filme, que leva a um
outdoor anunciando a estreia do longa-metragem. Essa teia de leituras
tira do ambiente escolar e académico a impressdo de que somente
obras literarias gozam de prestigio para serem usadas em sala de aula.

Outros géneros também podem, e devem, ser usados em praticas
pedagogicas (2009, p.40).

Na atualidade, as HQs passaram ser percebidas por outros angulos. Um marco
importante segundo Ramos (2015) foram as inser¢des dos quadrinhos em livros didéticos,
mesmo que ainda como uma espécie de acessorio. Certamente essa mudanca de perspectiva
ocorreu a partir de muitos didlogos que se formaram em torno do uso de tais linguagens no
processo de aprendizagem. Outro ponto fundamental, segundo Vergueiro e Ramos (2009) foi
a valorizacdo das HQs no contexto escolar ressaltada pela LDB em 1996, de modo a valorizar
a importancia de formas contemporéneas de linguagens no processo de aprendizagem dos
educandos. Ainda assim o género dos quadrinhos se consolidou com uma linguagem
pedagodgica a partir da constatacdo em outros documentos, como por exemplo a concepcéo
dos Paramentos Nacionais Curriculares:

Pode-se afirmar que os quadrinhos sé foram oficializados como pratica
a ser incluida na realidade de sala de aula no ano seguinte ao da
promulgagéo da LDB, com a elaboracéo dos PCN, criados na gestéo

do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso (VERGUEIRO; RAMOS,
2009, p. 10).

Além do PCN, outros documentos orientadores citam os quadrinhos como uma
linguagem que contribui para o processo de ensino e aprendizagem, bem como o do
Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNEI), o qual compreende os
guadrinhos como leitura motivadora da capacidade criativa das criangas, uma vez que por
meio dos quadrinhos as criangas se tornam capazes de produzir suas préprias histérias, e
neste sentido potencializam as competéncias tanto para a leitura quanto a para a capacidade
interpretativa por meio das imagens:

Para se montar uma histéria em quadrinhos, & necessario o
conhecimento de varios tipos de histérias em quadrinhos para que as
criancas conhegam melhor suas caracteristicas. Pode-se identificar os
principais temas que envolvem cada personagem, 0s recursos de

imagens usadas etc. Assim, se amplia o repertdrio em uso pelas
criangas e elas avangam no conhecimento desse tipo de texto. Ao final,
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as criancas podem produzir as préprias histérias em quadrinhos
(BRASIL, 1998, p.154).

Ainda com insercdo dos quadrinhos nesses acervos vale ressaltar sua admissao nas
provas dos vestibulares e também no Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), o que
demonstra que o género dos quadrinhos ndo se destina somente as criangas, 0 publico
infantil, nem tampouco serve apenas como uma forma de entretenimento, mas evidenciam
gue um produto cultural midiatico que apresenta outras linguagens também constitui
importancia para o trabalho docente, na medida que estimulam o prazer pela leitura e
expandem seus conhecimentos sobre a dimensao social como um todo. Pode-se ter como
exemplo este, a prova de vestibular ano 2018/2019 da Universidade Estadual Do Rio De
Janeiro (UERJ) que abordou em seu vestibular o debate sobre a importancia do
reconhecimento de direitos civis para afrodescendentes na sociedade norte américa, por meio
da representatividade dos personagens negros abordado nos quadrinhos Pantera Negra que
ganhou as telas do cinema, e trouxe com filme um fomento as discussdes sobre

representatividade:
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O PERSONAGEM "PANTERA NEGRA"

e o

Em 1966, surge nos quadrinhos,
junto ao “Quarteto Fantastico”.

huffpostbrasil.com/pt.wiki rg

Com mais de cinquenta anos de existéncia, o personagem “Pantera Negra” esteve associado a
debates sobre as condigdes de vida de populagdes afrodescendentes na sociedade norte-americana.

Tendo em vista as transformagdes ocorridas entre a década de 1960 e o momento atual, acomparagao
entre as imagens aponta para a seguinte mudancga acerca do protagonismo afrodescendente:

(A) equiparagao do poder aquisitivo

(B) fortalecimento da inclusao social

(C) reconhecimento dos direitos civis

(D) homogeneizagao das diferencas raciais

Figura 2- Pantera Negra - Questao®®

Deste modo, a HQ também é um instrumento de reflexdo social que apesar de por
vezes apresentarem textos pequenos, se torna justamente um atrativo e incentivo por ser uma
leitura de facil acesso e compreenséo. A leitura das HQs tem facilitado a criagdo de uma
atmosfera de producéo intercultural que de forma acolhedora e democratica sdo capazes de
proporcionar experiencias estéticas e processos produtivos como dimensao pedagdgica. O
que em certo sentindo de acordo com a perspectiva de ‘emancipac¢ao’ abordada por Ranciére
(2012)*¢ no que tange a emancipacéo do espectador do objeto estético, sobre o qual, segundo
ele, se inicia a partir de um processo de questionamento e rompimento com uma condi¢éo de

passividade, sendo este capaz de produzir e criar por meio da observagcédo deste. A partir

15 Fonte: Questao vestibular UERJ. Disponivel em:
https://www.blogdovestibular.com/questoes/questao-comentada-pantera-negra-uerj.html. Acesso em:
13 de dezembro de 2018.

16 A aproximagdo que aqui se faz entre a nog3o de ‘emancipagdo’ proposta por Ranciére na analise da
relacdo entre espectador e objeto estético e a leitura de histdrias em quadrinhos atende ao objetivo de
expor a complexidade desse género de narrativas em sala de aula. Entretanto, compreendemos que o
estabelecimento de uma relagdo mais consistente entre a perspectiva conceitual de Ranciére e a
fundamentacao filosoéfica defendida neste trabalho, a Hermenéutica Gadameriana, exigiria maior
aprofundamento e investigacdo, ndo cabendo ao escopo deste trabalho.
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disto, 0 espectador constr6i novos sentidos, estabelece novas relaces em diferentes
aspectos e lugares. Deste modo, o espectador assim como os educandos, séo capazes de
produzir e interpretar para além de uma logica pré-determinada pelos educadores, de modo
gue a experiencia com objeto estético permite por meio de uma relacéo dialégica entre artista
e espectador o alcance na apropriacdo e producéo de sentidos. Afirma Ranciére:
O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de

lugares. Compde seu proprio poema com elementos do poema que
tem diante de si (RANCIERE, 2012, p.17).

Deste modo, as HQs enquanto experiencia estética permitem ao leitor compreender
de forma faciltada uma cadeia de mediagcdes socioculturais, que possibilitam o
compartilhamento de sentidos pelos sujeitos na coletividade, uma vez que se tomam
consciéncia de seus contextos sociais. Tal exercicio dialético, de atribuic&o e socializa¢do de
sentidos, esti e sintonia com a experiencia hermenéutica, como aborda Ranciere acima a
construcao de sentido ocorre quando se constréi as proprias representacdes em dialogo com
a experiencia estética. O que torna possivel, a compreensdo do crescimento das HQs nos
vestibulares, uma vez que corresponde a uma dimensao do proprio processo formativo. De
modo que se a visada € para uma educacao libertaria é preciso que se incentive uma postura
critica e investigadora do conhecimento, em que o educando possa representar e criar seu
‘proprio poema’ mediante aos diferentes discursos hibridos presentes nos produtos culturais

midiaticos.

Um processo que ndo valorize a autonomia e emancipagédo é um processo pelo qual
a incapacidade para dialogar se faz permanente, este acaba por limitar a capacidade
interpretativa do educando nao lhe permitindo uma experiencia contundente o real, de modo
gue aquele que busca apreender acaba dependente daquele com a tarefa de ensinar, como
se sua inteligéncia fosse inferior e subordinada as preconcepg¢fes do professor representadas

nas explicacdes, e como consequéncia:

Ha& um embrutecimento quando uma inteligéncia € subordinada a outra
inteligéncia. O homem — e a crianca em particular — pode ter a
necessidade de um mestre quando sua vontade néo é suficiente forte
para coloca-la e manté-la em seu caminho. Mas a sujeicdo é
puramente a vontade da vontade. Ela se torna embrutecedora quando
liga uma inteligéncia a uma outra inteligéncia. No ato de ensinar e
aprender, hd duas vontades e duas inteligéncias. Chamar-se-a a
embrutecimento & sua coincidéncia. Ao contrario, chamar-se -a
emancipac¢édo a diferenga conhecida e mantida entre as duas relacdes,
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0 ato de uma inteligéncia que néo obedece sendo ela mesma, ainda
gue a vontade obedeca a outra vontade (RANCIERE, 2002, p.25).

Assim, quando desmitifica a ideia de que a compreensdo depende estritamente
daquele que explica, e que na verdade tal perspectiva corresponde a um movimento
embrutecedor do educando, se abre espaco para pensar sobre a pluralidade das formas de
aprender e consequentemente as diversas perspectivas pedagogicas. As HQs possuem uma
potencialidade pedagogica de ndo apenas decorar e reproduzir um tipo de conhecimento
sobre certa cultura, mas de realmente ter um papel transformador no processo de formacao.
Neste sentido, se relaciona diretamente com o que fato venha ser a formacao na perspectiva
hermenéutica abordada a pouco no capitulo inicial, uma vez que, segundo Gadamer, a prépria
concepcgdo de formacao esta para além do cultivo de habilidades que ja existem, mas se
encontra em aberto no sentido de ser como possiveis possibilidades, para que nao ocorra
esse embrutecimento como consequéncia da falta de didlogo pedagdgico onde o educador

projete a formacé&o do outro sobre a subordinagdo de sua prépria inteligéncia.

Nao s6 para educacdo como um todo, mas principalmente para o ensino de filosofia,
as HQs podem contribuir com suas diferentes tematicas para uma construcao vivencial de
uma série de questdes sobre o qual o leitor é convidado a um exercicio filoséfico ao se deparar
com os diversos temas existenciais que se apresentam nas historias. Afinal ndo seria tarefa
propria do ensino de filosofia ser um espaco de reflexdo e dialogo para a autonomia e
apropriacao do mundo? Assim, as histérias abordam teméticas desde propostas para reflexao
ética e politica, bem como podem ser aproveitadas para discurs@es sobre ldgica, metafisica e
teoria do conhecimento, sobretudo as discursfes morais relacionadas a justica, ao bem
comum e as questdes sobre a constru¢do das virtudes humanas e a prépria constricao da
identidade do sujeito que estabelece relacao de alteridade com Outro. A teméatica central de
Shamballa se constitui propriamente sobre um problema ético- metafisico no qual Stephen se
depara com dificil tarefa de refletir sobre o destino da humanidade. Tema ao qual toca em
diversa questbes como a reflexdo de uma escolha que vale para humanidade, ou seja, todos
os humanos de seu tempo, a no¢do de bem e mal, as perspectivas sobre a alma e a prépria
identidade do personagem, o bem comum e a prépria nocao de vida e morte'’. Como aborda
0s autores:

Assim como a Biblia e os mitos gregos, a maioria das aventuras de
super-herois lida com questfes éticas e morais. Isso ja é razdo

suficiente para que elas [HQ’s] possam ser aproveitadas em aulas de
filosofia ou de qualquer outra disciplina que avalie a capacidade de

17 Falar-se-3 adiante sobre a abordagem em sala de aula sobre a rela¢do entre filosofia e Shamballa.
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argumentacdo dos estudantes. Em suas aventuras, os super-heréis
praticam, supostamente, “0 bem” e lutam, supostamente, contra as
forgas do “mal” (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p.88).

O uso das HQs nas aulas de filosofia permite um espa¢o em que educando possa
elaborar um constructo de ideias ndo partir do que ele desconhece, mas com elementos que
fazem parte de um universo sobre o qual ele ja reconhece, 0 que torna a proposta mais
democratica na medida que até mesmo os alunos que ndo possuem nenhum incentivo ou
acesso a leitura fora do ambiente escolar sé&o convidados a participarem de uma construcéo
compartilhada, ondem marcham sobre um ritmo comum. Assim a aprendizagem filoséfica
tomaria como ponto de partida aquilo que possivelmente poderia ser um horizonte de encontro
entre o educador e o educando, onde o préprio espaco escolar se torna mais dinAmico na
medida que permite diversas estratégias tanto para a leitura das histérias como para as
atividades que possam ser feitas a partir disto. O uso das historias em sala permite aos
educandos ressignificarem saberes, reformular suas preconcepc¢des para seguir na direcdo
de uma experiencia de compreensdao, e assim ndo apenas receberem dados, mas vivifica-los
a partir de uma experiencia ladica. O educando € um intérprete que traz consigo uma
historicidade, ndo se constitui como uma folha em branco que precisa ser preenchida, de
modo que a experiencia de educar perpassa pelo educar-se que se estabelece no confronto
com as préprias opinides previas. Afirma Cerletti:

Como indica Ranciére (2008), mestre € quem mantém o que busca em
seu rumo, em seu caminho pessoal de busca, ndo o que diz o que ha
de pensar e fazer. O que filosofa coloca em jogo algo proprio, uma
matriz de originalidade excede o que qualquer professor pode planejar.
O esbogo de proposta didatica sugerida trata de deslocar o professor
da funcéo usual, de controlar e garantir a reproducdo do mesmo, que
esta constituida sobre a afirmacdo da ignorancia do outro. Pelo

contréario, pretende-se que o lugar de partida em todo ensino filoséfico
seja 0 que o outro pensa (2009, p. 86).

Cerletti parece apontar para o questionamento de que as estratégias didaticas devam
ser algo se construam a partir do didlogo entre educador e educando, de modo que se
encontre uma proposta que possa promover as discursoes filoséficas sem ignorar o horizonte
do educando, e que tal estratégia venha se tornar uma proposta de abertura ao pensar dos
alunos. Tal construcéo vai além de uma provocacdo didatica, mas se constitui propriamente
como um exercicio filoséfico dialético que ocorre na sala de aula. Por isso, ndo se defende
aqui os quadrinhos como metodologia a ser seguida, mas como uma abertura as
possibilidades possiveis para pensar sobre o ensino de filosofia, e de modo geral. Deste

modo, o préprio ensino de filosofia se constitui como um problema filoséfico em que pensar
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em outras possibilidades para incentiva o dialogo com a tradicédo, se faz necessario para ir

além de uma perspectiva técnica-metodoldgica.

Bem como a compreensao para Gadamer, o ensino de filosofia também se constroi
pelo dialogo e neste sentido ndo se pode desconsiderar a heranca platbnica sobre a primazia
dos textos em estrutura dialégica, como aborda Gadamer. As HQs, por todos os elementos ja
abordados, mas principalmente por sua estrutura dialégica permite ao professor fortalecer o
processo de familiarizacdo dos educandos com seu processo de formacao que é formar-se.
Segundo Vergueriro e Ramos (2009) e o processo de leitura das histérias possibilita uma
abertura ao educador para perceber quando e quais alunos apresentam dificuldades, estimula
o conhecimento de palavras que por vezes eram desconhecidas, e permitem contribuir para
um fortalecimento do que antes poderia ser um obstaculo.

Como ja afirmamos com insisténcia, o limite de toda estratégia
pedagogica € o surgimento do pensamento do outro, por isso
ensinar/aprender filosofia (a filosofar) é uma tarefa compartilhada. Se

a um professor ndo |lhe importa o pensar de seus alunos o que ele faz
€ um monologo do qual eles serdo excluidos (CERLETTI, 2009, p. 86).

Ainda que as HQs possuam a capacidade de mesmo que com elementos fantasticos
representar situacées que sao vivencias pelo homem a todo momento, é necessario que o
dialogo seja a base para a construgcdo de uma atividade compartilhada. As historias
contribuem para o educador perceber as dificuldades de seus educados, contudo se ndo ha
uma abertura ao didlogo com os alunos qualquer estratégia se torna em vao. Afinal ndo se
trata apenas de uma tarefa para aperceber melhor os alunos em sala, mas ainda constitui a
continuidade de um processo de formacao do préprio educador, na medida que pelo diadlogo
com educados reconhece ndo somente a estes, mas a si mesmo pelo outro. N&do se constroi
um espaco criado pelo professor na tentava de compreender melhor os alunos, mas se
constroi um espacgo de ambos na tentativa de compreenderem melhor a si mesmo através do
didlogo com proximo. Afinal como foi dito anteriormente o éxito de um didlogo estaria na
capacidade de transformacé&o dos interlocutores, de modo que se ndo ha um acolhimento do
outro, h& o préprio fracasso do dialogo, e neste sentido o fracasso no processo educativo.

Ndo podemos esconder de nds mesmos o quao duro e o qual
imprescindivel é que vivamos em dialogo. N&do buscamos o diadlogo
apenas para compreender melhor os outros. Ao contrario, nés mesmo
€ que somos muito mais ameagados pelo enrijecimento de nossos
conceitos ao querermos dizer alguma coisa e ao buscarmos
compreender 0 outro, mas em ndo nos compreendermos.
Precisamente quando buscamos compreender outro, fazemos a
experiéncia hermenéutica pela qual precisamos romper uma

resisténcia em ndés, se quisermos ouvir 0 outro enquanto outro
(GADAMER, 1999, p.70).
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Refletir sobre uma educacgédo que de fato leve em consideracdo a singularidade do
outro € reconhecer que antes precisa-se de desvencilhar dos proprios obstaculos que
impedem a abertura a novos horizontes. Na atualidade se busca interpretar o ensino de
filosofia como uma questéo problematizadora de suma importancia de modo que é preciso
reconhecer que tal tarefa estd em sintonia com a proposta de educacdo hermenéutica, na
medida que reconhece que para a reflexdo sobre as condi¢cdes de sua transmissao a base
sobre qual se constréi o ensino de filosofia € pelo didlogo. Certamente que o ensinar filosofia
perpassa por encontrar o horizonte comum entre 0s conceitos filosoficos e as estratégias
didaticas, mas para que esse encontro de fato ocorra ndo se pode construir monélogos em
sala. De modo que se a busca é em diregdo a emancipagao € preciso que se permita uma
acolhimento ético em direcao ao horizonte do outro e a partir disto ampliar a perspectiva da
criacdo de um mundo em comum, sobre o qual acredita-se que as HQs, podem vir a contribuir
para abertura de tal processo em sala de aula, afinal: “ A filosofia ndo € uma questao privada,
ela se constroi no dialogo” ( CERLETTI, 2009, p.87).
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3. Dos quadrinhos em sala de aula

O presente capitulo trata da abordagem das histérias em quadrinhos em sala de aula,
bem como as experiéncias vivenciadas na disciplina de filosofia no ano letivo de 2018 com as
turmas dos 8° anos, turma a e b do ensino fundamental Il, onde foram feitas atividades
relativas ao produto didatico. Para tanto, trabalhou-se com a histéria Shamballa, que tem
como principal personagem o mestre das artes misticas Doutor Estranho e sua trajetoria.
Acredita-se que a partir histéria podem ser promovidas reflexdes sobre os contetdos
abordados em sala. Na sequéncia serdo apresentados sua constituicdo e elaboracdo para
alcancar sua finalidade, a saber, uma melhor aprendizagem de filosofia pelos alunos, bem
como uma melhor relacdo com essa disciplina; também € objetivo o processo de compreenséo

e interpretacao pela leitura.

3.1 Um estranho no espanto: o caminho a Shamballa.

O ponto de partida foi a dificuldade em trabalhar, em sala de aula, questdes filosoficas,
principalmente as de cunho metafisico, pois os jovens se mostravam desestimulados, na
maioria das vezes, sobretudo nas turmas de ensino fundamental Il. Contudo, quando a
abordagem de tais questdes era feita com um apoio de alternativas pedagdgicas que
envolvessem um produto mididtico como HQs e tirinhas, os educandos, mesmo tendo
dificuldades, ficavam mais envolvidos, participativos, e estimulados a compreenderem as
guestbes. Assim, na busca por um horizonte comum com os educandos, optou-se por investir

no uso das histérias em quadrinhos no ensino de filosofia.

Como a intencdo era ndo sO fortalecer o papel da leitura, mas favorecer a
compreensédo dos questionamentos filoséficos, a partir de uma leitura em que os educandos
pudessem ressignificar os conceitos filoséficos em vista da historia trabalhada, a opgéo que

pareceu mais adequada foi 0 uso de uma soé histéria com uma narrativa com inicio, meio e
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fim. O intuito era que houvesse uma ideia de continuidade entre os conceitos da disciplina, a

histéria lida e a propria realidade.

A ideia de trabalhar com véarios fragmentos de diferentes histérias ndo € vista aqui de
forma negativa, ao contrario, poderia agregar e possibilitar uma grande diversidade de temas.
No entanto, a intencéo era que no periodo em que projeto estivesse em aplicacdo a turma
pudesse vivenciar a histéria como parte de uma jornada da disciplina em que a teia dos
conceitos filosoficos e a narrativa conversassem e construissem esse dialogo da melhor

forma possivel, para favorecer o entendimento e motivagao dos educandos.

Face ao ponto de partida para a criacdo de um projeto que envolvesse quadrinhos e
filosofia tomou-se como ideia inicial partir de diversas histérias e principalmente da
possibilidade do trabalho com as Graphic Novels (romance grafico) que sé@o histérias em
formatos de livros com temas complexos, e entendidas como histérias com maior grau de
seriedade e maior extensdo. Na atualidade, essas revistas, de modo geral, ganham capa dura
e se referem as histérias que anteriormente ja foram publicadas em revistas, s6 que ganham
formatos de livros com longa duracéo. Diz Eisner a respeito das Graphic Novels:

O futuro dessa forma aguarda participantes que acreditem realmente
gue a aplicacdo da arte sequencial, com seu entrelacamento de
palavras e figuras, possa oferecer uma dimensdo da comunicacdo que

contribua para o corpo da literatura preocupada a examinar a
experiencia humana (1989, p. 138).

O termo Graphic Novel foi popularizado por Eisner; para o autor, os romances graficos
possuem autenticidade pela escolha de tematicas importantes que refletem sobre a condigéo
humana, bem como a prépria maneira de exposicédo dos textos!® .Deste modo, escolheu-se
trabalhar com uma histéria que pudesse satisfazer uma linha alternativa e, ainda, que
pudesse encontrar uma proposta para reflexdes morais. Entretanto, também se buscava uma
perspectiva comercial que mesmo com um possivel universo alternativo ndo fosse tao
distante desta, pois se buscava uma aproximacgdo com a realidade dos educandos. ApoOs
algumas conversas com a orientacdo do projeto encontrou-se o personagem Dr. Estranho

gue inicialmente mesmo no universo dos quadrinhos ndo possuia uma representatividade tao

18 para mais conferir em: EISNER, 1989, p.138
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forte'® como outros herdis criados pela Marvel, mas se encaixava dentro da tensido entre

alternativo e comercial.

Doutor Estranho, possui uma trajetéria de mais 50 anos no universo mistico da Marvel,
sua primeira aparicdo nos quadrinhos fora em uma das revistas da Marvel que se relacionava
com temas de terror e monstros na década de 50. A revista se chamava Strange Tales. O
personagem Dr. Estranho aparece em Strange Tales #110, em 1963 pela primeira vez.
Inicialmente, 0 personagem passou por algumas polémicas, principalmente por ficar
conhecido como 0 mestre da magia negra, o que acarretou discussoes religiosas. Criado por

Steven Ditko e Stan Lee, Dr. Estranho, teve sua origem contada em Strange Tales #115.

IN ANSWER TO AN AVALANCHE OF REQUESTS,WE PRESENT:

Figura 3 - Origem do personagem Dr. Estranho / Strange Tales.?°

Stephen Strange é um brilhante cirurgido, porém extremamente arrogante, frio e

egoista. Ao se envolver em um acidente de carro que danificou os nervos de suas méaos

19 De certo o personagem na atualidade possui grande representacdo, e esta presente na lista da revista
Wizard como um dos 200 maiores personagens de histérias de todos os tempos. Com os filmes ‘Doutor
Estranho’ e ‘Vingadores: Guerra infinita’, o personagem ganha ainda mais popularidade.

20 Fonte: Disponivel em: https://www.omelete.com.br/marvel-comics/a-trajetoria-do-doutor-estranho-
nos-quadrinhos-e-no-cinema#1. Acesso em: 22 de janeiro de 2019.
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afetando o movimento, Stephen foi obrigada a abandonar a profissdo de médico. Gastou toda
a sua fortuna na busca por tratamentos que foram ineficazes, até que sua busca pela cura o
leva para o Himalaia, onde encontra um novo caminho junto aos Mestres das Artes Misticas
e se torna um Mago Supremo na luta contra o mal, apos derrotar um discipulo que traira o

Mestre Anciao.

Certamente, as histérias do personagem sao marcadas pela diversidade de cores e
diferentes visuais de um heréi que com poderes misticos acessa diversas dimensdes, cujo
visual é tomado com efeitos psicodélicos. Os autores, para a criacdo desse universo, tiveram
como inspiracdo programas de radio da década de 40, e muito do que se tem hoje a respeito
do personagem sao elementos que se encontram desde de suas primeiras apari¢cdes, como
por exemplo alguns personagens como o ser Ancido e o companheiro Wong, a capacidade
de se projetar na forma astral, até a joia o Olho de Agamotto, amuleto mistico de onde o

personagem obtém muito poder e capacidade de dominio da dimensao temporal.

Porém, mesmo com 0 sucesso de um universo alternativo, Dr. Estranho passou um
bom tempo sem uma serie propria mensal, servindo de ajudante de outros herdis quando
estes se encontravam sobre ameaca de forcas misticas, chegando a ficar cerca de 20 anos

sem publicacdo solo.

Foi em entdo que em 1967, Strange Tales retoma a origem do personagem onde
passa a ser o Mestre das Artes Misticas, criando uma serie propria que durou cerca de quinze
edicdes, pois ndo obteve auto indice de vendas. Em seguida, contribui ha criagdo da equipe
conhecida como os Defensores, formada por ter heréis como o Hulk, Namor e o préprio Dr.
Estranho. O roteirista Roy Thomas retoma a histéria do Dr Estranho em 1972, que acaba
ganhado sua propria série obtendo grande sucesso ao logo de quinze anos consecutivos.
Nesse mesmo ano, 0 personagem ganha novamente aventuras solo, onde Steven Englehart
e Frank Brunner criam um roteiro onde o Dr Estranho se torna o Mago Supremo da Terra,

apo6s a morte do Mestre Anciao.
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Figura 4- Dr. Estranho — Mestre das artes misticas.?

O inicio dos anos 80 é considerado pela critica uma das melhores fases das histérias
do personagem; o roteiro de Roger Stern traz a Graphic Novel ‘Doutor Estranho & Doutor
Destino: Triunfo e Tormento’ considerada uma das melhores histérias até os dias de hoje.
Em 1982, a Marvel langa a coleg&o Graphic Novels que tem inicio com o roteiro de ‘A morte
do Capitdao Marvel’, em 1986 é publicada nessa colecéo o titulo ‘Doutor Estranho: Shamballa’.
A historia criada por J. M. DeMatteis e Dan Green se trata de um trabalho com muito menos
acao e duelos misticos do personagem, mas perpassa um carater mais meditativo, em uma
jornada de autoconhecimento do personagem. O titulo foi publicado pela primeira vez no
Brasil em 1989, pela editora Abril, e relancado pela Panini Books, em 2016.

Com a morte do Ancido, alguns anos se passaram e Stephen retorna ao Himalaia. Ao
chegar recebe um presente deixado pelo Ancido entregue por Hamir, o Eremita. A partir dai,
Dr. Estranho embarca em uma jornada de autoconhecimento de modo que € levado a uma
missdo deixada a ele pelos Lordes de Shamballa?’> : levar a humanidade a uma era
maravilhosa, A Era Dourada, livre da miséria, fome e violéncia, de maneira que a Terra estaria
erradicada de todos os males que atormentam a humanidade, havendo assim, uma época de
prosperidade e paz entre os homens. Entretanto, para que a Era Dourada pudesse surgir teria

como principio a morte de dois tercos da humanidade. Em torno dessa angustiante escolha,

21 Fonte: disponivel em: <https://www.sellmycomicbooks.com/marvel-premiere.html> Acesso em: 22
de janeiro de 2019

22 Shamballa: Lugar sagrado onde as almas dos grandes Mestres da histéria habitam guiando os seres
humanos ao caminho do bem. Para mais veja em DEMATTEIS, 1989, p.24.
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Doutor Estranho passa por essa dificil e singular jornada de aprendizagem em que tera de

repensar sobre suas escolhas e a¢des para o alcancar a misséo que lhe foi dada.

1

Figura 5 - Capa Shamballa, 1989.23

Acima pode-se obsevar o titulo de 1989, e abaixo, o titulo de 2016 publicado pela

Panini Books:

23 Fonte: “Shamballa”. DEMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. S0 Paulo: Editora Abril, 1989.



71

MARVEL DOUTOR.

— STRANHO

Z1AMBALLA

]. M. DEMATTEIS € DAN GREEN

Figura 6 - Capa Shamballa, 2016.%*

A narrativa ndo € contada em um formato de didlogo tradicional como se costuma
perceber nos quadrinhos em geral. E como se o leitor pudesse acompanhar as meditacdes
do personagem, um acessO a Seu eu pensante; concomitante, ao personagem cumpre
também o papel de narrador da histéria. Deste modo, se tem a impresséo de que em alguns
momentos os diadlogos sdo falas da consciéncia do Doutor Estranho e em outros se
constituisse a figura externa de um narrador. As expressdes do personagem e linguagem
rebuscada sdo acompanhadas pela pintura que com uma paleta de tons em azul, e muita

sutileza, propiciam a produc¢éo de sentido.

24 Fonte: “Shamballa”. DEMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. Barueri, SP: Panini Books, 2016.
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Figura 7 - “Era Dourada”. %

25 Fonte: DEMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. S3o Paulo: Editora Abril, 1989, p.24.
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Shamballa se trata de uma leitura que abre um leque de gquestionamentos e reflexdes
a partir da jornada do personagem. Nao tendo embates fisicos com inimigos tampouco
ameacas misticas; a historia propde reflexdes filoséficas que podem ser relacionadas com
diversos autores e temas do campo da filosofia. A prépria teméatica central da historia,
apresentada na imagem acima, pressupde uma reflexdo sobre as acées morais, bem como a
dimensao ontoldgica da escolha. Tema este que pode ser relacionado desde os filésofos
classicos aos contemporaneos da histéria da filosofia, tendo a HQ como recurso a ser utilizado

para o exercicio contemplativo e indagador.

Assim, a reflexdo sobre a Era Dourada se trata de uma questédo que todos poderiam
dar atencdao, e que se fosse possivel observar as repostas a partir das correntes filoséficas se
teria um leque de possibilidades e caminhos para dialogar com a perspectiva do personagem;
como exemplo, a concepgdo de ética e politica aristotélica, pois acredita-se que esta se
encontra em sintonia com a reflexdo moral da histéria, na medida em que o homem é
responsavel pelo direcionamento de seu carater & boas acdes, ao passo que a histéria € uma

jornada singular do personagem na busca e compreensédo de suas ac¢des e seu carater.

Assim, para Aristoteles, a felicidade € alcancada por aguele que caminha de forma
virtuosa, procurando uma justa medida entre 0 excesso e a falta e direcionando seu carater a
pratica de boas agoes:

O homem é responsavel pelas suas acdes, pela construgdo do seu
carater, de seu ser. Essa concepcao da ética aristotélica de
responsabilidade do homem pelos seus atos vai transformar o
significado e o valor do ethos grego. O carater do homem virtuoso nao
€ mais resultado de determina¢fes da natureza, do destino, somente
restrito a uma educacado nobre, a uma certa condi¢do social. O carater

€ o resultado de uma acéo virtuosa em que o principio do agir depende
da deliberacéo e da escolha do homem (PICHLER, 2004, p. 69).

Em Shamballa ndo se trata necessariamente de uma busca pelo justo meio, mas da
jornada a qual Stephen é colocado a refletir e, assim, alcancar uma mudanca de postura, um
exercicio em busca de se tornar um homem melhor e virtuoso. Shamballa versa sobre a
proposta de superacdo de tudo o que leva ao caminho do vicio e consequente oposto a

virtude, tendo como ponto fundamental a visada da vida boa.

Shamballa propde que a busca pelo bem comum comeca com o direcionamento dos
proprios atos a boas acdes, ndo sendo possivel querer elevar os outros a uma ‘era dourada’,
sem antes orientar o préprio espirito a habitos virtuosos. O homem virtuoso ndo é aquele que

age involuntariamente, segundo a concepcao aristotélica, mas aquele que se dispde a agir
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procurando construir seu carater sobre o solido caminho da virtude. Deste modo, Doutor
Estranho descobre, em sua jornada, que o caminho percorrido, os feiticos realizados e os
diferentes lugares visitados formam um caminho & Era Dourada, mas que teve inicio em seu
préprio espirito. De maneira que a consequéncia de sua escolha € algo que ocorre nele e para
ele, a eliminacao de “dois tergos” da humanidade nao ocorre fora, no mundo, mas faz parte

de um processo interno, dele mesmo, para o alcance de uma vida virtuosa eliminando os dois

tercos de tudo que o afasta da virtude.

hambalia:

Vocé flutua. frio eindiferente,
sobre um relevo estatico.
Diante de si, uma coluna, uma
lorre, mafs corrfisac que
consciéncia,

Shampallfa:

Onde a historia ¢ ditada.
everntos Hé:manos. moldados.
Onde o= Lordes da Criacao
h(bucigm incogrentemente.
Onde Stephen Strange...

~fala:

“No momento da rendicéo,
tudo o que sou.. Surgii...
e cu vr.. /Téa! Foi
rostrado’c\ verdade que
VOO rnao pdde ver; a
verdade gue inclusive /Tla
nao wuiocalaclisma final lomaria
lugar. ndo externarmerite..”

‘.. mas interramente."

“O purgatorio ocorreras’
em cada coragao. Os
fogos queinario e cada
alima. O Feriodo ae Ouro
profetrzado vai chegar

A cada wrrr a seu
fernpo.™

"~ -

€ Maya nio perecera’’
Mao? NMozsas /lusées serdo
os meros... "

“..da purificacio."
Sharmballa:

Eles ouvern,mas nio escutam.

“Falfrarmos./" [amentam

as frases sem palavras,
“Estamos maculados’",

j ecoam os sons inaudiveis.

“Existem Mestres... " Odores.

“maiores. " Texturas,

“que rmos’"

Figura 8 - “O Cataclisma Final”.?®

26 Fonte: DeMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. S3o Paulo: Editora Abril, 1989, p.58.
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Ademais, também é objeto de reflexdo da HQ, a ligagdo entre ética e politica na
perspectiva aristotélica, uma vez que a vida boa s6 se realiza por completo na esfera publica,
mas isso dependera das acdes individuas pautadas no habito virtuoso. Segundo Aristételes,
desenvolver uma pratica virtuosa, uma educacdo moral é um exercicio que ganha seu
aperfeicoamento na vida publica, pois os homens enquanto seres sociais tendem a

convivéncia com os semelhantes.

Para Hourdakis, a educacao aristotélica para a virtude permite “desenvolver a mais
importante de todas as ciéncias, aquela que tem o papel mais importante de comando: a
politica, e que é absolutamente necesséario que sejam elaboradas regras de educacao que
sigam a teleologia da cidade-estado” (HOURDAKIS, 2001, p. 23). A boa vida deveria ser
assegurada pela politica que garante aos individuos uma vida moralmente melhor para que
tanto o Estado quanto os individuos possam alcancar a finalidade que é a mesma, a saber, a

felicidade.

Deste modo, aquele que néo preza pelo bem comum, possivelmente ndo atinge sua
finalidade dltima, uma vez que sua realizacdo depende da dimensdo social. Na historia
percebe-se a angustia do personagem em suas reflexdes sobre o preco a se pagar pela Era
dourada, a todo momento a historia aborda o que de fato seria 0 melhor a ser feito quando a
vida de outros é o que esta em jogo. Certamente, depois € possivel compreender que a Era
Dourada se trata de um exercicio que, primeiramente, se da no campo individual das ac¢es,
dentro de cada individuo de forma singular, para s6 entdo depois disso compreender que para
qgue ocorram mudancas na esfera publica € necessério que a mudanga comece no intimo de

cada um.

Neste sentido, a HQ também estimula outras reflexdes filoséficas como, por exemplo,
a proposta renascentista de Maquiavel, de separagdo entre politica e ética onde ‘os fins
justificam os meios’, pois valeria a escolha por uma Era Dourada onde parte da humanidade
nao podera participar? Ou pensar na tematica sobre a ética Kantiana de um Imperativo

universal para o plano de uma Era Dourada?

Desta maneira, a histéria pode vir a ser um apoio pedagodgico que ajude na condugéo
de diferentes temas e correntes da histdria da filosofia, como por exemplo uma abordagem
existencialista sartreana onde ‘o homem se encontra em uma situagao organizada, em que
ele mesmo estad engajado, em que ele engaja, com sua escolha, a humanidade inteira, e em
que nao pode evitar escolher” (SARTRE, 2012, p. 37).
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Propriamente essa é angustia do personagem em Shamballa, a ele foi dado o
‘presente’ de uma escolha que valha para toda humanidade, presente esse que é dado a
todos a todo momento, onde se deve lidar com toda a liberdade de escolha. Este analisa as
possibilidades frente ao futuro que estd por vir e a capacidade de se manter em
comprometimento com o pedido feito a ele pelos mestres de Shamballa, e neste sentido a
“angustia é reconhecimento de uma possibilidade como minha possibilidade” (SARTRE, 2013,
p. 80). E justamente pela anglstia que se torna possivel a compreensio da responsabilidade
gue ocorre com a tomada de consciéncia de que cada escolha, mesmo sendo individual, tem
gue ser pensada como valida para toda a humanidade.

O existencialista costuma declarar que o0 homem ¢é angustia; isso
significa o seguinte: 0 homem que se engaja e que se da conta de que
ele ndo é apenas o que escolheu ser, mas € também um legislador que
escolhe a0 mesmo tempo o que serd a humanidade inteira, ndo poderia
furtar-se do sentimento de sua total e profunda responsabilidade.
Obviamente, muitas pessoas nao se mostram ansiosas; mas nossa
opinido é que elas mascaram sua angustia e evitam encara-la;
certamente, muitas pessoas acreditam que, ao agir, estdo

comprometendo apenas a si proprias e se Ihes dizemos: “Mas e se todo
mundo agisse assim?” (SARTRE, 2012, p. 22).

Através da escolha do personagem € proposta uma reflexao sobre responsabilidade
que precisa ser pensada sob a otica de que seu agir e suas escolhas, se tornam a¢des que
possam servir de exemplo para toda a humanidade, e aquele que nao é capaz de se colocar
essa questdo ou tenta fugir dela, estad mascarando sua propria angustia. E se a angustia é o
modo de ser da liberdade, ao se rejeitar a propria angustia se recusa a proépria liberdade. E
nesse sentido “somos cada um de nds, os Lordes de Shamballa” (DEMATTEIS, 1989, p.65),
pois os projetos individuas perpassam as escolhas que devam ser realizadas com

responsabilidade para com as pessoas de seu tempo.

Assim, cabe a cada um a tarefa de se engajar socialmente por meio das escolhas
responsaveis, cabe a cada pessoa refletir para com o proximo e se orientar pelo bem comum

assim como os Lordes de Shamballa.

Ainda, como supracitado, a histéria pode ser relacionada a perspectiva hermenéutica
da educacgéo, pois trata-se de um encontro do personagem com o0s reconditos de sua alma
fomentado pelo dialogo a fim de que se possa expurgar as preconcepgdes que 0 levaram ao
erro e, pela narrativa dialégica, pelo encontro com outro, o levam ao reconhecimento de si

mesmo em busca da verdade.
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Ainda assim, voltou para o
Himalaia .. para este templo
antiqgiiissimo, onde sua j
comegou. For gue?

Para encontrar respostas
a2 questdes que nao con-
seque sequer formular?

wee A& PT777T 7

Figura 9 - “Educar-se” #’

A perspectiva de um educar-se ou formar-se aparece na histéria a cada tentativa de
realizacdo da tarefa deixada ao personagem pelos mestres. O didlogo permite a Stephen
compreender a si mesmo para assim fortalecer seus pontos mais frageis e supera-los. Se
trata de um encontro consigo mesmo para conhecer seus preconceitos e suas representacoes

que conduzem aos erros.

Assim como na educacdo, o movimento de compreensdo do personagem ndo ocorre

de maneira simples, ou sobre uma metodologia fechada em que ele retira as respostas.

27 Fonte: DeMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. S3o Paulo: Editora Abril, 1989, p. 60.
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Entretanto, o que fica claro é que a cada didlogo de Stephen, o movimento de compreensao
perpassa pelo conhecimento de si mesmo, por meio do encontro com outro, como vimos na
imagem anterior com o dialogo Stephen; nele se tem a tomada de consciéncia de sua jornada
na historia. A leitura de Shamballa € importante para conhecer o personagem na medida que
através de seus didlogos com mundo se torna mais claro ao personagem o seu verdadeiro
eu:

Ler Shamballa é perceber o cuidado em usar elementos misticos do

nosso mundo real (a propria Shamballa, mas também as Linhas de

Ley, e diversos deuses de culturas diferentes) e costura-los a narrativa
ficticia sem que percebemos onde uma coisa acaba e outra comeca. E

seu trabalho é ritmado, quase como se estivéssemos lendo um
intricando poema que transporta Estranho do Himalaia para o México,
para india, para Inglaterra e de volta ao Himalaia em um roteiro circular
e ldgico que diz a que veio sem nos dar respostas faceis (FAN, 2016).

Até mesmo a estrutura da narrativa apresenta um movimento que remente a
concepcgdo hermenéutica de que a compreensdo ocorre em um movimento circular que se
articula uma comunh&o entre 0 movimento da tradicdo, com o movimento do intérprete, em
que se explora a realidade por meio do dialogo estabelecido com outro. Assim, na HQ, o
personagem parte em jornada mediada pela linguagem sobre a estrutura dial6gica e encontra
ao fim a fusdo de horizontes para com seu interlocutor, e, consequentemente, a compreensao
da tarefa que Ihe foi dada. Ao final, os personagens encontram um lugar comum de modo que
a perspectiva alcangada nao pertence mais a Stephen ou Hamir, mas a ambos: “Stephen
Strange (se dissolve)! Hamir (se dissolve)! Tudo o que vejo! Tudo o que sinto! Cada alma
entrelagada!” (DEMATTEIS, 1989, p.65).

Dessa forma, diante das situagBes concretas apresentadas na historia, o horizonte
pretendido para a sala de aula foi a constru¢cdo de um caminho que promovesse os diferentes
temas filoséficos. De certo, que outras interpretacBes a partir da histéria podem surgir e
diferentes relacdes com o saber filoséfico podem ser estabelecidas, com diversas abordagens
entre o0 ensino de filosofia e a HQ. Foi apresentado até 0 momento neste capitulo alguns
exemplos que perpassam pelo horizonte comum de um determinado professor com
determinada turma, que de modo algum tem o objetivo de se constituir como metodologia
fechada a ser seguida. Tal construcdo serve como uma defesa ao uso das histérias, e
possivel vislumbre de caminho, entretanto esse caminho nasce da intercessdo construida
entre o professor e seus educandos. Assim, falar-se-a4 a seguir sobre a constru¢cdo desse

caminho que pertence a ambos.
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3.2 Da aplicacdo do produto didatico em sala de aula: nosso caminho, a

Shamballa.

Pensando nas atividades pedagogicas que pudessem servir de interven¢cao com o uso
das HQs no ensino de filosofia, foi elaborada uma proposta de producéo de produto didatico
gue pudesse contribuir para aulas de filosofia com os alunos dos oitavos anos do ensino
fundamental Il, de uma escola da rede privada, em Petropolis/RJ?® O projeto é baseado numa
sequéncia didatica de dez etapas, construindo caminhos que pudessem contribuir para o uso
dos quadrinhos no ensino. O intuito € que os quadrinhos possam criar possibilidades para o

aprendizado de conceitos filoséficos de forma efetiva e, ao mesmo tempo, ludica.

O produto foi aplicado em formato de projeto trimestral com duas turmas, A e B, cada
uma com cerca de 25 alunos. Esse formato de projeto trimestral faz parte do contexto e
metodologia da escola, o que por um lado contribuiu como uma abertura para realizacao das
atividades, mas por outro dificultou na medida que outros projetos e atividades acontecerem
concomitante a este, e por vezes ao planejar atividades para determinada data ndo era
possivel o cumprimento dos prazos, pois havia outras demandas que era determinadas pela

geréncia geral da instituicdo o que faz parte do contexto escolar.

A aplicacdo do produto de didatico (Apéndice A), nas aulas que se constituiu a partir
de uma sequéncia didatica de dez etapas que foi construida em acordo com a histéria em
quadrinho Shamballa. Inicialmente se teve as etapas de apresentacao e leitura da historia, e
por conseguinte o desenvolvimento se deu de acordo com as questdes vivenciadas pelo
personagem na HQ. O projeto contou com a participacdo das professoras de Artes, Lingua
Portuguesa e Ciéncias que contribuiram para o desenvolvimento do projeto em sala. O
contexto de aplicacédo é de uma proposta curricular que se baseia sobre a estruturacdo de um
sistema de avaliacdo pautado em Competéncias e Habilidades, em que se avalia sobre a tica

de conceitos que se transforma em notas para formacédo de graficos de desempenho.

Na 1° etapa. 1 aula - inicio com uma apresentacéo do projeto aos educandos que se
intitulou na escola “Dialogando com os Quadrinhos”. Elencou-se uma frase da histéria sobre

a qual se pode estabelecer algumas relacdes e reflexdes com os contelidos que estavam

28 A escola n3o foi identificada por uma quest3o de ética na pesquisa.
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sendo trabalhados no trimestre: “Este mundo é uma ilusdo” (DEMATTEIS, 1989, p.46),
apresentada na lousa como uma situag&o problema que pudesse dar inicio a reflexdes sobre
a tematica da teoria do conhecimento?®. A partir disto foi apresentado aos educandos que
seria feito um projeto com qual trabalhar-se-iam as questdes filoséficas a partir das situacoes
problemas que poderiam ser encontradas na HQ. Seria a possibilidade de um projeto que
houvesse um didlogo entre os quadrinhos e a filosofia, com o auxilio de outras disciplinas

como Lingua Portuguesa e Ciéncias.

Nesse primeiro momento foi feita uma caracterizacdo dos quadrinhos, bem como os
elementos que constituem este tipo de narrativa, a relacdo entre texto e imagem, os elementos
basicos que constituem o enredo, os recursos utilizados pelos artistas para trazerem
expressividade para as histdrias. Ndo houve dificuldades ou rejeicdo quanto a proposta, ao
contrério, os alunos receberam de forma bem positiva e com grande curiosidade para saber
qual historia ou qual herdéi seria trabalhado. Acredita-se que como influéncia positiva, no
periodo a industria cinematografica estava para lancar o filme ‘Vingadores: Guerra infinita’ o

que se pode perceber grande animacgao por parte dos educandos ao falar da temética.

Assim, foram feitas algumas perguntas para verificar o envolvimento da turma com a
tematica, como se gostava da leitura dos quadrinhos, quais os personagens e heréis que
conheciam e gostavam e, até mesmo, se tinham histérias ou animagdées de suas preferéncias.
Isto acarretou outro ponto positivo que foi perceber que ndo houve grandes dificuldades na
apresentacgdo, pois boa parte dos alunos ja se interessavam pelo tema e eram leitores de
guadrinhos. O levantamento foi importante pois contribuiu para os alunos que ndo conheciam
ou nédo se lembravam de personagens das histérias em quadrinhos pudessem se familiarizar

um pouco mais.

2° etapa. 3 aulas- Nessa etapa foi feita a apresentacdo do personagem. Como
Shamballa ndo € uma histéria que conta a origem do personagem Doutor Estranho foi
necessario fazer uma apresentacao do personagem e para isso foi utilizado a exibicdo do
filme de 2016, Doutor Estranho, que fala um pouco sobre a histéria do personagem, sua
origem nos quadrinhos e suas aspiragdes. A exibicdo do filme foi um elemento de motivacéo
ao projeto. Proposta essa que inicialmente foi fortemente abracada pelos educandos,
entretanto algumas intemperes gue fazem parte do cotidiano dos professores atrapalharam
um pouco o andamento dessa etapa, mas foi possivel solucionar. Como na escola acontece

diversos projetos, ndo foi possivel levar os alunos para sala onde se exibe os filmes na escola,

2% 0 contetdo trabalhado neste periodo se tratava da dualidade presente na realidade para Plat3o.
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a sala retratil, e assim se teve que exibir o filme na sala de aula, onde a claridade, e a
dificuldade em relagcdo ao som atrapalharam a exibicdo do filme na turma B. Contudo, se
prosseguiu a proposta, e se conseguiu a exibicdo, do filme ndo em suma perfeicdo, mas serviu
para ajudar na contextualizagcéo do personagem, e ainda foi permitido que os educandos que

agueles que desejassem poderia levar o filme emprestado para assistir novamente em casa.

Visto que mesmo com grande parte da turma tivesse interesse nos quadrinhos, alguns
desconheciam completamente o personagem, desse modo, nessa etapa, foi solicitado que
em sala, a partir da conversa sobre 0 personagem e da exibicdo do filme, se pudesse fazer
um levantamento de algumas carateristicas que eles identificaram no personagem.
Inicialmente ndo estava dentro da proposta, mas foi necessario que conhecessem mais sobre

o doutor Estranho:

“Ele era uma pessoa muito arrogante” (Aluno A)

“Doutor estranho é considerado o Mestre das Artes Misticas, mas a
pouco tempo ele perdeu o titulo para Loki, o irmao do Thor”. (Aluno B)

“Ele usa uma capa vermelha, tem um bigode estranho e sabe fazer
magia.” (Aluno A)

“Gosto muito do Doutor Estranho ele vai estar nos Vingadores: Guerra
Infinita”. (Aluno B)

Foram diversas as impressfes sobre o personagem, desde uma caracterizacao fisica
até mesmo comentarios sobres os poderes, bem como a joia que personagem usa, o olho de
Agamotto. Esse momento contribuiu ainda mais para que os alunos que ndo tinham interesse
ou ndo possuissem algum contato com as histérias pudessem se aproximar um pouco mais
da proposta do projeto. Assim, mais estimulados e com mais conhecimento sobre o

personagem foi possivel avancar para etapa 3.

Etapas 3 e 4. 6 aulas - Foi feita a apresentacdo da histéria Shamballa. Projetou-se na
lousa a tematica central da histéria que é a vinda de uma era dourada, cujo 0 preco € a morte
de 2/3 da humanidade, além de trechos da historia com o tipo de letra usada, as cores e tons
de azul, a percepcdo de que ndo é uma narrativa no formato comum de quadrinhos com
baldes de fala de diversos tipos. Contudo, procurou-se evidenciar a percepcao dos elementos
imagéticos e simbodlicos como um todo, afinal como aborda Eisner (1989) os elementos
simbdlicos sdo fundamentais para a compreensao e precisam de reconhecimento por parte

do leitor para que possam comunicar sentido.

Foi pedido aos alunos que respondessem suas primeiras impressfes sobre a

tematica, se seria possivel relacionar o filme aos conteudos filosoficos que estavam
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estudando e quais as hipéteses eles acreditavam como possiveis para o desdobramento da
histéria. Como resposta a esses questionamentos, eles criaram um pequeno texto que gerou
a iniciativa de um debate de ideias pela diversidade das respostas, como por exemplo qual
deciséo o personagem deveria tomar sobre a morte de dois ter¢os da humanidade. Alguns
acreditavam que Doutor Estranho deveriam realizar a tarefa de levar a humanidade a era
dourada, mesmo com o alto preco de 2/3 da populacdo nao desfrutarem dela. Ao passo que
outros questionavam quem seriam as pessoas incluidas neste 2/3, se seus familiares
estariam, se fosse seu vizinho ou colega de escola. Outros eram contra a aceitacdo do
personagem a essa proposta com a perspectiva de que o direito a vida era algo que néo
poderia ser violado. Tal discussédo surgiu por parte deles, principalmente pelos diferentes
posicionamentos que foram. O que fortaleceu uma disposi¢céo para participacdo com o projeto,
de modo que comecgaram a construir uma nova relagéo com a disciplina e os questionamentos

apresentados.

Foi indicado aos educandos que iniciassem o processo de leitura da histéria em casa
para dar continuidade as outras etapas. Entretanto, as falas mais rebuscadas do universo
alternativo de Doutro Estranho como por exemplo palavras como “inebriantes”, “versados”,
associado a tematica filoséfica de Shamballa fez com que a proposta de leitura fosse alterada,
para ser feita em aula, em conjunto com o professor. O procedimento alterou o tempo
necessario para esta etapa, e foi necessario acrescentar mais trés aulas para que a leitura

pudesse ser feita, somando assim um total de seis aulas.

O processo de leitura em aula foi feito na biblioteca, movimento que acarretou outro
projeto intitulado Orgulho Nerd, paralelo ao Dialogando com os Quadrinhos, que por
coincidéncia também envolvia histérias em quadrinhos e serviu para aproveitar esse espacgo
rico da escola que as vezes é pouco visitado tantos pelos professores quanto pelos

educandos.
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Figura 10 - Leitura da HQ na biblioteca. Petrépolis, 2018.%°

Com leitura feita em aula foi possivel discutir o texto e sanar algumas duvidas em
relag@o ao texto ou por vezes do significado de palavras desconhecidas. A leitura ndo foi um
processo demorado; apds o término de trés aulas foi possivel terminar a histéria, que com um

final épico surpreendeu a turma de forma positiva e foi possivel dar andamento as discussoes:

Figura 11 - Aluno C, Depoimento sobre a leitura de Shamballa. Petrépolis, 2018.

Assim, foram selecionadas algumas questdes que pudessem fomentar o estimulo a
leitura da HQ, bem como servir como questionamento para as questbes filosdoficas

trabalhadas no periodo. A partir da situagéo problema da historia, pode-se refletir com a turma

30 Os rostos desfocados sdo para resguarda a identidade dos alunos.
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em uma roda- didlogo a respeito das perspectivas morais de alguns filésofos classicos como
Platédo e a questao da Justica, e fildsofos contemporaneos como Hannah Arendt. Tal roda de
dialogo foi orientada como proposta para discussdo, mas ndo necessariamente conduzida
pelo professor; a questdo inicial com a tematica da histéria serviu de fomento, mas o
levantamento de questdes surgiu por parte dos jovens, como uma conversa em que puderam
expor 0s seus pontos de vistas e relacionar a histéria em quadrinhos com 0s conceitos

filosoficos abordados.

Etapa 5 — 2 aulas - A partir da etapa cinco, procurou-se vivenciar as outras situacoes-
problemas que o proprio personagem encontra na histéria. Em Shamballa, o personagem
vivencia em sua jornada para alcancar a Era Dourada a superacédo de algumas questdes que
precisavam ser questionadas em seu préprio ser como um movimento de aprendizagem.
Umas das questdes a serem problematizadas € a perspectiva negativa do orgulho, de modo
gue Stephen ao completar o primeiro fragmento do feitico a ser a realizado é cegado pelo
orgulho por acreditar atingir de forma inigualavel a perfeicdo. A arrogancia do velho Stephen
ainda permanecia no agora Mestre das Artes Misticas 0 que quase o faz perder no fragmento
seguinte. Assim, a discucdo em sala foi a questado do autodesenvolvimento de cada um, bem

como as relacdes interpessoais construidas ao longo da vida.

A frase da historia utilizada para o exercicio foi: “Mas o orgulho venda os olhos
enquanto vocé cambaleia rumo a margem de um grande abismo” (DEMATTEIS, 1989, p.40),
como fomento para a discussdo. Como as turmas ja haviam tido algumas intervengdes
pedagdgicas por conta de arrogancia e soberba nas relagdes entre os colegas foi proposto
uma dindmica em que todos 0s alunos escrevessem mensagens positivas aos seus colegas,
valorizando a importancia do outro, bem como o respeito ao préximo. A turma foi dividida de

modo que todos enviassem e recebessem as mensagens.

Ainda nessa etapa, surge como proposta dos educandos trabalhar as discussfes
sobre o lado positivo da questdo do orgulho. Deste modo, puderam surgir diferentes
guestionamentos, dentre eles a perspectiva do empoderamento feminino. Os alunos pediram
para que na aula seguinte pudessem trazer letras de em que a forga da mulher fosse o foco,
e, ainda, instrumento musicais para que a partir das musicas tocadas pudessem fortalecer a

reflexdo neste sentido.

Na aula, trouxeram as musicas bem como os instrumentos musicais, e foram feitas, a
partir das musicas escolhidas e tocadas por eles, algumas reflexdes sobre o papel das
mulheres na sociedade e na vida publica, e o percurso do reconhecimento pelos seus direitos

e preservacdo de sua autonomia. Foi possivel, nesta data, trabalhar os conceitos
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existencialistas e a importancia para a militincia feminina da fildsofa Simone de Beauvoir, o
gue despertou grande curiosidade na turma a pesquisar sobre as fildsofas na histéria da

filosofia.

A proposta inicial era que se usasse uma aula para esta etapa, entretanto, com as
ideias que foram sendo trazidas pelos educados foi hecessario aumentar o tempo planejado

totalizando duas aulas para a realizacdo desta etapa.

Etapa 6. 1 aula — Continuou-se o percurso vivenciado pelo personagem na histéria,
tendo por fim a tematica da luxdria, uma das situacdes superadas pelo personagem na
historia. Essa atividade foi comunicada a coordenacao escolar logo o inicio do projeto para
que futuramente ndo houvesse problematicas nesse sentido. Durante o exercicio de leitura
houve enorme curiosidade quando a palavra luxuria foi citada pela primeira vez, gerando
enorme questionamento por parte dos alunos. Em grande maioria, eles ndo compreendiam o
significado de luxdria, e como esta palavra se relacionava diretamente com o didlogo e as
imagens que estavam presentes nesta parte da histéria, foi esclarecido junto aos alunos o

termo.

Com o auxilio da professora de Lingua portuguesa, que também separou um tempo
de suas aulas para promover uma reflexéo relaciona a esta tematica, iniciou-se essa etapa
com uma conversa franca, procurando primeiramente buscar essa compreensao do proprio
sentido da palavra, analisando o comportamento do personagem nesse momento da historia.
Desse modo, procurou-se compreender como 0 personagem e sua satisfacdo desmedida

pelos desejos sexuais quase o colocou em uma situacao de risco em sua jornada.

A temdtica serviu como motivacdo para trabalhar questbes relacionadas a
corporeidade, género e vulnerabilidade social. Esta etapa foi muito construtiva na medida em
gue os educandos sentiram esse momento como uma oportunidade de conversar sobre

guestdes que, muitas das vezes, ndo possuem abertura em casa.

O objetivo desta etapa ndo € uma educacgdo sexual, mas sim que eles desenvolvessem
uma postura critica e responsavel a respeito do tema. Assim, foi possivel apresentar desde a
nocao platénica sobre a relagdo entre corpo e alma, passando pela dualidade cartesiana, e
ainda algumas reflexdes da filosofia de Merleau-Ponty a respeito do corpo como percepgao
de mundo e possibilidade de existéncia, bem como Simone de Beauvoir a respeito da
condicdo social feminina. A partir dessas reflexdes, os alunos trouxeram alguns de seus

anseios, dlvidas e angustias, 0 que acarretou numa discussdo sobre gravidez na
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adolescéncia e a importancia da prevencao sobre as doencgas sexualmente transmissiveis,

onde houve a contribuicdo da professora de Ciéncias.

Figura 12 - Oitavo Ano B, roda de didlogo. Petrépolis, 2018.

Para as etapas 7 e 8 usou uma aula: algumas perspectivas éticas e politicas a partir
do ensinamento final da historia foram abordadas, onde a mensagem foi a de que todos
podem alcancar a Era Dourada, e que todos sdo Mestres de Shamballa, bastando apenas
gue se orientem por bons habitos, e que assim possam ser 0s agentes transformadores
entendendo que a transformac&o do meio em que se vive comecga consigo mesmo. Assim, foi
possivel trabalhar a questéo da virtude como um habito na perspectiva aristotélica, bem como
a nogdo de justo meio como o caminho da virtude. Ainda, a nogéo de politica como uma
continuidade da vida ética. Na etapa 7, elencou-se algumas questdes para reflexdo dos
alunos quanto a tematica de Shamballa, bem como o que cada um gostaria de transformar
em seu contexto social, e ainda o que seria possivel fazer para que tal transformacao ocorra.
Grande parte das turmas orientou suas respostas para uma educagdo ambiental, como
diminuir a poluicdo dos rios, a questdo do desmatamento e ainda o desperdicio de agua.
Parece que o posicionamento dos estudantes tenha relacdo com outros projetos que

aconteceram concomitante ao projeto ‘Dialogando com os Quadrinhos’.

Na etapa 8 - Foi solicitado aos educandos que fizessem um pequeno relato de como
foi a experiéncia de aprender os ensinamentos filoséficos a partir da histéria em quadrinho,
também gque eles pudessem esclarecer ap6s toda esse trajetéria com a historia e o projeto,
qgual seria a importancia da reflexdo das escolhas individuais para a construcdo e

transformacdo do mundo para melhor. Nessa etapa, foi possivel trabalhar com alguns
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conceitos e reflexdes do pensador Jean-Paul Sartre, como a questdo da escolha universal
para uma ontologia social. De modo geral o retorno foi positivo apesar de alguns considerarem
a leitura de Shamballa dificil:

Figura 13 - Aluno d. Relato da experiéncia com o projeto

A guestao da dificuldade com a leitura foi unanime, nos diversos relatos isso foi um
assunto colocado. Para alguns educandos o fato de a histéria ndo apresentar uma estrutura
dialégica comum as historias em quadrinhos, gerou duvidas e dificuldades para compreenséo.
Ainda, como o sentido da histdria s6 € propriamente desvelado no final, e o dialogo se constitui
pela figura de um narrador, e ao mesmo tempo a fala da consciéncia do personagem fez com

gue a leitura fosse cansativa e desestimulante:

Figura 14 - Aluno e. Relato da experiéncia com o projeto.
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Mesmo com toda dificuldade encontrada com a leitura da histéria, a maior parte dos
educandos trouxe relatos de forma muito positiva em relacdo a a proposta do projeto, e em
grande maioria eles conseguiram relacionar a trajetéria da HQ com os conteudos trabalhados,

e conseguiram traspor iSso na etapa seguinte a proposta de cria¢cdo do fanzine.

Figura 15 - Aluno f. Relato da experiencia com o projeto.

Etapa 9. 1 aula- As Ultimas etapas do projeto foram prejudicadas com relacéo ao tempo
necessario para sua construcdao. Como foi dito anteriormente, o contexto em que o projeto foi
aplicado é de uma escola que possui uma metodologia de trabalho por projetos, deste modo
outros projetos que aconteceram junto a essa etapa final acabaram tendo prioridade em
relacdo ao tempo para sua montagem e construgao, como por exemplo o projeto da ‘Feira de
Ciéncias’, que envolve toda a comunidade docente. Além desta questao dos projetos a escola
exige uma avaliacdo por competéncias, sendo avaliadas cinco competéncias, com quatro
possibilidades de conceitos para cada uma, tendo como norma que cada aluno tenha ao
menos trés diferentes avalicdes destas competéncias, 0 que acaba impactando diretamente

nas aulas que por vezes eram destinadas a esse processo.

Mesmo com os desafios referentes ao tempo para aplicagdo do projeto foi possivel a
construcdo do fanzine nesta etapa, que se trata de uma revista feita por fds usada por
diferentes géneros, e nesse caso foi usado o género dos quadrinhos para a construgdo de tal.
Ainda, mesmo conseguindo elaborar a proposta algumas coisas nao sairam como no
planejamento, como a questado do tamanho, formato correto, e também a escolha correta do

papel, uma vez que as instru¢des foram passadas em uma aula onde se pretendia finalizar a
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proposta, mas por conta dos ensaios do projeto Mostra de Artes, foi necessario adiar a
construcdo para aula seguinte, e grande parte acabou n&o trazendo material necessario.
Mesmo com todas as demandas que atrapalharam esta etapa, os alunos apresentaram 6timos
trabalhos relacionando com a disciplina de filosofia e os temas trabalhados.

A tematica escolhida para a realizagédo do fanzine foi a nog&o apresentada na historia
“Todos somos Mestres de Shamballa”, os educandos buscaram usar na constru¢cao das
imagens, a paleta de cores utilizadas em Shamballa, tendo a histéria e o personagem como
inspiracao para construcao de suas histérias. De modo que puderam estabelecer reflexées

das questdes éticas e politicas apresentadas na perspectiva de Shamballa.

Figura 16 - Capa Fazine oitavo ano A

Figural7 - Capa fanzine oitavo ano B
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Imagine se Doutor Estranho resolvesse utilizar seus poderes mististicos para voltar no
tempo e conversar com Aristoteles sobre os ensinamentos de Shamballa? Essa foi uma das

propostas da fanzine:

Figura 18 - Fanzine: Todos somos Lordes de Shamballa

Valeria ser considerado nesta etapa um momento para exposicdo e divulgagdo na
escola, das historias construidas, sendo necessario para isso 0 exercicio da reescrita. Esse
momento seria para que outros alunos, professores, pais e funcionarios pudessem ter um
contanto com os quadrinhos, bem como as historias criadas pelos estudantes. N&o foi possivel
realizar essa exposicdo, mas é um momento que poderia servir como motivagdo e

fortalecimento da pratica de escrita.

Etapa 10 .1 aula - Essa foi etapa mais comprometida do projeto em relacdo ao que ja
foi explicado anteriormente quanto a questdo do tempo e andamento do projeto. N&o foi
possivel fazer a etapa de autoavaliacdo, as demandas do fim de ano se intensificaram, de
modo que as provas finais, e os diversos relatérios referentes ao desempenho dos alunos
acabaram nao promovendo o cumprimento dessa etapa, nha qual entende-se como um

processo de grande importancia na medida que prop6e uma reflexdo sobre toda trajetéria no
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sentido do “educar-se” e do “formar-se”. O processo de autoavaliagdo seria 0 momento final
para reflexdo sobre o empenho e participacdo com o projeto, bem como repensar as
preconcepg¢Bes que tinham no inicio do projeto. Ainda que comprometida essa etapa, foi
possivel avaliar concomitante ao desenvolvimento das atividades ao longo do projeto que em
maioria os alunos buscavam mais as leituras dos quadrinhos, traziam para aula suas historias
preferidas associando os conceitos filoséficos a algumas destas histérias. De modo, que o

empenho e participagdo da grande maioria demostram grande interesse e apresso pelo tema.

Tendo como premissa gadameriana a importancia do didlogo para o processo de
formacao, foi possivel observar, a partir do exercicio em sala de aula que os textos em formato
de dialogo, em especial as histérias em quadrinhos, favoreceram o movimento de
compreensdo para com as tematicas trabalhadas; tornou-se possivel encontrar um lugar
comum a ambos interlocutores nesse processo. Ademais, ao longo da aplicagéo foi possivel
notar que algumas questdes referentes ao produto didatico poderiam ir em direcdo oposta a
perspectiva filoséfica aqui defendida, como por exemplo os questionamentos levantados em
algumas etapas, bem como a proposta de roda de dialogo que nao constituem a perspectiva

de conversa ndo conduzida defendida por Gadamer.

Assim, nesse sentido, seria possivel propor outros caminhos de aplicacéo para esta
etapa, entretanto, mesmo a proposta tendo a roda de leitura como parte do produto, olhando
para a pratica, pode-se afirmar que ela ocorreu de forma espontanea desde as questdes em
debate até a maneira como se constituiu. Foi possivel observar que nos questionamentos
feitos em algumas etapas e rodas de dialogo, as questdes se diferenciaram da turma A para
turma B, pois cada turma trouxe ao projeto suas preconcepcdes em didlogo com a proposta
e, neste sentindo, demonstrou-se uma plasticidade do produto para uma aplicacdo mais

ampla e em consonéncia com a proposta hermenéutica que fundamenta sua produgéo.

Em outra oportunidade de aplicacdo do produto seria possivel repensar tais questdes
e trazer a luz de horizonte comum outras perspectivas para aplicacdo. Ainda a questdo do
fator tempo, como foi sinalizado, seria algo a ser repesando para as proximas aplicacdes a
depender das especificidades do contexto escolar. Foi possivel perceber que a proposta da
hermenéutica da educacéo talvez va em direcdo oposta a perspectiva do contexto de
aplicacdo do produto, uma vez que tal contexto valorizava uma formacéao voltada ao mundo
do trabalho com uma perspectiva instrumental-metodoldgica. Ainda assim, o projeto serviu
para repensar a postura e a pratica do ensino de filosofia nesse contexto que, mesmo com tal

perspectiva metodolégica, ainda valoriza a disciplina de filosofia e seus ensinamentos sobre
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o0 mundo e a vida. Trata-se de um choque de posturas que acabou se tornando um grande

desafio, mas que dentro das possibilidades ainda permitiu a aplica¢éo do projeto.

Ademais, é possivel notar que a proposta defendida por Gadamer (1999) é
fundamentada na perspectiva de que um verdadeiro dialogo pedagdgico se constitui quando,
em sala de aula, os educandos nao ultrapassem o limite de um pequeno circulo, como foi
falado anteriormente. O que para o contexto de aplicac&do do produto foi uma dificuldade, pois
apesar das turmas nao serem tao numerosas também ndo eram reduzidas a um ndamero
pequeno. Sendo assim, é fundamental pensar para outras aplicagcdes uma forma dialégica
gue se adeque a essa realidade de turmas numerosas, mesmo que em dado momento das
etapas, as turmas se dividissem em pequenos grupos para vivenciarem juntos 0 processo e,

dessa maneira, fortalecerem essa perspectiva de conversagéo livre.

Assim, os pontos que ndo foram possiveis de realizacdo e as adversidades
enfrentadas fazem parte da vivéncia dos professores e das intuicdes de ensino, e em certa
maneira ndo dependem somente de um esfor¢co pessoal por parte do profissional. Mas,
servem como caminho para percepc¢éao e reflexdo da propria préatica e aplicacdo do produto
enquanto possibilidades de rupturas com alguns formatos que ja estdo estabelecidos no
contexto escolar. Ainda que no contexto de aplicacdo, a cultura seja de uma perspectiva
metodoldgica que ndo vai ao encontro da proposta hermenéutica de educagdo bem como as
praticas que buscam um rompimento com essa perspectiva instrumental, torna-se possivel,
mesmo que dentro de tal contexto encontrar alguns caminhos que visam além destes formatos
pré-estabelecidos por metodologias fechadas. Promover estratégias a partir de um olhar
hermenéutico de educacéo na contemporaneidade é um desafio que permite a tentativa de
superacdo de uma logica em que se defende a perspectiva do estudante enquanto
protagonista, mas ndo se valoriza estratégias que contribuam para este protagonismo. Em
certa medida falta uma organizacao institucional que para uma producdo em que de fato o
educando esteja em sua totalidade no centro do processo. Neste sentido, o projeto permitiu a
compreensdo que mesmo com a tensdo entre uma proposta de incentivo a capacidade
dialégica dentro de uma perspectiva de modelo disciplinar ndo incapacitou as acgdes
propostas, mas permitiu maior proximidade dos educandos com a disciplina pelo dispositivo

dos quadrinhos.

Para isso, houve uma disposicdo daqueles que sdo os protagonistas do processo,
ainda que em seus relatos tenham dado visibilidade ao modelo disciplinar demonstrando em
grande maioria uma preocupacao com 0s conceitos a serem aprendidos e consequentemente

com a facilitagdo ou ndo do contelddo por meio do projeto, mesmo que o projeto em suas
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diversas etapas tenha sido uma abertura a possibilidades de se discutir e compreender
guestbes para além do mundo escolar. A leitura de Shamballa para os educandos permitiu a
reflexdo de situacdes que fazem parte de seus cotidianos e que por vezes ndo se abrem a
discussdo de tais questdes, pois tais questionamentos estdo para além da nota ou dos
resultados do trimestre. Foi possivel perceber que para os educandos a leitura de Shamballa
apesar de ndo se constituir sobre um formato de aula expositiva, foi compreendido como uma
proposta de aprendizagem que se diferenciava do modelo ao qual estavam inseridos, mas ao

mesmo tempo estabelecia uma proximidade com suas realidades singulares.
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Apontamentos finais

Os textos em formato de dialogo assim como as historias em quadrinhos podem
contribuir para o processo de formacao do individuo enquanto manifestacéo prépria do educar
gue se articula sobre o carater dialdgico da linguagem? Se teve como objetivo geral investigar
o papel do didlogo e a importancia dos textos em formato de diadlogo, especialmente histérias
em quadrinhos, para o ensino de filosofia e a formacdo humana. E desta maneira foi possivel
perceber por meio da analise do fenbmeno hermenéutico da compreensao, que compreender
nao se relaciona com algo puramente metodolégico e subjetivo. Ao contrario, a critica de
Gadamer se estabelece em oposi¢cao a uma certa concep¢do moderna de saber baseada em
estrutura metodolégica-instrumental com a pretenséo de universalizacao. A critica ndo propde
invalidar a ideia de um método como caminho investigativo da verdade, mas sim propor uma
analise dos limites e extensao, como também a aspiracdo de dominio das experiéncias de
verdade sobre a perspectiva de um Unico método, impossibilitando assim outras experiéncias
de compreenséo dos fendbmenos. Gadamer propde a partir de sua hermenéutica filos6fica um
reconhecimento do homem e sua mundanidade como aquele que parte de suas
preconcepcdes e o didlogo com tradi¢do, sobre ética de uma fusdo de horizontes no qual se
estabelece um movimento de interpretacées que promove a ampliagdo da compreensao bem

como uma abertura a alteridade.

\

A compreensdo enquanto abertura a alteridade promove um acordo entre
interlocutores na busca por um horizonte comum que € mediado pela linguagem também
comum a ambos. Por meio da conversacao auténtica os interlocutores sdo conduzidos a um
lugar comum a que nao pertence a um ou a outro, mas sim a ambos. O que serve de fio
condutor de toda conversacgdo auténtica € a estrutura de pergunta e respostas pelo qual se
caracteriza o didlogo, de modo que tal estrutura permite um compartilhamento de ideias para
um alcance de um entendimento muatuo. Tal entendimento ocorre, na medida que cada
individuo em uma relacdo de reciprocidade, e solidariedade ética, confronta as diferentes
opinides bem como suas concepgdes prévias. Neste aspecto se pode falar em possibilidade
de aprendizagem por meio do dialogo, na medida que para Gadamer a educagdo € em
primeiro momento um processo de educar-se, de analisar 0s proprios preconceitos para
perceber se existe confirmacao na coisa mesma. Assim, na mesma medida, compreender é

compreender-se, confrontar-se mediante ao encontro com o outro do qual ndo é possivel sair
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0 mesmo se houve conversacao auténtica. A aprendizagem apesar de ser um processo de
confronto consigo mesmo, é algo que ocorre somente quando houve a fusdo de horizontes,
pois somente em abertura para fusédo de horizontes o individuo é capaz de confrontar suas

preconcepgdes, e assim pelo outro compreender a si mesmo.

A pergunta que se estabelece por meio do didlogo propde um convite ao pensar e
refletir com outro, mantem uma abertura as possibilidades e proporciona uma orientacdo
guando um preconceito se torna questionado. Deste modo, Gadamer aborda que a arte de
perguntar é algo que ocorre no individuo de forma espontanea, de modo que o impulso da
pergunta é condicdo de reconhecimento do que nao se tem, é compreender-se reconhecendo
aquilo que se constitui enquanto falta no processo de formacdo. Todo aquele que é
interrogado € convidado a estabelecer uma reflexdo sobre sua condi¢éo, e assim 0 processo
de aprendizagem é um processo de interagdo entre os interlocutores que interpretam os
fenbmenos sobre um olhar comum sobre o mundo, construido a partir de um olhar para a

prépria condicéo.

A formacédo neste sentido, também é um formar-se que perpassa pelo enfretamento
dos proprios preconceitos para fortalecimento, e um ir além das préprias aptidées. Propbe
uma superacdo de si que ocorre pelo encontro com outro promovendo um processo de
familiarizacdo pelos vinculos que se estabelece nesse encontro. Deste modo, a sala de aula
€ também um lugar sobre qual deva se estimular uma abertura para a constru¢cdo de um
horizonte comum, tanto o professor quanto o educando sédo sujeitos do processo e que
enquanto interlocutores precisam desse encontro para que de fato se estabeleca a
aprendizagem. Deste modo, se o professor reconhece seu educando como sujeito e
protagonista do processo de aprendizagem, este tende a reconhecer que sua tarefa néo é
somente ser um tradutor da ciéncia em questédo, ao contrario exige uma abertura ao didlogo
e escuta do outro para que de fato se possa alcancar a fusdo de horizontes. Ao educador
cabe a tarefa de desafiar as potencialidades de seus educandos, para que estes possam hao
apenas reproduzir conteudos e sim superar as proprias aptiddes. Em contrapartida o
educando, em processo de aprendizagem, nao obtém dominio sobre esse processo, nao se
trard de uma autodeterminacdo onde o individuo teria para disponibilizado a si mesmo os
saberes necessarios em seu processo educacional. O fortalecimento da intercepgao entre o
horizonte do professor com seus educandos é que abrirh a possibilidade do aprendizado,
sendo este 0 ponto para vislumbrar uma saida ao fenbmeno de incapacidade de dialogo, e

principalmente no que tange dialogo pedagdgico.
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A saida possivel para a incapacidade de dialogar que se constitui enquanto fenébmeno
na contemporaneidade com advento da técnica moderna, esta na abertura a escuta do outro
sem intermediac6es de aparelhos eletrdnicos e com disposicdo para que nesse encontro as
pessoas possam mutuamente construirem um dialogo verdadeiro e auténtico. E preciso que
ambos os interlocutores demostrem abertura para constru¢cdo do caminho em comum. Como
foi percebido por meio das consideracdes a partir de Shamballa, as histérias em quadrinhos
podem vir a ser uma maneira pelo qual se possa buscar em sala de aula uma abertura ao
horizonte do educando, pois sendo textos em formatos de didlogos, os quadrinhos
apresentam o que Gadamer aprecia nos textos em formato de dialogo, a garantia de que por
meio da estrutura que tem como primazia a pergunta, se possa dar ao leitor um processo de
formacdo que promova uma tomada de consciéncia ao passo que este se encontra diante de
uma sequencialidade l6gica que possui uma intencionalidade comunicativa. De modo que
toda interpretacdo e construcdo de sentido evoca do leitor um reconhecimento de seus

dispositivos comunicativos, imagens e textos.

A experiéncia do leitor com as histérias em quadrinhos, se estabelece enquanto
experiencia estética que se encontra em movimento de abertura ao compreender, uma vez
que o leitor estabelece dialogo com a arte em questao, ndo apenas aprecia, mas faz um
esforco de exercicio interpretativo onde se constroi questionamentos e constru¢cées enquanto
possibilidades de respostas a estes. Por meio da experiéncia estética com os quadrinhos é
possivel estabelecer reflexdo, e ressignificar o real por meio de um esforco intelectual para
compreender os diferentes dispositivos desta linguagem que é hibrida, e exige uma
potencialidade para compreensdo que pode ser de ordem verbal ou visual. Ainda, permite ao
leitor um didlogo com artista também representante da tradicdo, e mesmo a sequencialidade
dos quadrinhos ndo ocorrendo na mesma rapidez que o real, como no caso do cinema que
consegue capitar maior numero de imagens, os quadrinhos promovem um encontro de
horizonte com o artista permitindo a interpretacdo das sensacdes e sentimentos expressos

por ele.

A partir da leitura de Shamballa foi possivel perceber como por vezes a dimenséao
imagética pode trazer sentido que ndo se apresenta de forma precisa na histéria, e como a
disposicdo das palavras forma a sequencialidade e o enredo que orienta, e ordena a escuta
do leitor de acordo com a intencionalidade também do autor. Os quadrinhos fomentam a
capacidade de imaginacao do leitor ndo enquanto tentativa de se transportar ao espirito do
artista, mas como potencialidade criativa para compreenséo e aprendizagem de diferentes

teméticas sobre um potencial estético e ludico. Deste modo, os quadrinhos trazem uma



97

representatividade do real, no qual torna possivel um exercicio de reflexdo e enfretamento
diante do mundo por meio familiarizagdo com a leitura e escrita através da histéria. Dessa
maneira é possivel pensar nos quadrinhos como elemento que em sala fortalece a uma
abertura ao ensino, pois os educandos lidam com elementos que em grande maioria estes

reconhecem e fazem parte de suas realidades.

Assim, o discurso de que a filosofia seria uma disciplina ultrapassada de que nada
teria a acrescentar aos educandos por ser tratar de conceitos que se distancia da realidade
dos jovens, pode ser repensado sobre um olhar diferenciado para uma pratica que parte do
gue é comum tanto ao educando quanto aos educadores. Os conceitos filoséficos podem
comunicar sentido aos jovens quando se parte de uma proposta que valoriza o horizonte do
educando tomando este como ponto de partida de todo ensinamento filoso6fico. Neste sentido,
foi visto que processo de leitura das histérias em quadrinhos possibilita ao educador um olhar
atento a emancipacao do educando quando juntos sdo capazes de perceber as dificuldades
gue precisam ser fortalecidas e superacdo de preconcepcdes que podem conduzir ao erro.
Ainda, permite que o educador ndo construa em sala um monologo, mas que transforme as
aulas de filosofica em um acolhimento sobre a 6tica de um encontro com a disciplina que
fortalece o dinamismo e o exercicio dialético proprio do filosofar, que respeita e considera o

educando um sujeito capaz.

Por fim, confere a essa reflexdo sobre as histérias em quadrinhos como abertura a um
horizonte comum para a experiencia de compreensao, uma pesquisa de ordem pratica sobre
o olhar de um produto didatico pedagégico que foi aplicado sobre o formato de projeto
trimestral em uma escola da rede privado do Rio de Janeiro. A aplicacdo do produto foi
estabelecida a partir da escolha da histéria supracitada anteriormente, Shamballa cujo o
protagonista o personagem Dr. Estranho participa em sua trajetoria de um processo de
confronto a suas preconcepcgdes para assim alcancar a aprendizagem proposta pelo seu
mestre ja falecido. A trajetdria do personagem permitiu um levamento de uma série de
guestbes e temas sobre o qual foi possivel reconhecer os conceitos filoséficos abordados ao

longo do trimestre.

Desta maneira, o0 projeto revela enquanto aspecto positivo que a riqueza de recursos
gréficos das historias pode contribuir para com os educadores por trazerem uma diversidade
de assuntos, e questdes filoséficas que por vezes exigem um nivel de abstracdo que pode
acabar gerando dificuldades de interpretacdo e consequentemente de aprendizagem. Ainda
o trabalho em sala permitiu perceber um fortalecimento na formacao de leitores que € uma

das maiores dificuldades que se notou no contexto de aplicacdo. Existe uma grande
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defasagem no processo de formacdo quanto a competéncia leitora, em que cada vez mais se
tornam maiores as dificuldades acarretando problemas de escrita, interpretacdo e

compreensao, bem como a aprendizagem como um todo.

O projeto em todo seu desenvolvimento permitiu maior aproximac¢ao ndo s da relagéo
educando e professor, como também com disciplina de filosofia. Se pode perceber uma boa
parte de familias envolvidas e contribuindo com a leitura da histdria, participando junto de toda
trajetoria do projeto. Muitos pais incentivaram, e até mesmo presentearam seus filhos com
outras historias além de Shamballa. Outros pontos positivos, foram o aumento da participagcao
nas aulas, o envolvimento de alunos que anteriormente ao projeto ndo demonstravam
interesse para com a disciplina, melhor desenvolvimento em algumas competéncias por parte

dos alunos que se dedicaram a todas a tarefas.

Uma questdo curiosa foi que os alunos que por diversas razées nao se envolveram e
nao participaram de todas as atividades tiverem notas no trimestre inferiores aos que estavam
participando ativamente. O intuito ndo era tracar uma metodologia que necessariamente se
voltasse para obtencéo de resultados imediatos nas avaliagbes, e sim notar se houve mesmo
gue da menor forma alguma coisa que pudesse servir como contribuicdo. Assim, essa questao
da melhoria na avaliacdo pode ter sido estimulada pelo projeto, mas ainda assim foi processo
de formacéo de cada um. Isso ocorreu na medida em que estes conseguiram além de se abrir
ao dialogo, fortalecer o que era necessario em si mesmo. O encontro de perspectivas
certamente ndo ocorreu com todos, para alguns as histérias em quadrinhos ndo é

necessariamente algo que facilite o processo do “vir a estar em casa”.

Como principais pontos para possiveis melhorias, se tem a modificacdo do tempo
planejado para o projeto, e a inclusdo de algumas aulas que ndo estavam inicialmente.
Trabalhar com as diferentes singularidades de duas turmas requer uma plasticidade na
estruturacdo do projeto, pois surgem diversas demandas que ndo sao iguais. Entdo percebe-
se que o tempo planejado foi algo necessario a ser revisto para a construcao final do produto.
Ainda o trabalho voltado para um sistema de competéncias em que conceitos se transformam
em nota, requer uma serie de formularios e relatdrios institucionais a serem feitos o que
demanda boa parte do trabalho do professor dedicado a isso, e por vezes néo contribui para
0 andamento de projetos que possuem o foco em uma pesquisa no campo qualitativo. Desta
forma o fator tempo sobre esse contexto deveria ser algo pensado com flexibilidade ja no
planejamento inicial, para que n&o ocorresse o fato de algumas etapas ficarem

comprometidas.
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Contudo a proposta pedagdégica que aqui se discute cumpriu com seu objetivo principal
gue era por meio dos textos em formato de didlogo, sendo estes o género dos quadrinhos a
proposta escolhida, promover maior aproximacgdo, participacdo e fortalecimento da
compreensdo dos alunos para com a disciplina de filosofia. Pode-se considerar que tal
proposta cumpriu seu objetivo por trazer ao ensino de filosofia uma pratica que a partir do
universo do educando fortaleceu uma abertura a um horizonte comum em sala, em prol de
um encontro emancipador e até mesmo de resisténcia sobre um contexto que valoriza muito
mais a metodologias das ciéncias naturais como caminho para uma experiéncia de
compreensédo e verdade do mundo. A leitura em sala de Shamballa permitiu que os conceitos
filoséficos que anteriormente ja haviam sido trabalhados ganhassem sentido e
representatividade no real. A fala do educador que ndo busca um didlogo contundente com
educando nédo constréi sentido para estes. Ainda mesmo aquele que deseja este dialogo
contundente precisa estar com uma escuta atenta ao horizonte do outro. Uma coisa é por
exemplo, explicar o conceito de metafisica em Aristételes sem abertura ao horizonte do
educando, outra foi trabalhar o conceito de metafisica a partir das questdes metafisicas da

histéria em quadrinhos.

Contudo, mesmo Gadamer ndo apontando metodologias que possibilitam a
compreensdo do ensino de filosofia, sua proposta hermenéutica permitiu assumir uma
estratégia reflexiva que promova a valorizacao e participacdo dos educandos na construcéo
do processo de formagédo, sobre o qual a linguagem em seu aspecto dial6gico serve como
mediadora de todo o processo de aprendizagem. Assim, como Gadamer a postura assumida
aqui ndo é de encarar o uso das historias em quadrinhos como metodologia a ser aplicada no
ensino para alcance da aprendizagem, toda via as histérias podem ser utilizadas como uma
possibilidade dentre as diversas alternativas para que a intercepcdo entre educador e
educando possa ser facilitada. Neste contexto o educador também é um intérprete que precisa
fortalecer a tolerancia as diferentes singularidades para que se possa obter a construcdo de

um dialogo vivo.

Ademais, € de suma importancia para o processo educacional a busca por espagos
de didlogos que favorecga a producao e troca de conhecimentos, para que assim todos 0s que
participam desse processo de formagdo possam desenvolver sua experiencias de
compreensdo e interpretacdo de mundo, para que possa ser desvelado o que por vezes nao
aparece de forma tdo imediata dentro de todo processo. Assim como uma proposta educativa
sobre o viés da hermenéutica exige um processo aberto que se constitui sobre agbes que

ocorrem diariamente quando se enfrenta as préprias preconcep¢des, 0 objetivo desta
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proposta também se conclui a partir da constru¢do de um produto didatico que ndo é macico
e fechado em si mesmo, mas que possui um plasticidade que pode ser adaptavel aos

diferentes cenarios e demandas.

A hermenéutica da educacédo deixa como mensagem que é preciso fomentar nos
sujeitos o desejo para a busca de um interpretar, para que desta forma estes possam ir em
direcdo a uma consciéncia de que ndo sdo apenas observadores da pratica, mas de que todo
seu processo de aprendizagem exige sua receptividade e participacdo direta com contexto a
ser apreendido. Trata-se de uma dimensao formativa que valoriza a pessoa humana em sua
totalidade e que prop8e repensar o lugar da escola ndo como lugar de reproducédo, e de
discursos repetitivos e massificados que promovem um embrutecimento, mas sim uma
perspectiva a emancipacao. A critica gadameriana busca analisar o processo educativos para
além de resultados fechados e acabados, e sim dar condigBes para que se possa refletir sobre
uma educacédo que favoreca a aprendizagem, a troca de ideias com outro oportunizando uma
abertura as possiveis e diferentes perspectivas sobre 0 mundo e toda experiencia de

compreensao.
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Apéndice A

Do produto didatico

O produto didatico aqui descrito foi aplicado em uma escola da rede privada que tem
como metodologia de trabalho um sistema de avaliacdo que visa a emancipacdo do
educando, compreendendo que avaliar é buscar recursos e estratégias para que este se torne
um sujeito autbhomo no seu processo de aprendizagem. Todavia, o curriculo da escola é
estruturado em um sistema de avaliacdo pautado em Competéncias e Habilidades que,
apesar de ser uma metodologia de investigacdo, € constantemente revisada, planejada e
executada pelo corpo docente em parceria com o pedagdgico. Tal metodologia possui uma
estruturacdo fechada e enrijecida no que tange a aprendizagem, de maneira geral se relaciona
com a perspectiva da educacdo profissional o que acarretou criticas de diversos

pesquisadores.

Contudo, mesmo sendo aplicado em tal contexto o projeto ndo se restringe a um
parametro curricular, a pretensédo que fosse algo para além do curriculo e que pudesse ser
utilizado em diversos outros contextos, por diversos educadores em suas reflexdes filosdéficas
com os educandos, sendo este o contexto que apliquei, mas que acredito que as

potencialidades do projeto estdo pra além de um sistemas de competéncias.

Sobre as competéncias, estas sao divididas em niveis, a saber: Basico, operacional e
global, visam contribuir para com o professor no processo avaliativo de analise do
desenvolvimento de cada educando. Além destas, se tem a competéncia de valores sociais,
onde o processo educativo visa a formacéo social percebendo o sujeito como um todo do qual
a dimensao social ndo pode ser esquecida. A competéncia de nivel basico se identifica com
a capacidade de reconhecer, indicar e citar aspectos basicos e informac¢des mais simples. A
operacional, se identifica com a capacidade de relacionar, interpretar textos, imagens, tabelas
e graficos, classificar, justificar, opera com diferentes informacgdes. A global, se identifica com
a andlise de informacdes mais complexas, também a capacidade de julgar, abstrair,

selecionar de diversas informac®es, criticar, calcular, e apresentar conclusdes explicando
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relacdes de causa e efeito. Assim, a cada trimestre séo elencadas as competéncias a serem

avaliadas.

A escola também possui uma metodologia de trabalho pela concepcao de projetos que
contribuem para organizacdo da pratica educativa e, também como um estimulo aos
educandos a pesquisa, a discussao, a curiosidade. Os projetos sao elaborados a cada
trimestre e nascem de discussfes entre professores e alunos, com abordagem de temas que
sdo de interesse dos educandos. Assim, os contetdos a serem trabalhados no trimestre estao
colocados sobre os projetos, de modo que o projeto contribui para a compreensao dos
conceitos e teorias abordadas na sala de aula. Embora as competéncias sejam trabalhadas
pela area do conhecimento, é recomendado pela escola que projeto trimestral seja também

um projeto interdisciplinar.

Assim, o produto didatico foi aplicado sobre este contexto de producdo de um projeto
trimestral interdisciplinar para os 8° anos do ensino fundamental que busca desenvolver e
avaliar determinadas competéncias que foram trabalhadas ao longo de um trimestre. As
disciplinas parceiras sao: Lingua Portuguesa, Ciéncias e Artes. Apesar de ter este formato de
projeto trimestral por conta do contexto aplicado, este se constitui como uma sequéncia de
aulas que podem ser aproveitadas e adaptadas a outros contextos, de outros professores que

porventura possam querer trabalhar com histérias em quadrinhos no ensino.

Projeto dialogando com os quadrinhos

O nome do projeto € “Dialogando com os quadrinhos”, aplicado com alunos do 8° ano,
cuja faixa etaria € entre 12 e 13 anos. Para tal aplicacdo foi escolhida uma histéria do
personagem Dr. Estranho, intitulada “Shamballa”. De modo que a organizagcao do
planejamento do projeto segue a jornada que o personagem vivencia na histéria, sendo valida
a leitura de Shamballa para melhor abordagem com o projeto. Assim, como projeto
interdisciplinar de uma escola com a perspectiva evidenciada acima propde uma abordagem

de algumas competéncias, néo se restringindo a estas, a saber:
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Competéncias Basicas: ler e identificar os textos de diferentes géneros; observar e
reconhecer, a partir dos quadrinhos, questdes filoséficas que fazem parte da nossa realidade,
ou seja, ndo sdo apenas teorias distantes da nossa vivéncia; compreender o estudo sobre

ética e moral e sua importancia ndo s6 enquanto disciplina filoséfica, mas para a vida;

Competéncias Operacionais: produzir textos de diferentes géneros; associar e
interpretar textos e imagens; relacionar os conceitos filosoéficos as “situagdes problemas” que
aparecem ao longo da HQ, e no nosso dia-a-dia. Organizar e elaborar a producdo de um

fanzine na ultima etapa do projeto.

Competéncias Globais: Posicionar-se criticamente a partir das questdes filoséficas
envolvendo a tematica; perceber e registrar a importancia do questionamento das nossas
escolhas em busca de um autoconhecimento; analisar e avaliar a jornada feita pelo
personagem Dr. Estranho e seus questionamentos éticos- existenciais; produzir textos
apresentando conclusdes sobre a experiéncia vivida pelo personagem e sua relacdo com as

guestdes filosofica trabalhadas no trimestre.

Valor Social: Comprometimento com as tarefas e consigo mesmo, com os Outros, e

com a turma de modo geral.
Recursos:
Datashow e aparelho de som.
Quadro e caneta
Cartolina ou papel sulfite

Folha branca

Tempo: projeto para ser trabalhado durante 2 meses e duas semanas.

10 Etapas.

Planejamento do projeto dialogando com os quadrinhos

Temas das aulas



107

Etapa 1 - Apresentacédo do projeto: Conhecendo a linguagem dos quadrinhos.
Etapa 2 - Apresentagdo do personagem e da histéria — Dr. Estranho e a Shamballa.

Etapa 3 - Apresentacdo da situacdo problema da HQ — Do questionamento as

possibilidades- levantamento de hipéteses
Etapa 4 - Discussdes morais a partir da historia
Etapa 5 - Vencendo os obstaculos - O Orgulho
Etapa 6 - A Luxuria
Etapa 7 - Todos somos Lordes de Shamballa — Nosso caminho
Etapa 8 - Relato de experiéncia - Texto
Etapa 9 - Compartilhando experiéncias — Criagdo de um “fanzine” pela turma.

Etapa 10 - Avaliacdo

Detalhamento do planejamento:
Etapa 1 — Apresentacdo do projeto — Conhecendo a linguagem dos quadrinhos
Tempo: 60 minutos

Recursos: Quadro e caneta; Datashow.

O que é o projeto: Dialogando com os quadrinhos

Projetar na lousa um questionamento da HQ trabalhada, sem que este ainda seja a
situacao problema central da histéria, mas que faga sentido no que tange os questionamentos
filosoficos do trimestre. A partir disto, procurar estabelecer conexdes e reflexdes tendo a
citacdo da HQ como motivacao para pensar as questdes filosoficas, demonstrando assim
como as histérias em quadrinhos podem ser estimuladoras do ensino de filosofia. Assim,

enfatizar o titulo do projeto dizendo que eles irdo comecar um projeto que busca um dialogo
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entre as historias em quadrinhos e o ensino de filosofia, e que trabalharemos em conjunto
com as disciplinas de lingua portuguesa (Onde acontecera a leitura do texto em conjunto com

a filosofia) ciéncias e arte.

O universo dos quadrinhos, de modo geral, € conhecido e explorado por esta faixa-
etaria, mas é valido apresentar os quadrinhos como um género textual que tem caracteristicas
especificas, de modo que o entendimento da narrativa ndo depende somente da leitura, mas

a partir da leitura articulada com as imagens e formatacdes internas da histéria.

Trazer exemplos de HQ ou tirinhas, caracterizar os quadrinhos como uma narrativa
gue apresenta uma sequéncia de imagens verbais e ndo verbais combinadas, com os
elementos béasicos de uma narrativa — enredo, personagem, tempo, lugar e desfecho.
Ressaltar a utilizacéo de balGes de diferentes formas que contribuem para a construcdo dos
dialogos entre 0s personagens, para expressarem seu pensamento e suas falas. Os
guadrinhos também se utilizam de alguns recursos que servem para trazer uma
expressividade dos personagens a historia, tais como: O uso de onomatopeias e diferentes

tipos de letras.

Professor(a): Vale ressaltar que o projeto pode ser trabalhado de forma interdisciplinar,
e que havendo alguma dificuldade em caracterizar as historias em quadrinhos o professor de
lingua portuguesa pode trazer seu auxilio e contribuicdo ao longo de todo o projeto. Neste

projeto o texto ser& trabalhado em conjunto com as aulas de lingua portuguesa.

Etapa 2 — Apresentacdo do personagem
Tempo: 180 minutos
Recursos: Datashow e caixa de som

Nesta aula, o ponto de partida € a caracterizacdo do personagem, uma vez que neste
trabalho a histéria em quadrinhos escolhida ndo € a historia inicial de surgimento do
personagem, e sim uma histéria que tem uma continuidade a partir do seu surgimento nos
guadrinhos. Para tal, serd usado o recurso do cinema, pois € um recurso midiatico de forte
apelo aos jovens educandos servindo até mesmo como um elemento de motivacéo no tange
a integracao deles com o projeto. Assim, sera exibido o filme “Doutor Estranho” uma producéo

de 2016.
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Professor(a) caso a histéria que escolha ndo seja a mesma deste projeto, e que néo
haja uma producdo cinematografica do personagem, faca uma breve apresentacdo deste
apontado os questionamentos que a histéria traz, desde de quando o personagem aparece
no género dos quadrinhos, quem é ele, suas aspiracdes, seu contexto e a problematica central

da historia escolhida.

Etapa 3 - Apresentacdo da HQ e sua situacdo problema — Do questionamento as

possibilidades- levantamento de hipéteses.
Tempo: 180 minutos
Recursos: Datashow, caixa de som.

A problemaética da histéria gira em torno de uma ordenacao dos mestres supremos de
Shamballa ao Doutor Estranho. Eles ordenam que Stephen saia em uma jornada de
autoconhecimento e realize um feitico que levard a humanidade a uma era de ouro, a

perfeicdo. Entretanto a condi¢cdo para que isso acontega € que 2/3 da humanidade morrera.

Assim, a situacdo problema servira de estimulo para discutir questdes de cunho ético
e politico em sala de aula. De modo que partimos da situagdo problema para aprofundar
alguns contetdos que estdo sendo trabalhados no trimestre como a questao ética e politica

em Aristételes.

“A Terra esta’ &s rmargens de wrm fRriodo de Owro:
wma era oride © orsrmo e as conternaas recerao, onde
desprendimenlo e farrmorria Jrao | er. ™
(Uma presenca tao brilhante, tio forte! Uma magia tao... fami(iar')
“Illas este Fersodo deve ser precedido de desastre. pur;ﬁascao  PLIrGACEO.
O que profetas, relrgroes, sarrtos, se:tas e yvidentes
previram, os Lordes de Shamballa, agora, abcnrtarn
(A mesma magia que tocou vocg durante aqueles anos no Himalaia!)
“Zm; cataclisma srimaginavel vai fmr rna
lerra devastacia, errterrar rmaricdade
e dando a [uz a Jlova /™

(A magia Dele ! A magia do Arcido!)

Lfrermos vbce Lowutor €stnnnﬁo como riosso
rtr¢o oe trés rfes que deve errfoar. « .aorntnte fgwebl
rr1vel eompletar‘ Ruando estiver , © catacl/srra f'lml'
Seral 115e .. € © FRriodo e m‘ imcio.
{ Vocé percebe: O Anciao xta va
: sew c':;ao deve ter sido absor: % &nﬁﬂ:’e Cohrna-
dos Lordes Sﬁam leses!™)

“Observe /", ordenam fs Lo

TJerra consum
Vé

Imagem: “A condigdo da era dourada”. DeMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. Barueri, SP:
Panini Books, 1989.
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Apos apresentacdo da problematica da histoéria, foi pedido aos alunos a elaboracao
um texto com as primeiras impressdes sobre a problematica, que eles pudessem relacionar
com os temas que foram trabalhados até momento (que sédo as perspectivas morais nos
fildsofos antigos, bem como a questao da Liberdade e Determinismo e o papel da escolha na
vida auténtica, passando por perspectivas do periodo medieval até filésofos
contemporaneos). Assim, neste texto deve conter questionamentos sobre a problematica e
trabalhar as hipéteses de prosseguimento da histéria. O texto deve conter no minimo 10
linhas, de modo que aluno traga sua contribuicdo e ampliacdo dos conceitos aprendidos para

elencar solu¢des a problematica.
Deverédo responder as seguintes questdes no texto?

1) Esclareca seu ponto de vista inicial a respeito da problematica? O que Stephen deve

fazer? Justifique.

2) Quais questionamentos vocé se fez a respeito? Podemos de alguma maneira

relacionar a tematica a algum tema filoséfico que estejamos vendo?

3) Quais as hipdteses possiveis para desdobramento da histéria?

Ainda nesta aula foi proposto aos alunos que investigassem as visfes sobre a
probleméatica escolhendo alguém da escola, pode ser um amigo, um professor ou qualquer
outro membro da comunidade escolar, para que em contato com outras opinides, estes
pudessem fortalecer seus questionamentos. Iniciou-se aqui a leitura de Shamballa em sala

de aula, para que as duvidas e questionamentos fossem discutidas em conjunto.

Professor(a): escreva no quadro, ou projete no Datashow a problematica histéria bem
como as instrucdes para elaboracéo do texto. Peca aos alunos que escrevam em seu caderno
de filosofia para que o texto ndo se perca. Vale ressaltar que neste momento de aplicagdo do

projeto surgiram muitos questionamentos que estimularam maior participagéo nas aulas.

Etapa 4: DiscussGes morais a partir da histéria — Roda de didlogo
Tempo: 240 minutos

Recursos: Datashow, quadro e caneta.
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Nesta aula, demos continuidade a leitura de Shamballa e a finalizamos. De modo que
apos a elaboracao do texto e do didlogo com os professores e funcionarios da escola, se
propés uma reflexdo, onde discutimos o que foi trabalhado nos textos, suas hipoteses
levantadas, abordando as diferentes opinides e contribuices. Em seguida, uma discussao
sobre a importancia de ser-com- outro tendo como motivagdo a maxima aristotélica “Uma
andorinha s6 nao faz verdo” e a abertura de Stephen para o didlogo e confianga em seu

mestre.

Professor(a), aqui o contetdo trabalhado no trimestre era Etica e Moral, caso seu
contudo seja outra area da filosofia vocé pode explorar outros questionamentos como por
exemplo, ser for teoria do conhecimento vocé pode explorar as diferentes perspectivas

filoséficas na jornada de autoconhecimento do personagem.

Etapa 5: Vencendo os obstaculos - O Orgulho
Tempo: 120 min.

Recursos: Datashow, quadro e caneta

Ao longo que a leitura do texto avanga vamos vivenciando em sala os questionamentos
da jornada de autoconhecimento do personagem. Deste modo, damos inicio a nossa jornada

projetando no Datashow a seguinte afirmacao da histéria:

“O orgulho venda os olhos, enquanto vocé cambaleia as margens
de um grande abismo.” (DEMATTEIS, 1989)

A frase serve de motivagdo, para discutimos a questdo negativa do orgulho que pode
levar a arrogancia e dificultar as relacdes que estabelecemos com as pessoas e com o mundo.
Sendo assim, abordando a importancia da busca por novos conhecimentos e de ter o dialogo
como ferramenta principal para resolucédo dos conflitos. Finalizamos a aula com a dinamica
“Cartas para amigos”. Foi proposto uma dindmica que se chama “Cartas para amigos”, que
tem como objetivo um abandono ao orgulho para os educandos demonstrarem aos amigos

que eles sdo de suma importadncia nas suas vidas. A turma foi divida em duplas para
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elaboracdo da carta de modo que todos recebessem e mandassem, assim no fim da

elaboracgéo os alunos estregam as cartas ao professor que fara as entregas para a turma.

Professor(a), foi escolhido esta dindmica, mas vocé pode adaptar outras que considere

mais funcional em sua aula.

Etapa 6 — A Luxuria
Tempo: 60 min.
Recursos: Datashow, quadro e caneta, Cartolina ou papel sulfite

Nesta aula, comegaremos por um esclarecimento do tema e da propria palavra. O que
estamos falando, quando se fala de luxuria na histéria? E uma anélise do comportamento de
desmedido de Stephen em relac&o aos prazeres sexuais. No primeiro momento, foi proposto
uma conversa franca com a turma, ondes eles puderam trazer seus anseios, medos, e
angustias em relacéo a tematica. Aqui foi discutido com a turma as questdes relacionadas a

corporeidade, género e vulnerabilidade social.

Professor(a), inicialmente aparece um certo estranhamento por parte da turma em
saber que na escola terdo esse tema como assunto. Entretanto ao saber que o tema sera
abordado em sala, gerou um certo conforto, pois eles sentem receio de falar sobre isto em
casa, com a familia e até mesmo com alguns amigos. Assim, trabalhe o tema com
naturalidade, e deixe a orientacdo pedagogica a par do projeto, pois isto evitara futuras

problematicas com familias que tenham receio sobre o tema.

Imagem: “Luxuria”. DeMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa. Barueri, SP: Panini Books, 1989.
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Etapa 7 — Todos somos Lordes de Shamballa — Nosso caminho
Tempo: 30 min.

Recursos: Datashow, quadro e caneta.

Nesta aula serd abordado a importancia da reflex@o ética, enquanto seres individuais
gue vivem em comunidade. Todos somos mestre de Shamballa, esse sentimento primeiro tem
gue nascer em nés mesmo para a perspectiva de um mundo melhor. A mudanga que

gueremos para o mundo deve comecgar em primeiro lugar dentro de n6s mesmos.

[cmére se: O Feriodo
Ouro € ggora.

l:ern re-se:

cada um de nos, os
fLordes de...

.

Imagem: “Todos somos mestres de Shamballa”. DeMATTEIS, J.M. Doutor Estranho: Shamballa.
Barueri, SP: Panini Books, 1989.

Os alunos irdo responder as seguintes questdes:

1) O que vocé gostaria de transformar na sociedade em vive? Identifique um

problema a ser resolvido.

2) O que vocé pode fazer para que isso aconteca?

Professor(a): Projete as instru¢fes no Datashow ou passe no quadro.
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Etapa 8 - Relato de experiencia — Texto
Tempo: 30 min.

Recursos: Datashow, quadro e caneta.

Nesta aula os alunos irdo produzir um relato de experiencia com projeto, abordando
a seguinte perspectiva: Como foi, em sua opinido, as aulas de filosofia com a leitura com a

histéria Shamballa?
=== Como fazer?
Em seu caderno, escreva o titulo: Nosso caminho a Shamballa.

Esclaregca como foi para vocé o processo de aprender os ensinamentos filosoficos a

partir da historia e quadrinhos.

Esclarega a importancia da perspectiva ética de refletir sobre nossas ac¢des e escolhas,

para a construcdo de um mundo melhor.

Por fim, diga como vocé pretende agir depois desta reflexdo ética com projeto.

Professor(a): Projete as instru¢des no Datashow ou passe no quadro

Etapa 9- Compartilhando experiéncias — Criacdo de um “fanzine” pela turma.
Tempo: 60 mim

Recursos: Datashow, quadro e caneta, Cartolina ou papel sulfite.

Nesta aula faremos a criagdo de um Fanzine, que é uma producado nao oficial e ndo
profissional que pode servir para diferentes géneros, entretanto usaremos o género dos
guadrinhos. Serd exibido o video: Como fazer um Fanzine? Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=p6hHf5hx2q0Q.>
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O video explica como é processo de producéo, qual tamanho padréao de folha, como
dobrar, a importancia de numerar as folhas para a organizagdo da escrita, dentre outros
aspectos importantes na producdo. Neste momento com o conteudo ja estamos dando um
passo a teoria filoséfica politica, de modo que o tema do Fanzine, sera “honestidade sim,
corrupgao nao. A era de ouro comega agora”. A turma mantera a divisdo de 4 grupos de 6

pessoas como na aula 6, para juntos criarem seus Fanzines.

Professor(a), além do video, aqui seguem alguns recursos para a cria¢ao de fanzine:
escolha um tipo de folha um pouco mais grossa, aqui usaremos cartolina ou papel sulfite;
escolha um tema; arrume o espago onde serd elaborado, junte as mesas se necessario;
separar lapis e canetas para colorir. Valeria ser considerado nesta etapa um momento para
exposi¢cao e divulgacdo na escola, das historias construidas, sendo necessario para isso o
exercicio da reescrita. Esse momento seria para que outros alunos, professores, pais e
funcionarios pudessem ter um contato com os quadrinhos, bem como as historias criadas

pelos estudantes.
Etapa 10- Avaliagéo - Autoavaliagdo

Tempo: 60 min.

Recursos: xerox da ficha de avaliacdo para todos os alunos; lapis de cor;

Distribuir uma folha para cada aluno e pedir para que usem o seguinte esquema de

cores para pintar os quadrinhos das respostas:
Sim: Verde
Néo: vermelho
Poderia ser melhor: amarelo

Explique que as cores representam o caminho de cada um no projeto. Segue um

modelo de ficha para a autoavaliacao.
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- AUTOAVALIAGAO CONCEITOS

Competéncias: Sim  [Néo Poderia ser melhor
Verde | Vermelho | Amarelo

Basicas: 1. Envolvimento com o projeto

Dedicagdo e | 2 Dedicacéo comas atividades produzidas

Permanéncia 3. Cumprimento de todas as tarefas

4. Elaboracdo dos textos

Operacionais:
5. Elaboracéo do Folder
Profundidade
| 6. Estéfica dofolder e do Fanzine
das experiencias
1. Contribuicdes na roda dilogo.
Globais: 8. Levantei reflexdes pertinentes (textos de qualidade)
Reflexao 9. Escrita espontanea: Escrevialém do que foi pedido

Valores sociais: | 10. Cumpritodas s farefas de casa ao longo do projeto?

Cum primento 11.Fiz o meu mehor em cada um dositulos e nas tarefas em grupo

das obrigagoes/ | 12. Avaliei-me constantemente ao longo do projeto
trabalho em

grupo
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