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RESUMO

Enquanto a sala de aula de filosofia na Educacao Basica tem seu curriculo recheado de problemas
filosoéficos que teceram a histéria das sociedades ocidentais, ignora-se ainda tradigdes que trazem
importantes problematizagdes para um curriculo eurocentrado. Num pais cuja metade de sua populagao
¢ de descendéncia afro-diasporica, nao sdo valorizados a cultura oral africana e os recursos filoséficos
relativos a uma estética do continente africano, fortemente presentes em paises como o Brasil. Essa
dissertacdo busca investigar o que ¢ uma estética africana, seus recursos filosoficos e implicagdes na
imagem, no som, nas relagdes e nos transes cé€nicos cotidianos e artisticos. Problematizamos o contexto
atual do curriculo de filosofia na Educac¢dao Basica e os caminhos para trabalhar a estética africana e
explorar sua presenca no cotidiano popular, dos estudantes, do educador, da escola, da cidade, enfim, em
todo contexto em que o ensino dessa tematica seja pertinente. O produto didatico consiste numa cartilha
em PDF com imagens, textos, indicacdo de videos e uma versdo para impressao, voltada para docentes
que trabalhardo o tema e precisem de um suporte para como sensibilizar, como dividir os conceitos no
bimestre letivo, quais metodologias pode usar, dentre outros.

Palavras-chaves: Filosofia Africana; Estética Africana; Ensino de Filosofia; Estética;



ABSTRACT

While the philosophy classroom in basic education has its curriculum filled with philosophical
problems that wove the history of its formation and its reflections on Western society, it still ignores a
context that generates a lot of problematizations and refers to concepts that are ignored in a Euro-centric
scholar curriculum. In a country whose half of its population comes from Afro-diasporic descent, it
ignores the basements of African orality philosophical resources that refer to an aesthetic from the
African continent and its presence in today’s diaspora, especially Brazil. The dissertation will work the
understanding of what an African aesthetic would be, its philosophical resources and implications for
image, sound, relationships and daily and artistic scenic trances. The text we will bring problematizations
of the current context of the philosophy curriculum in basic education and the ways to work on African
aesthetics and master its reflections in the popular daily life, of students, educators, schools, cities and
any context where teaching the subject and its methodologies can address. The teaching product consists
of a PDF booklet with text, images and videos, and a printable version, aimed at teachers who will work
on the topic and need guidance on how to raise awareness, how to divide the concepts during school’s
two-month period, which methodologies can be used, etc.

Keywords: African Philosophy, African aesthetics, Philosophy teaching, Aesthetics.
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INTRODUCAO

A terceira década desse milénio abre com grandes feridas ainda em carne viva. A historia do Brasil
¢ marcada pela escravizagio dos povos diaspéricos advindos de Africa e genocidio dos povos indigenas.
A resisténcia foi uma realidade nessa €poca, e dela fortaleceram-se quilombos, espagos de culto e
manuten¢do da cultura africana. Mas, essa realidade ainda € presente. A escravizagdo acabou, mas a
desigualdade racial e social continuou. O simbolico e o estético evidenciam isso: postos de trabalho
domésticos sdo ocupados por mulheres negras, postos de trabalhos bragais e de servigos sdo ocupados
por homens pretos, povos indigenas sdo reféns dos colonos garimpeiros, povos ciganos ainda se
encontram em grande marginalidade.

Apos a aboli¢ao da escravatura, o Brasil ndo fez questao de reparagdes historicas, o que culminou
numa educagdo cujo publico era o branco. Mas, com os devidos ajustes constitucionais, foi-se ampliando
a educagdo gratuita e acessivel aos povos mais pobres, na qual pessoas racializadas até hoje sdo maioria.
Com isso, as escolas particulares tém em maioria esmagadora de suas turmas alunas e alunos brancos,
filhos de familias cujas geracdes passam pelas faculdades de medicina, outras pelas faculdades do direito
e das engenharias. Aos poucos, as criangas cujas geracdes foram e sdo exploradas pelas familias
historicamente e socialmente privilegiadas foram adentrando o mundo escolar da educagdo publica.

A realidade da escola publica ¢ bem diferente do que esta escrito nas paginas da LDB, PCN, entre
outras normas educativas nacionais e estaduais' e por consequéncia disso o rendimento do estudante mais
pobre tem muito mais desafios, com resultados que deixam a desejar. Historicamente demorou até que a
educagdo fosse universalizada, tanto em termos de marco legal quanto com relacdo a sua efetiva
realizagdo. Em casa periférica, ¢ comum a figura do pai que largou a escola pois era muito mais rentavel
trabalhar que estudar, e a mae que nao concluiu os estudos pela falta de incentivo que a estrutura machista
disp6s.Com os devidos incentivos publicos para a universalizacdo da educagdo, temos varios outros
problemas para focar em diversos contextos que refletem em sala de aula: qual ¢ o publico da educagdo
basica, qual € o curriculo, como os estudantes acessam a escola, quais sdo os aspectos da cultura no
entorno escolar, quais as vivéncias desses alunos fora de sala de aula, quais as vivéncias familiares dos

estudantes particularmente e em geral... Sera que a escola ¢ uma parte da cultura local ou uma etapa de

! Um tato pragmatico como esse poderia ser considerado antes de propostas de institui¢des neoliberais que carecem de mais
vivéncias escolares nas comunidades ao proporem projetos como o Novo Ensino Médio, publicado em 2017.
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fora cuja pressao social exige sua conclusao? Fazemos, enquanto educadoras e educadores, as devidas
conexodes didaticas entre o conteudo e o contexto estético do grupo social estudante?

A primeira leitura para enxergar onde nossos pés estio sera sobre quem sao os alunos e alunas da
rede publica. Um levantamento sobre o recorte racial feito pelas doutoras Carla Silva, Lucineide Paulo,
com pesquisa também de Vitéria Jarcem e Jefferson Bittencourt (2021, p. iii) traz um recorte da educacao
no municipio de Duque de Caxias no RJ, no instituto federal localizado na cidade. Em um entorno que
carece de investimentos em saneamento bésico e cultura, carece de emprego e asfalto nas ruas, mas com
figuras politicas de sobra para trazer panico moral e abafar as feridas sociais do municipio, Caxias traz
certos padrdes presentes na baixada fluminense como os ja citados.

A baixada ainda ¢ um lugar que em geral ainda sonha — ou ndo - pelo clamor de “Brixton, Bronx
ou Baixada” do Rappa: uma rega nos lirios do gueto para que o Bethoveen negro venha se mostrar. E ha
exemplos: a propria banda trouxe um dos melhores baixistas do pais vindo de Belford Roxo, no qual
também foi ber¢co do reggae do Cidade Negra, vizinho de Nova Iguacgu terra do rock da banda
gorduratrans. Por ora, um olhar feito pelo algoritmo tanto das hegemonias da internet — Youtube — quanto
das gravadoras procurando seus proximos moneymakers. Ainda assim, as cidades continuam com tarifas
caras para transportes aos pedacos e pouco saneamento basico.

Vamos aos dados levantados pelas pesquisadoras doutoras e discentes: no IFRJ, antigo CEFET-
Quimica de Caxias, pretos e pardos sdo grande maioria ambos em cursos diurnos € matutinos quanto no
noturno, sendo em média, 55%. (idem, p. vii) Os dados também apontam uma diversidade cultural, mas
ainda mantendo maioria de evangélicos, seguido de catdlicos, nao-religiosos e uma quantidade
significativa de adeptos de religides afro-brasileiras.

A pesquisa também traz um tdpico importante: enquanto uma pesquisa que se preocupa em
confrontar o racismo, foram feitos levantamentos sobre a questdo do bullying e os motivos pelos quais
os alunos o sofrem, considerando a possibilidade de falsos-negativos caso a opgao fosse reconhecimento
de situacdes de racismo. Isso ndo foi qualquer entrave para olhar a dimensao da violéncia racial dentro
das escolas: a grande maioria dos casos de bullying ¢ contra pessoas pretas e pardas, e quando
comparamos os casos de bullying sofridos por brancas e brancos - ¢ sempre importante ressaltar o recorte
de género — explodem os casos relacionados a aparéncia e as condi¢des socioecondmicas. (ibidem, p. X)

Ressalta-se que a pesquisa parte de uma instituicdo federal cujo ingresso ¢ normalmente feito por
provas, os quais candidatas e candidatos costumam se preparar antecipadamente. Com efeito, as
condig¢des sociais que permitem um estudante ter mais tempo, ter dinheiro para investir em um curso

preparatdrio, ndo precisam ajudar financeiramente em casa mesmo antes da maioridade, impactam



severamente na populagdo escolar da institui¢ao. No entanto, apos a pandemia em 2020, as instituigdes
optaram temporariamente pelo ingresso de estudantes por sorteio, o que mudou bastante o perfil da(o)
estudante médio dessas escolas.

Algumas perguntas a partir dos dados levantados por Jarcem, Bittencourt, Paulo e Silva (2021)
vem em mente apds falarmos sobre a cultura da baixada. Nossos jovens reforcam violéncias raciais que
socialmente sdo construidas e acabam por reproduzi-las no ambiente escolar, apesar desses jovens em
grande parte consumirem culturas que foram construidas pelo povo preto e sdo fomentadas de forma
independente ou ndo em seu entorno. Agora: por que reproduzem? Onde falhamos enquanto parte da
educacao?

Pesquisas como a feita no IFRJ de Caxias sdo importantes principalmente quando as proprias
cientistas reafirmam esse trabalho como uma forma de confrontar o racismo. Afinal, queremos lutar mas
também precisamos das “armas”. O contexto escolar atual vive uma reproducao das diversas violéncias,
e 1sso vemos nos cendrios de bullying que suplicam uma violéncia muito mais profunda: alunos picham
suasticos, alunos — inclusive negros — chamam outros alunos de macaco e ddo a desculpa que ¢ s6
“zoagdo”, que sdo amigos (nem sempre). Criticam seus corpos, cabelo, pele, reproduzem memes e nao
se perguntam quem fez esses memes, e qual o intuito da criagdo deles.

Como professor e pesquisador/critico, tive minha primeira experiéncia docente no PIBID pela
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, no Colégio Estadual Alvaro Jannotti em Seropédica. O
municipio faz parte da baixada fluminense e ndo foge da situacdo mapeada por Jarcem ef col: a maioria
dos alunos sdo negros, e no quesito religiosidade, evangélicos sdo grande maioria. Na sala do primeiro
ano, auxiliando o professor de filosofia em sua disciplina, pude notar o recorte racial da turma que de 14
alunos, apenas 3 — todos meninos — eram brancos. A grande maioria da sala era formada por alunas e
alunos negros.

Como graduando iniciando a docéncia nesse estagio de formacao, meu auxilio a turma se resumiu
a auxiliar na leitura de textos escritos por filosofos em sua maioria europeus, quando ndo filésofos que
mesmo fora da Europa entram de forma canonica em sua histéria da filosofia, como o filésofo Santo
Agostinho. Os temas variavam conforme o canone da historia da filosofia: topicos de filosofia medieval,
empirismo ou racionalismo, niilismo, entre outros que com certo esfor¢o conseguiamos que engajassem
a aula.

Porém, como todo final de segundo semestre do ano letivo escolar, chega a semana da consciéncia
negra e a euforia nas salas dos professores em nao tomar adverténcia da coordenagcdo nem passar em

branco na culminancia da semana do dia 20 de novembro. Na aula de filosofia, pensamos em trazer um
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texto filosofico diferente do que haviamos trabalhado durante o ano: trouxemos uma letra do cantor de

hip hop Thiago EINifio de sua can¢iio Pedagoginga®:

“Mano, vou te falar ein, 6 lugar que eu odiava

Eu ndo entendia porra nenhuma do que a professora me falava
Ela explicava, explicava, querendo que eu

Criasse um interesse num mundo que nao tinha nada haver com o meu
Nao sei se a escola aliena mais do que informa

Te revolta ou te conforma com as merdas que o mundo ta
Nem todo livro, irméo, foi feito pra livrar

Depende da historia contada e também de quem vai contar
Pra mim contaram que o preto ndo tem vez

E o que que o Hip-Hop fez? Veio e me disse o contrario

A escola sempre reforgou que eu era feio

O Hip-Hop veio e disse: Tu € bonito pra caralho

O Hip-Hop me falou de autonomia

Autonomia que a escola nunca me deu”

O dia em que a discussdo sobre a tematica de consciéncia racial e dos problemas do racismo no
passado e no presente foi marcado por um engajamento ndo visto em outras aulas, trazendo uma mistura
de relatos pessoais de estudantes, visdes passadas pelos alunos e links com os temas abordados por nos
estagiarios do PIBID e pelo professor de filosofia. Era o momento em que a educagdo nessa sala de aula
deixou de ser algo de fora pra dentro e virou uma construgdo coletiva.

Outro fato interessante, e que virou uma coincidéncia pois ndo foi considerado ao selecionarmos
os topicos para levar em sala de aula, € sobre o artista Thiago EINifio e sua relacdo com a escola: o artista
jé& estudou em Seropédica quando adolescente, inclusive visitou a escola que passou sua adolescéncia
para bater uma conversa com os mesmos alunos que estdvamos a conversar. E muito importante quando
as referéncias para estudos filos6ficos — que ndo precisam se restringir aos textos jurdssicos, mas
indispensaveis — se conectam com a comunidade e seu entorno, o que retoricamente abraga o publico
estudante e estimula seus afetos, trazendo cor ao ambito educacional, principalmente o de filosofia.

A letra citada acima traz uma problematizacdo interessante para a relacdo aluno e escola,
considerando todas as violéncias vividas nesse ambiente e nessa época da vida. E uma época a qual a

violéncia racial € muito presente, sobretudo a questoes visuais. Fala-se dos cabelos, dos dentes tortos por

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IEM-zYi7hcs&pp=ygULcGVkYWdvZ2luZ2E%3D
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ndo terem dinheiro pra tratar, fazem bullying com a auséncia paterna na vida do adolescente, entre uma
série de outros fatores que aspectos visuais do individuo preto e realidades da periferia sao motivo de
chacota.

No ambito geral dos curriculos de filosofia, muitos professores gostam de trabalhar o texto de
Montaigne “Dos Canibais” e faz umas notas comparando os povos indigenas ao povo ocidental. Escreve
Montaigne (2020, p. vii-viii)*:

Nao me parece excessivo julgar barbaros tais atos de crueldade, mas que o fato de condenar tais
defeitos ndo nos leve a cegueira acerca dos nossos. Estimo que ¢ mais barbaro comer um homem
vivo do que o comer depois de morto; e é pior esquartejar um homem entre suplicios e tormentos
€ 0 queimar aos poucos, ou entrega-lo a cdes e porcos, a pretexto de devocdo e fé, como ndo
somente o lemos mas vimos ocorrer entre 8 vizinhos nossos conterraneos; € isso em verdade ¢é
bem mais grave do que assar e comer um homem previamente executado. Crisipo € Zenao, chefes
da escola estdica, admitiam ndo haver mal em tirar partido de nossos cadaveres se necessario,
nem mesmo em nos alimentarmos deles como o fizeram nossos antepassados que, assediados por
César em Alésia, resolveram, a fim de prosseguir resistindo, matar a fome comendo os velhos, as
mulheres e todos os que nao fossem uteis ao combate: “dizem que os gascdes prolongaram a vida
valendo-se de semelhantes alimentos”11. E os médicos ndo temem emprega-los em toda espécie
de usos internos e externos em beneficio de nossa saude. Mas ndo se ouviu jamais ninguém que
tivesse o julgamento moral assaz pervertido para desculpar a traigdo, a deslealdade, a tirania, a
crueldade, nossos defeitos habituais. Podemos, portanto, qualificar esses povos como barbaros

em dando apenas ouvidos a inteligéncia, mas nunca se 0s compararmos a nés mesmos, que os
excedemos em toda sorte de barbaridades.

E importante para um professor-fildsofo exercer seu ato-profissio ao notar bem as micro
violéncias que textos como o de Montaigne (2020) podem exercer ao serem aplicados em sala de aula. A
filosofia ocidental € parte integradora da formacao da sociedade do estado brasileiro e como educadores
filosofos/de filosofia precisamos ser criticos ao selecionar textos e abordagens. Longe de uma censura
ingénua, um texto como o de Montaigne (2020), precisa ter uma abordagem critica com o intuito de ndo
potencializar micro violéncias. Outros exemplos valem a pena ser ressaltados aqui, até porque nao se
aborda educagdo no Brasil exatamente para uma formac¢ao humana, mas ou uma tentativa de catequizacao
pelas escolas religiosas (ou ndo religiosas, também), ou um ingénuo atestado de civilidade, ou uma
maratona exaustiva para se conseguir uma vaga nas universidades federais. Esses objetivos jogam outros
rumos para o ensino de filosofia, e um deles € jogar uma “chuva’” de contetido para que a/o estudante use
na prova nacional de admissao para a faculdade que almeja.

Mas claro, a educagdo em filosofia, reduzida a dois tempos semanais, vai jogar o conceito
hegeliano da evolucdo da cultura pela arte em meio as outras 3 a 4 disciplinas do dia jogando seus

respectivos contetidos, junto as outras disciplinas da semana. Nos, professores filosofos, temos tempo

3 Utilizamos nesta passagem o termo "inteligéncia" para manter integralmente a citagdo indicada pelo referido filésofo.
Todavia, apreendemos que em sua conclusao este termo abrange, também, o discurso proferido por aqueles que se referem a
tais povos, termo caro ao presente estudo.
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para abordar criticamente um assunto desses em nosso tempo de disciplina? Como uma turma periférica
recebe uma categorizacao “evolutiva” de arte como a hegeliana e digere ela se nao direcionamos para
uma abordagem critica, mas apenas conteudista com fins de aprovagdo em provas? O que ¢ a filosofia
no Brasil inferiorizando a arte de seus ancestrais pra ficar bem nos exames nacionais?

A escola como forma de primeiros trabalhos de socializagao de um individuo tem uma tendéncia
imensa de se tornar um espaco de exclusao. Como educadores filosofos e criticos temos em nossas maos
o poder de afastar essa possibilidade e sua acao violenta da escola que catequizava, aplicava a palmatdria,
e excluia as culturas e subculturas populares no meio o qual a escola esté inserida. Que nés, educadoras
e educadores fildsofos e criticos, tornemos a aula de filosofia uma experiéncia plural € ndo uma catequese
da cultura ocidental, trabalhando em conjunto experiéncias de autoconhecimento e a constru¢do da
postura critica.

A letra de Thiago EINifo traz um objetivo grande para essa dissertagcdo e seu produto didatico
quando o cantor diz: “Nem todo livro, irmao, foi feito pra livrar; depende da historia contada e também
de quem vai contar (..) A escola sempre reforgou que eu era feio; O Hip-Hop veio e disse: tu € bonito pra
caralho; O Hip-Hop me falou de autonomia; Autonomia que a escola nunca me deu”. O insight da musica
traz uma figura violenta da escola e uma acolhedora e espirituosa do movimento Hip-hop, um movimento
que comegou nos subtirbios pretos dos EUA e foi abracado pelas periferias brasileiras.*

O intuito desse trabalho, em forma de dissertagdo e produto didatico, traz como objetivo geral
estimular a desconstrucao do curriculo a partir do estudo de referéncias locais afro-brasileiras indo as
suas raizes filosoficas ancestrais.

Assumindo que a estética ¢ viva e pluriversificada no territorio pos-diasporico®, este se apresenta

como um tema para abrirmos o leque de referéncias disponivel para leitura dos fendmenos estéticos e

40 cantor Zack de La Rocha, na miisica Know Your Enemy da banda Rage Against the Machine canta: “Yes, I know my
enemies

They're the teachers who taught me to fight me

Compromise

Conformity

Assimilation

Submission

Ignorance

Hypocrisy

Brutality

3 Por "pos-diasporico" depreende-se o contexto espago-temporal atual, apos o devir historico dos povos africanos que foram
separados na historia de seu continente original, viveram violéncias coloniais, adaptacdes socioculturais forcadas, criacao de
espacos de acolhimento e resisténcia, que culminou na atualidade e seus fenomenos que remetem a essa ruptura na historia
do povo negro. Sobre as implicagdes estéticas na "pos-didspora", Welsh-Asante (2004, p. 15) aponta a danga africana como
uma forma de conexao entre povos diasporicos nesse contexto em que temos a africanos em diferentes partes do mundo, além
de uma forma de conecta-los a Africa.
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suas bases filosoficas. Nesse momento ¢ importante trazer o conceito de “afro-perspectiva” criado pelo
filosofo Renato Noguera (2013, p. 45) e assumir uma pedagogia que trabalhe ndo como um super-heroi
punitivo e idealizado dos padrdes culturais dos Estados Unidos, mas com a diversidade otica e a mente
aberta de uma Galinha D’ Angola.

A filosofia em afro-perspectiva tem como objetivo uma construcao filosofica e investigativa a
partir das vigas do quilombismo e do perspectivismo amerindio, dando a autonomia de um contexto
cultural proprio e de sua historia com um pressuposto fenomenoldgico e a constru¢do de um exercicio
de afro-centricidade. (idem, p. 46-47)

Afinal, partiremos do contexto presente e poOs-diasporico que ¢ o Brasil, e as educadoras e
educadores em filosofia precisam ter a nocao de centricidade em “afro-centricidade” ao ler e construir as
dindmicas que envolverao o tema de estética africana e afro-diasporica. Esta tem como ponto de partida
o territorio que estio seus estudantes. Em um mesmo estado do Rio de Janeiro, temos bairros com maioria
evangélica e bairros mais envolvidos com a cultura afro-brasileira.

Por isso a imagem da Galinha da Angola ¢ tdo importante para refletir o trabalho dessa pesquisa
como um exercicio de afro-perspectiva.’ A Galinha da Angola cisca o chio com direcionamento plural,
partindo da terra/chdo para edificar sua investiga¢ao e entender onde pisa. (idem, p. 45) O educador(a)
que trabalha esse produto didatico ndo estara com um plano de aula ou de curso pronto: tera que saber o
que seus alunos ouvem de musica, o que tem — ou ndo - como religido, o espectro politico local e suas
diversidades, seu modo de vestir, e os racismos que tera que confrontar e descontruir para assim trabalhar
sua aula. Com isso, montar seu norte de curso, levando em consideracao esse apanhado para trabalhar as
referéncias estéticas ancestrais que reluzem em tal contexto afro-diaspdrico.

O objetivo e produto desta pesquisa de mestrado focam na situagdo do ensino basico, cujo
curriculo ainda tem suas problematizagdes em sala de aula eurocentradas. Considerando a situagdo de
falta de espaco de filosofias fora do eixo europeu e estadunidense no ensino basico — a filosofia no ensino
médio e nos curriculos de ensino fundamental em escolas que o possuem para o publico adolescente —

foram levantados problematiza¢des e apontamentos estéticos embasados em filosofias africanas. Para

6 “Na mitologia iorub4, a galinha d’angola ¢ a responsével pela manutengdo do equilibrio porque mantem o axé em circulagdo.
Ao invés da coruja de Minerva, baseada na mitologia greco-romana, o animal simbolo da filosofia (afro-pespectivista) ¢ a
galinha d’angola, que integra o universo mitico ioruba. Ela representa, em certa medida, a iniciagdo ao conhecimento de si, a
capacidade de escolhas ¢ se comprometer com um caminho diante de inimeras possibilidades. Ou ainda, a condi¢do
indispensavel para materializagcdo da capacidade de se manter me equilibrio e harmonizar o or7. (...) No pluriverso bantéfono,
a galinha d’angola tem um mito, compartilhado em versdes proximas por grupos étnicos como os ambundu, bakongo e
ovimbundu em que ela vivia triste e fraca, se lamentando pelos cantos. Num belo dia encontrou Dandalunda, a deusa da
fertilidade, que a adornou, pintando o bico de vermelho, dando-lhe uma coroa e pintando com o brilho de um colar. A galinha
d’angola se tornou feliz e passou a ficar evidente. Um simbolo de acesso a sabedoria de possibilidade de transformacgao e de
reconhecimento da fertilidade inerente ao bom uso da mente. (Nogueira, 2013, p. 81)
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isso, foram utilizados recursos yoruba, das bases culturais bantu e dos fendmenos afro-diasporicos. A
pesquisa busca entender as raizes africanas das experiéncias e fendmenos estéticos no contexto
fluminense em sua cultura, e propde transformar a sala de aula em um laboratério de investigacdo da
estética diasporica no territorio em que se encontra.

Em seu livro O ensino de Filosofia e a lei 10.639, o filésofo Renato Noguera (2013, p. 93) propde
uma reforma curricular ostensiva nao s6 na disciplina de filosofia lecionada no ensino médio, mas
também nas academias universitarias que formam educadoras e educadores em filosofia no Brasil. Em

uma das disciplinas sugeridas, esta “Filosofia Afro-brasileira” (Noguera, 2013, p. 93), e no caso dela:

as bases estdo no rico universo cultural afro-brasileiro, isto €, no modo como as praticas e os
pensamentos africanos se reterritorializam, se modificaram, negociaram conflitos, constru¢des de
identidade, etc., no Brasil. Capoeira, jongo, congada, candomblé maracatu sdo alguns dos
exemplos do riquissimo universo cultural afro-brasileiro. Por exemplo, a capoeira ¢ de origem
africana, mas ndo existia inicialmente na Africa (...) as hipoteses mais recorrentes apontam
semelhancas como Ngolo, a danga da zebra, que fazia parte do rito de passagem dos meninos
para a condi¢do de homem entre alguns povos bantofonos

Nesta pesquisa apreendemos o ambiente diasporico do territério em que ¢ feita a investigagao,
seja em um bairro carioca consagrado pela presenca de ilés e a cultura bantu-yoruba, como Madureira,
ou uma cidade marcada pela presenca grande da religiosidade evangélica, como Seropédica, ou um local
como a zona norte de Sao Paulo e seus templos de Kimbanda ¢ Umbanda presentes. O conceito “afro-
brasileiro” ¢ criticado pela suspeita de apagamento ou de sub-nomear as matrizes africanas dos
fendmenos nomeados dessa forma. Porém, € inegavel a soma que a experiéncia africana tem um territorio
onde temos diversas experiéncias, como a de diferentes povos originarios localizados no pais. Com isso,
formas de culto afroamerindia, culturas suburbanas como as do bate-bola, sdo riquezas que nosso
territorio gera enquanto experiéncia pluriversa.

E preciso de cautela no uso de certos conceitos, para ndo potencializar micro-opressdes ou um
apagamento de riquezas culturais. O conceito de “Afro-brasileiro”’ fica em segundo plano nessa pesquisa,
enquanto o objetivo sera identificar as africanidades — identificar “Africa” - presentes nas experiéncias
diasporicas, incluindo a filosofia africana e seus fendmenos estéticos espalhados pelo mundo. Esta
estética africana apreendemos como um conjunto de entendimentos que nos remetem a ciéncia da
percepgao, segundo conceitos e principios. Estes conceitos estéticos podem ser encontrados em mitos de
diferentes povos do continente africano que, por sua vez, influenciam as demais localidades do globo,

como veremos mais detalhadamente a seguir.

7 Afinal, o que leva historicamente um fendmeno cultural ser “afro-brasileiro™?
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Por isso, a pesquisa comeca com uma investigacdo filosofica nas raizes da estética africana, seus
recursos filoséficos entre seus povos, e sua presenca nas artes da didspora, principalmente em artes feitas
no Brasil. Essas serdo divididas em artes visuais, filosofias do campo ético que reflitam na estética, e
artes cénicas e musicais. Com isso destrincharemos conceitos, matrizes culturais e estéticas do continente,
refletiremos sobre conceitos afro-diasporicos para entender sobre a travessia da matriz estética africana,
e identificaremos as africanidades nas artes.

Além das problematizagdes aqui, dedicaremos um capitulo para problematizar o eurocentrismo
no ensino de filosofia, identificando os objetivos e dando lugar a um ensino de filosofia que inclua
estética africana e diaspora em seu curriculo. Para além da filosofia, entenderemos o fundo o qual um
ensino dentro das leis 10/639/03 e 11.645/08 enfrenta na realidade educacional local e nacional: um
historico religioso do inicio da educagao brasileira, contexto ditatorial, o racismo em sala de aula e contra
as africanidades trabalhadas na educag@o, entre outros topicos. Além disso, trabalharemos alguns
fenomenos diasporicos presentes na atualidade, o qual sirva para trabalhos em sala de aula no tema de
estética.

Para levar o produto dessa pesquisa a sala de aula de filosofia, o material didatico desenvolvido
foca na falta de acesso aos conteudos necessarios para uma aula acerca das raizes africanas da estética
diaspoérica. Trata-se de uma cartilha acerca do assunto, voltado ao ensino para adolescentes e pré-
adolescentes. O formato digital consiste em um PDF tanto visual quanto textual, contendo metodologias,
estratégias de sensibilizagdo, links para referéncias e material visual, audiovisual, textual e musical. Uma
versao para impressdao também foi trabalhada, com os videos suprimidos a links ou referéncias.

A cartilha introduz o tema e terd: objetivo metodolégico (o ambiente diasporico em sua estética
e a investigacao das raizes filosoficas africanas), referéncias principais para filosofia africana em estética,
referéncias colaboradoras, exemplos de performances e artes em solo africano (artes visuais,
apresentacoes musicais, performances cénicas), performances e artes africanas sugestdo de abordagem,

sugestdes para avaliacdes e direcionamentos para investigagao artistica.



15
1. O SOLO FILOSOFICO DE AFRICA: DAS QUESTOES ETICAS E ESTETICAS PARA A

DIASPORA

“Minha linguagem plastico-visual-signografica esta ligada aos valores miticos pro-
fundos de uma cultura afro-brasileira (mestiga-animista-fetichista)”

Rubem Valentim?®

A filosofia se ocupa com variadas questdes, dentre ha varios entendimentos. Um deles, em
especial para esse trabalho, ¢ encontrar a raiz dos fendmenos. Com o tema “estética” em tela, vale
ressaltar que esses fendmenos, como um estilo musical, uma obra visual suburbana cujo artista descenda

de Africa, ou uma danca diaspoérica ancestral como o Jongo, tem uma raiz estética ancestral.

Figura 1: O Jongo apresentado pelo Grupo de Caxambu Michel Tannus. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Jongo

8 Rubem Valentim, consagrado artista afro-brasileiro e do candomblé, em seu Manifesto ainda que tardio. Disponivel em:
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2014/12/02/rubem-valentim-co-
mentarios-do-artista


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jongo
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Por estética entendemos uma categoria de fendmenos que carregam principios filosoficos que
fundamentam o movimento incinerante provocado pela estrutura estética de uma danga ou estilo musical,
a funcionalidade e o senso politico ou comunitario provocada por uma obra plastica representativa, e a

oralidade que aparece de forma atdvica em suas variadas formas artisticas pela mao africana.

Figura 2: Exu na entrada do acervo de Lélia Gonzalez no 11é da Oxum Aparai, foto tirada por mim em visita.
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Neste capitulo vamos falar sobre os recursos filosoficos negritados quando o assunto ¢ “estética
africana”. Por “recurso filosofico” entende-se em que materiais de conhecimento africano comunicam-
se entendimentos éticos, estéticos, epistemologicos, etc. Os principais — mas nao unicos — exemplos no
continente africano sdo a mitologia de cada povo (EUGENIO, 2020, p. 116) em sua extensdo. Na
mitologia yoruba, por exemplo, vemos a comunica¢ao de um conceito e principio estético para criacao
vital do mundo, o axé. No entanto, vemos comunicacdes €tico-estéticas no contexto politico tanto
tradicional quanto diasporico, com divisdes e atos que focam em um retorno e protecao para a propria

comunidade.

Antes de qualquer trabalho pedagodgico no ensino bésico que envolva o assunto, ¢ importante
empretecer a bibliografia filoséfica, pois seja em uma danca ou um estilo musical afro-diaspdrico, os
sistemas filosoficos foram erguidos com influéncia desses recursos e todo seu sistema filosofico e

fulguram nas atividades culturais da mae terra didspora afora.

Welsh-Asante (2004) explicita que a danga e as visdes de mundo estdo totalmente relacionadas,
e em suas pulsdes cénicas o corpo reflete as concepgdes de vida que o individuo africano e seu povo
construiram. Filésofas e filosofos como Kariamu Welsh-Asante (2004), Naiara Paula Eugenio (2020),
Babatunde Lawal (2005 e 2012), Rowland Abiodun (1994 e 2022), entre outras e outros vem para fazer

esse processo de “retorno” filosofico a ancestralidade.

Antes de explicitarmos os recursos filosoficos, vale relembrar uma problematizagdo que perpassa
as pesquisas sobre estética “africana”. Afinal, sdo varias estruturas filosoficas nos diferentes solos do
continente africano, ao passo que sao varios povos que construiram suas tradi¢coes. Estudar uma estética
africana seria entdo “insignificar”, por exemplo, a estética bantu, ou a estética soba, ou qualquer

singularidade estética dos povos do continente para caber em uma estética “africana”?

E trivial que h4 diversas filosofias, e consequentemente suas estruturas estéticas reluzentes
diversas atividades artisticas. A filosofa Welsh-Asante (1994, p, xiv., apud EUGENIO, 2020, p. 113-114)
aponta um fator interessante para as questdes africanas: mesmo tendo particularidades preciosas, os
povos africanos compartilham muitas semelhancas estéticas. Com esse fator, vemos como se trabalha a
elasticidade cultural no cenario atual, tendo diferentes raizes africanas se encontrando nos atuais estilos

musicais, visuais, dentre outros.
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A filésofa Naiara Paula Eugenio (2020, p. 113-114) conceitua os “padrdes estéticos africanos”
como conceito chave para os estudos de estética africana. Nesse sentido, citamos Welsh-Asante (1994,

p, Xiv.) apud Eugenio (2020, p. 113-114).°

Filosoficamente, Africa é onde estido pessoas descendentes de Africanos. Ha uma estética Shona,
uma estética Zulu, uma estética Shilluk, uma estética Ewe, uma estética Wolof, mas ndo sdo as
complexidades especificas das inumeraveis estéticas individuais da Africa que quero focar neste
livro, mas as semelhangas na estética que faz um Ibo reconhecer um Kikuyu e um jamaicano
reconhecer um Chewa e um Africano Americano reconhecer um Soto. Existem diferengas e
contradi¢cdes que fornecem mais informagdes sobre como o padrio que se conecta pode
permanecer assim depois de séculos de colonialismo, guerras, fome, doengas e migragdes.

O conceito chave de “padrdes estéticos” foca no contexto diasporico, € mesmo também para
refinar o olhar estético para as africanidades. Ao fazer uma analise mais isolada em aspectos filos6ficos
de um povo visamos entender os elementos estéticos em sua cultura. Um ponto que serd mais
desenvolvido adiante, mas vale desde ja reforcar: os sistemas filosoficos e de crencas dos povos africanos

sdo seu grande motor estético, artistico e cultural.

Para reafirmar essa tese, as pesquisas de Babatunde Lawal (2005 e 2012), Naiara Paula Eugenio
(2020) e Rowland Abiodun (1994 e 2022) sobre o sistema filosofico artistico yoruba e sua estética usam
como ponto de partida entender quais sao os recursos filoséficos desse povo, que a filosofa Naiara Paula
Eugenio aponta como os itans (2020, p. 116). Os itans como recurso filos6fico sdo fonte de pesquisa
filosofica-artistica e o meio pelo qual oralmente os yorubds transmitem seu sistema de crengas: os orixas,

quem sdo os orixas, o ser supremo Olodumare’’

e seus grandes poderes, as atribuigdes e natureza de
cada orixa, seus conhecimentos naturais, seu trabalho pedagdgico com o0s mais novos, seus
conhecimentos de linguagem e simbolismo acerca da leitura de artes e uso da linguagem ao contar seus

itans, dentre outros.

? Tradugdo feita por Naiara Paula Eugenio de: Philosophically, Africa is wherever there are people of African descent. There
is a Shona aesthetic, a Zulu aesthetic, a Shilluk aesthetic, an Ewe aesthetic, a Wolof aesthetic, but it is not the specific
intricacies of the individual and myriad aesthetic of Africa that I wanted to focus on this book, but the commonalities in the
aesthetic that makes an Ibo recognize a Kikuyu and a Jamaican recognize a Chewa and an African American recognize a Stho.
There are differences and contradictions that provide more information on how the patterns-that-connect can remain after
centuries of colonialism, wars, famine, diseases and migrations.”

190 ser supremo responsével pelos orixds e que gera o axé.
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Exemplo e definicao de itan por Adilio Junior e Daniela Barreto (2018, p. 102): “o conjunto de
mitos e lendas do pantedo africano que narra as historias envolvendo cangdes, dangas, rituais e
ensinamentos.”. Por entre seus itans de criacdo de mundo, vemos ja a visdo de um povo sobre a vida e o
mundo sendo comunicados dos mais experientes para os mais iniciados. Sobre isso, Beniste (2020, p. 45)

afirma:

O que ¢ agora a nossa terra foi uma aguacenta e pantanosa imensiddo. Acima havia o éter, o
espago celestial, denominado orun e que era a morada de Olodumare, o Ser Supremo, dos Orisa
e de outros seres primordiais. (...) Certa vez, Obatala, observando essa regido, disse: “Todo este
espago ndo tem a marca de nenhuma inspirag¢éo ou coisa viva. Tudo é muito monotono.”

Esse itan contou a visdo cosmologica da criagdo do mundo na perspectiva yoruba. O conto traz
implicitamente um aspecto cosmologico que reflete na construgdo do sistema filos6fico yoruba e tece a
oralidade do povo como for¢a motriz da manutengao de toda sua cultura. O conto narra uma estética
degradada do breu pantanoso e que suscita dos orixds uma necessidade de reconstrucao e vitalizagdo.
Assim, as divindades trabalharam para trazer vida ao lugar e fazer do florescer as estruturas bioldgicas
que manterao esse “mundo” operante. Desse itan, o foco deve ser direcionado para o “trazer a vida”

como ponto inicial de 4iyé, o mundo sob a perspectiva do axé.

11 como na cultura yoruba, “(...) pode ser definido de trés formas: como palavra,

O axé, ou “ase
ele representa o ‘Que assim seja’; como matéria, representa as forcas e o poder; e como fluido magico,
que ndo tem forma, mas € sentido, ele d4 vida e forma a tudo que existe.” (BENISTE, 2020, p. 249). Ou
também como o poder ativador que sustenta e transforma o universo (LAWAL, 2012, p. xii). Assim como
no caso yorubd, muitas culturas africanas tém em sua estrutura cosmologica um conceito que se entende

como uma energia vital, uma for¢a cosmica que sirva de motor para a vida e o mundo. No caso yoruba,

por exemplo, “aiyé” s6 € “aiyé” por causa de “axé”.

A importancia de axé se estende sobre os problemas estéticos e a filosofia da arte yoruba. Muito
se fala sobre a arte africana como uma arte religiosa, o que ¢ um entendimento erroneo e bastante
reducionista, uma vez que cosmologias, mascaras, dancas, cantos, dentre outros, ndo se resumem a
expressar crengas ou sentimentos religiosos, nem tém seus sentidos limitados pelo eventual

pertencimento a esferas religiosas. O artista Mestre Didi, cuja educagdo baseada nas pedagogias africanas

' Na linguagem popular brasileira escreve-se “Axé”. Rowland Abiodun, em Understanding Yoruba Art and Aesthetics: The
Concept of Ase (1994, p. 68-76) relaciona o dse com a comunicagao latente tanto na oralidade quanto na funcionalidade das
artes visuais, que inspira o artista Yoruba a trabalhar o impacto visual da imagem e das formas.
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focou nos seus dotes artisticos, foi encarregado de fazer as obras artisticas do culto egungun do qual
participava e imanta-las com o axé, assentar os eguns € entre outras fungdes. Porém, Mestre Didi também
fez sua carreira em arte africana fora do ilé e ainda assim trazendo referéncias a orixds ¢ a cosmologia
yorubd, sem imanté-las, para que pudessem ser mostradas ao publico, diferente das obras imantadas
estritamente funcionais ao culto de que participava, com funcdes estéticas diferentes da apreciagdo
artistica ao estilo museologico e de aspecto cosmologico. Dezidério (2015, p. 59) aborda esta transi¢ao
das obras de tematica e estética sacra afro-brasileira para fora dos terreiros na trajetoria artistica de Mestre

Didi.

Independente da exploracdo que o artista faz da significacdo ritual da teméatica de suas esculturas,
ha obras que sdo sacralizadas e imantadas com dendé, mel, folhas, além de outras sustancias
transmissoras do axé (idem). A ndo imantacdo € o que permitiu as obras de Mestre Didi serem expostas
fora dos ambientes rituais. (ibidem, p. 70) Porém, comenta a pesquisadora (ibidem, p. 71) que embora
nao sendo estritos para os rituais nos terreiros, as obras da carreira artistica de Didi possuem uma aura

mistica oriunda de sua relagdo com a cosmologia presenciada no ilé.

A ordem cosmologica do axé também envolve o pantedo yoruba. A filosofa Helena Theodoro
traz a atengdo do axé também para sua relacdo com os orixds e o Orun, com a importancia de Exu para
os entendimentos estéticos africanos. Exu € o orixd que intermedia 4iyé e Orun, e sua histdria itanlogica
contribui para essa importancia cosmoldgica e estética. Por ser o orixa da comunicagdo, e a oralidade ser
um transmissor de axé, Exu € o responsavel pela oralidade dos ancestrais orixas para os seres humanos,

transmitindo seus conhecimentos e alegorias para a vida. De acordo com Theodoro (1985, p. 43):

“[A] entrada de cada um na vida depende de se ajoelhar e escolher; isto é, acredita -se que, antes
do nascimento, o homem se ajoelha diante de Deus e escolhe sua sorte na vida. EXU ¢ tdo
inseparavel do Individuo que confunde-se com o que caracteriza mais a esséncia do ser de cada
um. EXU escolhe, dentre os fatos possiveis, os que ajudam a orientar e desenvolver a existéncia
em questdo. EXU-BARA ¢ o principio de vida individual que permite o nascimento, o
cumprimento do destino pessoal, a reproducdo, o cumprimento do ciclo vital. Representa tudo o
que € oculto e secreto, o que acontece no interior do individuo, em cada parte do corpo, em cada
meandro da mente. EXU esta na cabega, na cavidade do ORI, associado as decisdes sobre o
DESTINO de cada um; esta associado a boca por ser o principio da comunicagdo, da fala. EXU

tudo transmite e comunica o interior de cada um com o mundo exterior

Itans, arte e axé novamente se comprovam interligados quando o historiador da arte Babatunde

Lawal (2005, p. 163) afirma que o itan de criacdo do ser humano ¢ o paradigma central do fazer artistico
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e do refinamento estético yoruba. Para entender ond’? é preciso voltar a aten¢do para o relato cosmolo-
gico no qual o ser supremo Olodumare pediu ao orixa artista Obatald’ para que esculpisse a primeira
imagem de um humano — ere eniyan’? — em argila. Apos ter feito a imagem, a tarefa foi passada a Ogum’’
para finalizar a obra dando-a suas fei¢des, focando no rosto. Essa imagem sé se transforma em eniydn
quando Olodumare a infundiu o emi’, uma forma de axé. Apos inserir a forga vital, cada uma desta

producio é deixada dentro do ttero de uma mulher para desenvolver-se e tornar-se um bebé!”.

Lawal (idem) argumenta que € a partir deste rito criativo entre Olodumaré € os orixas que, para
os Yoruba, a arte comecou. O itfan da criagdo ndo s6 relaciona arte com forga vital, mas também aponta
a capacidade da criagdo e apreciagdo de arte como parte integral da humanidade'®. Em Divinity, Creativity
and Humanity in Yoruba Aesthetics, Lawal coloca em tela um ifan correlacionando a criagao do ser

humano e a arte. Sobre isso, citamos Lawal (2005, p 163, tradugio minha):!®

Obatala
Ele criou a crianga e sua mae
Depois de fazer o bem ao pai,
Ele mandou a crianga vir e coletar seu proprio bem ...
Ele moldou a superficie interna da mao chamada de palma
Ele moldou a parte inferior do pé, chamada de sola
Ele moldou a grande parte do corpo chamada de peito
Ele criou a bola de 4gua refrativa chamada olhos
Ele moldou o pequeno pote chamado cranio ...
O-orisa-fez-uma-obra-de-arte, dono-da-argila-de-escolha...

12 «“Arte”, na lingua yoruba. Pode significar ornamentagao, design ou representagao.

13 Também conhecido como Osdld, o orixa criador/artista. Ver “A cria¢io da terra” em Mitos Yorubds: o outro lado do
conhecimento de José Beniste (p. 45).

14 Eniyan: Um ser humano vivo; Ere: Escultura, forma moldada (LAWAL, 2005, p. 168)

15 Orix4 das armas e ferramentas.

16 O “sopro vital”, ou espirito. Emi é uma forma de axé inserida por Olodumare no ato da criagdo do ser humano.

EEINE3

17 “The Yoruba word for art is ona, meaning “design,” “representation” or “ornamentation.” It began when OLODUMARE
commissioned the artist deity Obatala to mold the first human image (ere eniyan) from clay. After completing the image,
Obatala gave it to Ogun, the orisa of tools and weapons, who put the finishing touches to the form, clarifying and delineating
the principal features, especially the face. The image turned into a living human (eniyan) when the OLODUMARE infused it
with a soul (emi)—a form of ase. Since then, every image thus produced has been placed inside the womb of a woman and
left to develop from an embryonic form into a normal baby.” (LAWAL, 2005, p. 163)

18 Falaremos mais a frente sobre a apreciacdo de arte pelo povo yoruba.

19 “Obatala

He created the child and its mother

After doing good to the father,

He sent for the child to come and collect its own good...

He molded the inner surface of the hand called the palm

He molded the underside of the foot called the sole

He molded the massive part of the body called the chest

He created the refractive water ball called the eyes

He molded the small pot called the skull...

The-Orisa-has-made-a-work-of-art, Owner-of-choice-clay...” (LAWAL, 2005, p. 163)
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Centro agora as atengdes para os problemas estéticos que os mitos da criagdo trazem ao sugerir
um problema ontologico interligado a vida. Quando concebemos algo como vivo relacionado a infusdo
de uma forma de axé, o “sopro vital” do emi, estendemos esta nocao consequentemente estética a todos
os limiares do aiyé, e isso se inclui a obra de arte como algo vivo considerando o fundamento dos itans,

refletidos no fazer artistico africano e de matriz africana.

Preservados os fundamentos filosoficos africanos nas comunidades diaspéricas no Brasil, a arte
diasporica brasileira presente nos ilés como obras funcionais herdam essas caracteristicas estéticas pelo
seu contexto de fomento cosmoldgico africano, com os participantes do il mantendo a tradi¢cao passada
oralmente pelas geracdes. Entendendo a matriz do axé e suas formas — uma delas sendo o emi, a alma
soprada pelo ser supremo ativador do axé, Olodumare, a obra de arte — vemos um fundamento estético
refletido na funcionalidade das obras sacras ou de inspiragcdo da arte sacra, na danga ininterrupta das
tradigdes Egungun africanas, nos atabaques dos terreiros convocando seu tocar, nos ritos afro-brasileiros
cheios de energia para a entrada do orix4 no or7*’ do iniciado, nos barracdes, nos maracatus?!, entre outros
exemplos. A vida ¢ ativada pelo sopro vital da forma de axé e ganha sentido na terra, e esse processo € o

que explica a obra de arte como algo vivo.

Por isso, quando vemos obras de matriz estética africana expostas em museus e galerias, como
no caso das obras de ilés brasileiros levadas para o Museu da Policia no Rio de Janeiro?, ha um contraste
entre a estética proposta pelo espaco e a original. Essa arte ou instrumento, portador de uma forma de
axé, se perde de sua matriz estética africana ao passo que ndo ha comunica¢io®® com sua comunidade e
¢ descaracterizada de sua participacao ininterrupta no aiyé ao cessar sua vida no podio de uma galeria de

arte de matriz estética ocidental. Uma obra de arte viva deve exercer sua forca vital, como ao comunicar

20 A cabega do ser humano, onde o orix4 entra no rito de incorporagdo. De acordo com Lawal (2012, p. xiii-xiv) a cabega (or7),
além de alguns fatores que se somam a razdo da importancia da cabega para os Yorubd, o mais importante ¢ o fato do or7 ser
a porta de entrada do emi (a forma de ase).

21 “Maracatu é um ritmo musical, danga e ritual de sincretismo religioso com origem no estado brasileiro de Pernambuco.
Existem dois tipos, conforme o ‘baque’ ou batida: Maracatu Nag@o (Baque Virado) e Maracatu Rural (Baque Solto). O
primeiro, bastante comum na area metropolitana do Recife, ¢ o mais antigo ritmo afro-brasileiro; e o segundo ¢ caracteristico
da cidade de Nazaré da Mata (Zona da Mata Norte de Pernambuco)” (Disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Maracatu)

22 No proximo capitulo, entenderemos o contexto do caso que ocorreu entre o fim do século XIX e o comego do século XX e
levou para o Museu da Policia obras usadas nos terreiros brasileiros da época apreendidas na repressdo aos cultos afro-
brasileiros, além do movimento Liberte nosso sagrado que lutou pela reintegragdo das obras sacras para os religiosos.

23 Rowland Abiodun, em Understanding Yoruba Art and Aesthetics: The Concept of Ase (1994, p. 68-76) relaciona o dse com
a comunicagdo latente tanto na oralidade quanto na funcionalidade das artes visuais, que inspira o artista Yoruba a trabalhar
o impacto visual da imagem e das formas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pernambuco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afro-brasileiro
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algo a sua comunidade (EUGENIO, 2020, p. 115), ao performar de uma méascara africana cujo ato do seu
movimento propde impressdes semioticas de cunho social e politico, ou de conexfo aos orixas e egiins?.
(LAWAL, 2012, p. 20) No caso das obras que antes estavam no Museu da Policia, no momento em que
foram reintegrados as comunidades da didspora gragas ao movimento “Liberte nosso sagrado”, ressalto
a fala de Tata Luazemi no documentario Respeita nosso sagrado (2020), que registrou esta vitdria ¢ a
reativacdo do ax¢é das obras antes apreendidas e descaracterizadas: “Aquelas pegas estao mais vivas do

que muitos vivos. Quando toquei e cheguei proximo ao Exu tiriri, eu senti a presenca do Exu tiriri. Os

atabaques pareciam que estavam tocando. Parecia que eles estavam fazendo uma festa de libertagao. (...)”

A partir do itan da criacdo do ser humano, a filésofa Naiara Paula Eugenio (2020, p. 116-117)

traz algumas chaves filosoficas para entender a dimensao estética Yoruba:

a) Ha um orixa artista que representa o processo criativo para uma obra de arte;
b) Hé uma matéria — no caso do itan, a argila— a ser moldada e manipulada pelas maos de um artista;
C) A arte torna-se um trabalho, ou processo, que envolve técnica e conhecimento, tal como o trabalho

cauteloso do orixd Ogum que usa suas ferramentas para esculpir a obra;

d) Transformagdo da natureza - argila - em obra de arte, o trabalho do artista precisa ser algo
“especifico e elaborado”, “Uma obra de arte ndo um elemento solto da cultura, embora seja

necessariamente elemento dela”;

e) Ha um aspecto imaterial que d4 vida a obra, que ¢ o0 movimento, fator que leva ao entendimento
da obra de arte africana como viva. Depreende-se isto do momento, no itan de criagdo, quando a obra sé
¢ finalizada quando Olodumare insere uma forma de axé nela, o emi. A partir deste fato, delineia-se um

aspecto estético africano central: a vida intrinseca a completude da obra de arte®.

24 “The tendency in many African cosmologies to identify the body as a vehicle incarnating the soul on earth has encouraged
the metaphoric use of the masquerade for a similar purpose. The carved headpiece of a given masquerade is often stylized,
therefore, to reflect its otherworldly significance. It should be emphasized, however, that not all African masquerades represent
supernatural forces. Some embody concepts, and as a result, many of the carved headpieces have semiotic implications,
conveying messages with social or political import; others are meant to entertain and educate. The same is true of Yoruba
masquerades, which perform various functions ranging from the religious, judicial, and military to the satirical.” (LAWAL,
2012, p. 20)

% “Quando em Filosofia dizemos que a estética Africana € ‘um modo de energia que s6 funciona quando usada’ (KARTAMU,
1994, p. ii), estamos dizendo que, efetivamente, a experiéncia estética s6 se dd em movimento. Isso pode ser um ritual de vida,
de retorno ao orun e etc., como também pode ser, unificado a isso, 0 movimento literal, ver a obra em apresentagcdo dangando,
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f) O processo artistico € participativo na medida em que um artista, mesmo que trabalhe sozinho
em seu ateli€, tem em seu processo a funcionalidade quanto ao bem viver de sua comunidade e o

envolvimento de seus ancestrais.

Sobre esse aspecto, citamos Eugenio (2020, p. 117):

Nenhuma pessoa humana ¢ um ser individual, todo ser Yoruba foi feito para viver em comunidade.
Isso ¢ um aspecto filosofico contido no itan da origem da pessoa humana: a vida esta interligada
a tudo. A divisdo do trabalho e a obtencao do material natural para moldar a obra e o movimento
doado por Olodumare, que ¢ a vida no ayé em sintonia com as vidas no orun, nos da o teor
ontoldgico da filosofia Yoruba.

g) O processo artistico ¢ ininterrupto dado que a obra, com sua forma de axé inerente — o emi —,

ainda se desenrola ao longo de sua participagdo no aiyé.

Dentre as chaves dispostas pela pesquisa da filosofa, destaco a funcionalidade comunitaria e com
os ancestrais. Lawal (2012), além de uma analise de obras africanas expostas no museu de Newark,
teoriza sobre o aspecto funcional e sua relagcdo com a obra. Em primeira instancia, o fildsofo e historiador
refor¢a o argumento da relacdo do ifan de criagdo com a dimensao estética e a filosofia da arte yoruba,
em que sdo tecidos os entendimentos culturais de criatividade artistica, entre outras chaves abstraidas por
Eugenio (2020, p. 116-117) em sua pesquisa, como apontado acima. O artista — onisé ona —, segundo
Lawal, ¢ encarregado de traduzir valores consagrados historicamente em seu povo em metéforas visuais,

“destinadas a sustentar a humanidade em corpo e espirito” (Lawal, 2012, p. xiii)*®.

Além do desenvolvimento do artista aprendiz com um mestre para que se forme na técnica do uso
das formas e incorporagdes culturais, Lawal (idem) comenta sobre dois idiomas discerniveis nas obras
de origem Yoruba: o naturalista e o abstrato (ou, estilizado). O idioma artistico naturalista procura
capturar uma imagem idealizada do sujeito para realizar a obra de arte, sendo um exemplo as efigies que
representam pessoas que faleceram recentemente. O idioma abstrato, caracterizado por representacdes

de cunho conceitual, descomprometido com as semelhangas fisicas entre o sujeito e a obra e realidades

vestida, pintada ou o que seja (em alguns casos, para prestigio pessoal), para completar um espetaculo.” (EUGENIO, 2020,
p. 117)

26 Tradugdo minha de: “So it is that the artist (onisé ond) plays an important role in Yoruba culture, serving as an agent for
translating time-honored values into visual metaphors aimed at sustaining humanity in body and spirit.” (LAWAL, 2012, p.
13)
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além do visivel. Este idioma € presente em figuras de altar, entre outras figuras que servem para significar

seres sobrenaturais e almas desencarnadas. (ibidem)

Concretizando o importante aspecto funcional presente nas artes do antigo continente africano,
Munanga (2006, n.p.) ressalta que a arte negro-africana ¢ uma arte comunicativa. Embora alguns raros

casos de artes imitativas®’

, um dos aspectos centrais destas artes funcionais ¢ a de significar, ndo imitar,
levando a forma que aparece na sua matéria a transmitir algo (valores morais ou politicos, uma mensagem,
aspectos cosmologicos). “(...) Sendo uma arte de presentificacdo ou de significagdo, ela ¢ de fato uma

linguagem e uma combinagdo de signos que recriam uma realidade.” (Munanga, 2006, n.p.)

E fundamental entender estes elementos filoséficos africanos para ter uma leitura investigativa
sobre a estética subjacente nas obras africanas e da diaspora, considerando que as comunidades
diasporicas de matriz africana sao historicamente vitais na preservagao dessa cultura. A partir da pesquisa
acerca das filosofias pretas e das artes do continente afora, conseguimos ver como os itans estdo para a
arte dos antigos africanos e seus descendentes como uma matriz filoséfico-estética. Com isto,
enxergamos principios estéticos subjacentes a constru¢do das poéticas visuais de artistas cuja
ancestralidade provém destes povos, enriquecendo as obras poeticamente e trazendo aspectos estéticos

originais do antigo continente africano?®.

1.1 A estética das relacoes
“iwa l’ewa”
Quando surge “ética” em um trabalho de filosofia, puxamos de sua raiz grega, assim como quando
analisamos sua etimologia. Um raciocinio consistente considerando o que um académico atualmente

estuda em sua graduagdo em filosofia. Porém, ao entendermos a ética partindo dos recursos filoséficos

africanos, consideramos sua raiz cultural africana e deixamos sua raiz cultural grega para quando for o

27 «f uma arte de presentificagdo, embora tenhamos poucos casos de representagdo, p.e. as cabecas comemorativas na arte de
Ifé, Benim e arte real Kuba da Republica Democratica do Congo).” (MUNANGA, 2006, n.p.)

28 Lembrando a pesquisa de Naiara Paula Eugenio em Estética e filosofia da arte afiicana: Uma breve abordagem sobre os
padrées estéticos que conectam Africa e sua didspora, a pesquisadora aborda estes aspectos analisando as obras da série
Assentamento, de Rosana Paulino, ¢ obras de Maria Auxiliadora retratando as vivéncias no candomblé. Ambas as artistas
negras que vivenciaram as comunidades diasporicas onde a populagdo descendente do antigo continente procurou preservar
sua cultura ancestral.
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caso, o que nao ¢ agora. A filosofia pratica se une a filosofia da percepg¢ao no contexto filosofico africano

quando procuramos entender uma “estética africana”.

Iwa, aponta Abiodun (2022, p. 200), é o conceito central das relagdes éticas e estéticas do povo
yoruba. Comumente traduzido como “carater”, ndo € possivel caracterizar iwa apenas com uma palavra
de nosso idioma de bergo ibérico. Esse “carater” nao ¢ o que entendemos como um paradigma moral do
nosso cotidiano urbano, contemporaneo e digital, mas o conjunto de caracteristicas que singularizam a
pessoa em seu povo: seu conjunto de gestos, suas manias, manhas, sua expressao e forca de expressao,
entre outros pontos que se assemelham ao que colocamos no conjunto de caracteristicas de uma pessoa.

Enfim, ¢ concedido “a cada pessoa sua natureza de existéncia”, sua constelacio, seu “borogodo*”.

Explicando por nossa realidade: iwa ¢ um motor para destacar certas pessoas ao nosso redor. Na
historia de nossa atualidade a cultura de massas da relevancia para pessoas de forte carater, ou iwa, e
disso temos varios exemplos. O Big Brother Brasil televisiona para cada pais que cujas edi¢des sdo
realizadas um conjunto de pessoas em que cada uma se destaca por suas caracteristicas. O iwa de cada
uma delas, juntos, se chocando ou se agitando, atrai as pessoas e telespectadores. Na segunda década do
segundo milénio para cé, “figuras” como o cantor MC Poze do Rodo se destacam nas redes sociais, e
ndo ¢ pela sua carreira musical, mas sim por midiatizar naturalmente seu conjunto de caracteristicas que
fortalecem a sua naturalidade carioca e suburbana, tendo sido criado na comunidade do Rodo no bairro
de Santa Cruz. Sua grande expressao acerca de suas vivéncias e do amor ao seu time de futebol, Flamengo,

nas midias sociais atraem afetivamente as pessoas para assistir seu iwa em tela.

Helena Theodoro traz para o assunto sobre as caracteristicas que individualizam as pessoas sua
relagdo a natureza distintiva em cada ser e a ciéncia do Orun: relaciona a caracteriza¢ao de cada um como
proveniente de sua origem, o qual uma entidade de origem transmite para a constitui¢do de um ser
humano suas propriedades materiais constitutivas e seu carater simbolico. Do Orun, sua entidade modela
seu orf de acordo com a matéria progenitora caracteristica do orixa que este individuo adora: “E o ori
que estabelecerd as possibilidades e escolhas e, também as proibigdes que cada individuo devera

respeitar.” (Theodoro, 1985, p. 42)

Para além desses conceitos sobre iwd e os reflexos do ori de cada individuo, Helena condensa

essa filosofia no conceito de ipori: “’¢é como o local onde o rio comega seu curso’ a que se denomina

29 Sindnimo de termos como charme, beleza, afeto (no sentido mais amplo), “Aquilo que torna algo ou alguém muito atraente,
irresistivel; charme: conquistou todo mundo com seu borogod6™ (disponivel em: https://www.dicio.com.br/borogodo/)
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ipori odo —nascente, lugar onde nasce um rio. Ponto a partir do qual ‘o pequeno regato se alarga e corre’.
O regato vira mar”. Ipori reune a unicidade que ¢ o contexto de criagdo de cada individuo e liga iwa a

concepgdo do ser humano, o qual Lawal aponta como determinante para a estética africana.

Segundo Abiodun (2022, p. 186), iwa ressalta ewa, conceito que se assemelha a “beleza”. A
mitologia do povo yoruba abastece a simbologia desses conceitos, ja que os orixas sao figuras de forte
carater e por isso sempre estdo presentes nos itans, de forma a atrair o povo para a itanlogia do conto.
Quanto aos exemplos: Oxum sempre atraira pelo seu carater de grande visdo sobre a imagem, o brilho, e
as matérias de beleza (joias, etc) quem tem carater semelhante, assim como Oba sempre atraird pelo seu
carater de grande guerreira principalmente as mulheres cujo carater se identifica com a orixa. O belo ¢

motor e o carater € ponto modal para ativar o senso estético das pessoas de ber¢o cultural africano.

“Retornando” a mitologia, iwa também remete a uma figura mitoldgica: Iwa ¢ filha de Sutru, que

« AL o9 T A s1s . , L. ,
se assemelha a “paciéncia”. Iwa ¢ esposa de Orunmild, e seu forte conjunto de caracteristicas ¢ um fator
determinante, pois tanto atrai ou estressa a quem estiver perto. Certo dia, Orunmild se irrita tanto com as
manias e comportamento de Iwa que a expulsa de casa, porém logo comeca a sentir a falta que iwa faz.
Ainica forma de manter a boa relagdo com Iwa é Suuru, a “paciéncia”. Isso acende um grande paradigma
¢tico africano: o desenvolvimento das capacidades de lidar com as diferencas das outras pessoas,

independente da forga de expressdo dessas caracteristicas. (idem, 2022, p. 200)

Iwapelé é o conceito que abarca esse paradigma estético: o carater bom, gentil, compreensivo. E
uma capacidade que grandes politicos yorubas desenvolveram para manter seu poder, seu mandato e suas
relagdes, que as pessoas desenvolvem para relacionar-se em seu povo € continuar suas conquistas sociais,

e por fim, ¢ um grande motor estético: fisga as pessoas pelos seus sentidos e sua percepgao.

O conceito de “comunidade” aflora em diversos espagos do territdrio nacional nesse contexto
entremundos. Por “entremundos” entendemos esse cenario pos-colonial, onde mesmo com aboli¢do da
escravizacdo, o racismo deslocou da legislacdo para o executivo: a policia perseguiu movimentos
religiosos afro-brasileiros, as habitagdes de bairros sdo constantemente atacadas pela sociedade e um
curriculo com foto foi historicamente um mecanismo dos empregadores para segregar os candidatos
negros € contratar os candidatos brancos. Em um determinado espago geografico brasileiro, transita-se
do mundo pos-colonial para o mundo afro-brasileiro ao entrar em um terreiro, cujo espaco e comunidade

preserva seu modo de vida que vem das herangas culturais africanas.
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Em sua obra “Entre apostas e herangas”, Flor do Nascimento (2020, p. 75) reflete sobre o conceito
de “crise” como sempre exclamado devido as diversas calamidades que se apresentam na atualidade: a
econdmica, espacial, ecologica, a escassez de recursos, e inclusive em representatividade politica. Por
consequéncia do simbolismo de seu conceito, ao pensar crise também pensa na resisténcia a ela. O

filosofo (idem) aponta que:

Entretanto, quando observamos sujeitos que se encarnam em povos de herangas africanas e/ou
indigenas, percebemos que essa crise ¢ notada de outros modos, desde outros tempos.

A colonizagdo escravista introduziu os povos africanos e indigenas em uma crise incessante desde
o comeco da Modernidade, arremessando esses povos em um persistente estado de instabilidade
e tensdo. A Modernidade inteira, para comunidades indigenas e africanas — no velho continente
negro e em sua didspora —, ¢ um tempo de crise”

A resisténcia afro-brasileira a crise imposta pela colonizagdo e escravizagao se materializou nos
espacos cuja normatividade brasileira entende como “religioso”. S3o os terreiros, entre outros espagos
de culto de matriz mitica africana. Munanga (2019, p. ix) aponta que, como argumentado na introdugao,
o campo cultural afro-brasileiro mais resistente “(...) no qual se pode nitidamente observar o fendmeno

de continuidade dos elementos culturais africanos no Brasil (...)” foi o religioso.

Wanderson Flor do Nascimento (2016, p. i1) aponta a diversidade das religides de matriz africana
mesmo dentro de uma categoria s6, como o “candomblé” ou a “umbanda”. Ao refletir sobre o “candom-
blé”, religido que buscou manter o culto aos ancestrais resistindo aos sincretismos, o filésofo corrige o
uso do termo para seu plural, “candomblés”, pois ha muitas nagdes de candomblés e cada uma remete a
um povo especifico, seja o candomblé Ketu (yoruba), o candomblé Angola (bantu), entre outras nagdes

presentes nos limites geograficos brasileiros.

Logo, mais que um religare espiritual, as religides de matriz africanas também sdo um religare
as suas matrizes culturais, em termos de valores éticos, estéticos, politicos, e etc. O aspecto estético
comunitario foi e ¢ pega chave para a preservagao da cultura afro-brasileira. Muito se fala em “cultura
nacional”, “identidade nacional”, principalmente em contextos politicos vazios de pluralidade, e pouco
se agrega a esses conceitos o fato de que muitos povos de diferentes matrizes, sejam diferentes povos

indigenas, povos de diferentes matrizes do continente africano formam esses entendimentos.
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1.2 A estética da imagem

A ciéncia africana relativa a percepcdo também tem seus conceitos refinados em relagdo a
apreciacao visual. Nesse campo, diferentes filosofos, historiadores e antropdlogos mapeiam os
conhecimentos estéticos dos povos do continente africano em relagdo a imagem e seu poder sobre as
pessoas. No caso yorubd, a raiz mitoldgica vem desde os contos de criagdo do mundo e do ser humano,

pois o orixa Oxala ¢ a formacao artistica inicial de seu povo. (Abiodun, 2022, p. 191).

Kabengele Munanga (2006, n.p.) aponta o fator marcante da arte africana como sendo a
linguagem e o poder de significagdo na constru¢do da imagem das obras de arte. A imagem da arte
africana “diz”. A mensagem ¢ um motor de constru¢do do visual da obra de arte considerando o fazer
artistico como uma constru¢do de signos e suas combinagdes, uma complexificagdo do que pode

significar. Nesse sentido, MUNANGA (2006, n.p.) afirma:

Que a madeira fosse dura ou mole, a fungéo significativa ¢ um atributo da obra que ¢ deliberada-
mente buscada. As estatuas ancestrais (salvo raras exce¢des) ndo devem, apesar da forma humana,
assemelhar-se com uma pessoa determinada. Devem ser como pessoas, mas ndo como pessoas
determinadas. A arte africana tradicional ndo ¢ uma arte de imitagio. E uma arte de presentifica-
¢do, embora tenhamos poucos casos de representagdo, p.e. as cabegas comemorativas na arte de
Ifé, Benim e arte real Kuba da Republica Democratica do Congo). Sendo uma arte de presentifi-
cacdo ou de significacdo, ela ¢ de fato uma linguagem e uma combinagdo de signos que recriam
uma realidade. (...) As esculturas africanas sdo manifestacdes diversas e precisam de grandes
principios e de ideias gerais, contrariamente a arte grega que se baseava sobre o individuo para
tentar sugerir um tipo real e chegava a individualizar o que ¢ geral

Cruzando o tempo-atlantico: ja nos anos 90, a artista, bacharel em gravura e doutora em artes
visuais pelo ECA/USP Rosana Paulino destacou-se em sua carreira artistica nos anos 90 como uma das
poucas artistas negras visibilizadas de sua época, impulsionando todo um movimento artistico que, junto
a ela, visou ocupar os espacgos das artes e da pesquisa em arte até hoje. Desde sua infancia, Rosana teve

contato com a Umbanda — religido de matriz africana — pelo fato de sua familia ser praticante. (PAULINO,

2011)
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Figura 3: Parede da memoria (detalhe), obra de Rosana Paulino. Tecido, microfibra, xerox, linha de algodio e
aquarela. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br/

O poder da construcao da significagdo da imagem sobre a obra de arte ¢ assunto carimbado nas
discussodes sobre as obras de Rosana Paulino. Conceitos estéticos africanos fazem a travessia tempo-
atlantica até chegar a artista preta cria de terreiro, ao passo que Rosana ndo constroi sua linguagem apenas
no produto final da imagem de suas obras de arte, pois cada detalhe conta. Por esses detalhes podemos
apontar: o material que esta sendo usado e sua ligacdo com sua criacao genderizada, pois de v6 pra mae,
e mae pra filha, o habito da costura esté fixado na “parede de sua memoria”, uma costura bruta e assimé-
trica representam a assimetria entre uma familia branca reunindo suas grandes e bem-produzidas foto-
grafias e uma familia negra reunindo os residuos da memoria separados pelo produto do tratamento que
o Brasil deu a questdo racial. Por fim, o uso do patua - amuletos feitos de couro ou pano, com boca
amarrada com corddo metalico e terminando em franja — ¢ peca também importante, pois remete aos

patuas usados na Umbanda para simbolizar o orix4 do devoto*.

Parede da memoria, nas palavras da artista, tem a proposta de “(...) ligar, ndo apenas simbolica,

mas também fisicamente, os componentes da familia e das origens socioculturais das quais derivo”

30 No Patua hé uma conta de vidro da cor da divindade protetora, além de pedacinhos de raizes ou ervas sagradas, as vezes

sendo oragdes escritas e outros objetos secretos e magicos no interior. Também ha, algumas vezes, o nome do orixa ou tal
divindade (CACCIATORE, 1977, p. 208).
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(Paulino, 2011, p. 25). A obra traz uma viagem nao s6 pela poética resultante da memoria afetiva da
artista, como também pelas vivéncias que subjazem tudo o que compde a materialidade e imaterialidade
da obra. Parede da memoria foi exposta pela primeira vez no comeco dos anos 90 por incentivo dos
professores de graduacao de Rosana, época na qual o curador Emanuel Aratjo a conheceu e a levou para
a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo em 1994, lugar onde décadas mais tarde a obra entraria como parte
de seu acervo (Paulino, 2018, p. xi). A obra, assim como mais de cem outros trabalhos e séries da artista
(Assentamento, Atlantico vermelho, Bastidores, etc) foram expostas na mostra Rosana Paulino: Costura
da memoria, com curadoria de Valéria Piccoly e Pedro Nery. A exposi¢do, cuja tematica € marcada tanto
pelas memorias e vivéncias da artista, quanto pelas criticas historicas sobre os temas de racismo e género,
ocorreu na Pinacoteca entre dezembro de 2018 e marco de 20193! e também no Museu de Arte do Rio,

entre abril e setembro de 20192,

Ja nas vivéncias de criagdo afro-brasileira de Rosana Paulino a artista se formou um mundo re-
pleto de arte e de reflexdes sobre o fazer artistico, considerando as artes funcionais presentes nos terreiros
e os artistas que o moldam, esculpem, pintam, imantam e finalizam. Desde Africa a critica artistica é
refinada para que os conhecimentos sobre a criagdo e o julgamento de obras de arte seja aprimorado para

seus fins sociais € comunitarios.

Abiodun (2022, p. 194) ressalta alguns dos conceitos para a formacao da critica artistica dentro
do contexto yoruba, sendo ele: Oju-inu: “Sem oju-inu, o forasteiro como uma crianga ingénua pode cha-
mar uma planta medicinal de vegetal comestivel, Omodé 6 moogin 6 1t péé ni e fo” (ABIODUN, 2022,

p. 194). A expressdo yoruba refere-se a intuicao e a sensibilidade como caracteristica estética.

Esse tipo de sensibilidade é extremamente importante para que o artista apreenda com precisio a
identidade, o carater e a fungao originais e essenciais de seu tema. A sua expressdo bem-sucedida
resulta no cumprimento dos critérios “microestéticos”, sem os quais os demais atributos estéticos,
a serem considerados daqui em diante, ndo podem se tornar significativos e relevantes.

Oju-ona: a expressdo se refere ao direcionamento da técnica artistica para dar originalidade e

“melhorar” aspectos da obra de arte que esta sendo construida. Oju-ona ¢ o critério estético que a critica

31 Disponivel em: https://pinacoteca.org.br/programacao/rosana-paulino/
32 Disponivel em: http://museudeartedorio.org.br/programacao/a-costura-da-memoria-2/
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artistica mais dé atencao e € o ponto crucial para a ordem macroestética da obra, enquanto oju-inu traba-

lha a ordem microestética. Citamos Abiodun (2022, p. 195):

QOju la i mo aisi epo;

E'reke la i mo aisi iyo

Ooré gangan la i mo alapa

Ti ko ni epo ninui.

E olhando que detectamos a auséncia de 6leo de palma (vermelho),
E na boca que detectamos o (prato) insosso,

E ¢ de longe que avistamos o alapa*} que ndo contém dleo.

Ifarabalé: cuidado técnico e capacidade mental para bom manuseio dos materiais artisticos e da
propria obra sdo importantes para que o fazer artistico transcorra bem, assim como a execu¢ao completa
e sucedida da obra de arte. Abiodun (2022, p. 196) aponta duas caracteristicas intrinsecas ao caractere
estético yoruba em tela, cujos conceitos sdo pipé e didan. Pipé e didan querem dizer, respectivamente,

“corre¢ao” e “completude de acabamento”, caracteristicas consequentes a ifarabale.

Iluti: literalmente traduzido por “boa audi¢io”, iluti remete ao sistema de “orixalidade” como um
todo. Os povos yorubds e suas comunidades pela didspora, incluindo os terreiros afro-brasileiros, mantém
a tradicao de transmitir conhecimentos pela oralidade. Desde os ancestrais orixas, os conhecimentos so-
bre eles e sobre sua experiéncia humana e divina € passado “dos mais velhos” para “os mais novos”. A
formagdo artistica yoruba ndo ocorre diferente: os artistas mais velhos ensinam aos iniciantes no fazer
artistico, para o artista ter uma boa formacao ele precisa ter boa ensinabilidade e compreensao, inclusive

obediéncia.

Imoju-mora: refere-se a percepcao estética referente as proporgdes. A formagao da sensibilidade
para adequar a forma e ter uma boa percepc¢do para as medidas em suas consequéncias estéticas nao
impede a forca da criatividade e da inovagdo, mas traz reflexdes sobre seus limites e desafia o artista a

mudanca. Segue um conto yorubd para refletir imoju-mora, relatado em Abiodun (2022, p. 198).

Kiisepéeti ki i gun,

Kiisepéetikiife X

Sugbo n eyt to ba seesi rékoja ori,

O ti di ti ehoro (SOBANDE, 1967, p. 29).

Nao € que as orelhas ndo possam ser compridas,

Nao € que ndo possam ser largas,

Mas quando as orelhas por acaso passarem da cabega,

33 Comida tipica yoruba.
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Entéo elas pertencem ao coelho.

Tito: derivada do atributo de “imortalidade” intrinseco a iwa, tito se refere a consagracao da obra
de arte no tempo-histdrico de sua comunidade e desviando da efemeridade dos valores registrados. Sobre
isso “A tradi¢do iorubd ndo favorece a mudanca por si s6. Ela respeita e preserva visdes seletivas e con-
sagradas pelo tempo, cujo vocabulario de representacao foi bastante testado e considerado favoravel aos

valores e normas estimados da sociedade.” (Abiodun, 2022, p. 199).

1.3 A estética do som e do corpo

Por muito tempo mergulhada nas telas brancas e nos suportes das artes de pintura e das diferentes
formas de gravura, as academias artisticas e estéticas vinham construindo seus trabalhos, dissertacdes e
teses focando nas imagens que podiam ser enquadradas. Séculos passaram, € mesmo com a academia
virando seus olhos em direcao as telas pintadas, a existéncia de artes que partiam do corpo como tela e
experiéncia € em movimento no continente africano agradavam a critica artistica e estética de sua
localidade e tradicdio. Apos Nietzsche®*, a academia branca comecou a confrontar os paradigmas

corporais, mas em outras localidades o corpo ja era arte e vetor artistico.

34 Eu sou todo corpo e nada além disso; a alma é somente uma palavra para alguma coisa do corpo; o corpo é uma grande
razdo, uma multiplicidade com um sentido, uma guerra e uma paz, um rebanho e um pastor. Instrumento do teu corpo &,
também, a tua pequena razao, meu irmao, a qual chamas ‘espirito’, pequeno instrumento e brinquedo da tua grande razao
(NIETZSCHE, 1992, p. 51).
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Figura 4: Hugo Santarém vai do interior do Brasil pro interior da Africa resgatar as conexdes diaspéricas impressas
em seu DNA com grupos da etnia Mursi, na Etiopia. Disponivel em: https://fotografemelhor.com.br/olhar-
global/retrato-no-dna-2/

Mas ¢ claro, em Africa ja desde as chaves filoséficas de sua mitologia, o corpo é uma obra de
arte. De forma concomitante, o mito yoruba de cria¢do o qual o orixa artista Oxala desenvolve e cria o
ser humano como uma obra de arte. Entendemos /wa, que é condigdo “sem a qual” da filosofia da arte e
estética yorub4, e seus subconceitos de forma que possamos avaliar tanto o carater (/wad) de uma pessoa

quanto o de uma obra de arte, sua unicidade e seu transe ético-relacional.

Como o corpo participa desse transe entre arte e relagdes? Evora, Ramos e Cassiano (2022, p.
343-344) ao analisar a obra do artista Paulo Nazareth e entender o contexto estético afro/yoruba-
brasileiro, véem na obra de Paulo um impulsionamento do movimento de “arte de conduta”, ou “arte de
comportamento”. Evora e col, 2022, p. 343) define esse movimento como “forma de estar presente na
vida, questionar o cotidiano e, a0 mesmo tempo, aprecia-lo’; Paulo tem, entdo, como objetivo de suas
performances as andangas pelo mundo e a sua imersao nas pessoas, nas comunidades e nas culturas que

ele conhece”

O sobrenome “Nazareth” ndo vem de cartorio, mas para construir um simbolismo de resgate.
“Nazareth” ¢ o nome de sua avo, “Nazareth Cassiano da Silva”, que teve sua humanidade negada pelo

racismo e capacitismo e foi posta a for¢a para o manicomio/hospital psiquiatrico de Barbacena,
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conhecido como o “Holocausto Brasileiro”.>> Mesmo tendo esse nome artistico, “Paulo Sergio da Silva”
faz questdo de assinar seu sobrenome “da Silva”, que remete a “da Selva”. Paulo enxerga em seu

sobrenome uma conexao relacional com sua ancestralidade africana e indigena. (idem, 2022, p. 342)

Paulo usa de seu corpo como tela e aura, fazendo-se obra de arte ou parte de obra de arte, seja em
alguma instalacao ou performance que faga. Desprendido das telas, o espago de suporte se estende para
fora de seu corpo e foca na execugdo de performances cujo simbolismo ndo ¢ construido sé pelo espago
e pelos elementos presentes na performance, mas também todo o simbolismo carregado em cada

elemento.

Na performance Noticias da América, o artista faz uma caminhada a pé de Minas Gerais até
Miami, nos Estados Unidos. O que era a ideia de caminhar até a feira e exposi¢do Miami Basel, que havia
sido convidado a expor, Paulo torna e se torna obra de arte, fotografando seu caminho e varios elementos
que observa esteticamente, principalmente cartazes. Ao chegar, seus pés ndo sao lavados desde que saiu
de casa em Minas Gerais, trazendo restos de todos os lugares que passou até chegar a exposi¢do. A obra

apresentada na feira ¢ a instalagdo Banana Market.

Quando Paulo participa de suas performances, sua historia, suas raizes e imagem também
participam, representadas pela imagem em sua pessoa. Sendo artista € homem preto vindo da periferia
de Minas Gerais no bairro de Palmital, Paulo traz para discussdo o que ¢ ser negro no mundo,
principalmente em suas obras que registram suas viagens pelos diversos paises que seus pés descalgos

acumularam nos residuos e sujeira que colam em sua sola.

35 “O Hospital Colénia, localizado em Barbacena — MG, foi aberto em 12 de outubro de 1903, e ndo ganhara a comparagdo
com campos de concentracdo a toa: ali estavam ndo apenas pessoas com registros de doengas mentais, como também ha
registros de homossexuais, negros, maes solteiras, entre outros, o que deixa claro qual o real intuito do local, que falha em
seu objetivo de ser um lugar para tratamento. Paulo relata que sua avd foi enviada a Barbacena, pois teria “enlouquecido”, e
também relata que quem assinou para que ela fosse mandada a esse local fora o patriarca da familia, para o qual todos
trabalhavam. (idem, 2022, p. 342)
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Figura 5: "Sem titulo”. Paulo Nazareth. Série Noticias da América, 2011/2012. Impressao fotografica sobre papel de
algodao)

Sem desconsiderar como geografia espacial e geografia politica estdo interligados, suas
caminhadas sdo politicas ao refletirem suas ideias. Os pés que atravessaram as américas sao enormes
comparados a bandeira fajuta da “amerikkka”, cuja historia politica ¢ marcada em um imperialismo sobre
os paises do imenso continente americano, principalmente os de lingua latina. Antes de chegar na Europa,
que Paulo critica pela sua soberba intelectual sobre os outros continentes, o artista faz questao de fazer a
travessia dos trés “As” — América, Africa, Asia — e faz registros por essa caminhada (idem, 2022, p. 345-
346).
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Figura 6: “Black Neger” e “What is the color of my skin/Qual é a cor da minha pele?”. Paulo Nazareth. Série
Cadernos da Africa, 2012/2013. Impressio sobre jornal.

Figura 7: “Black Neger” e “What is the color of my skin/Qual é a cor da minha pele?”. Paulo Nazareth. Série
Cadernos da Africa, 2012/2013. Impressao sobre jornal.

Como observado por Evora, Cassiano e Ramos (2022, p. 349), a obra de Paulo Nazareth tem um
grande trabalho ético e relacional que se estende com suas raizes estéticas africanas. Sua ancestralidade
¢ ressaltada, suas origens sdo exploradas, e sua comunidade ¢ ponto de partida e ponto de retorno. Afinal,
ao falarmos de estética africana estamos relacionando arte € comunidade, e por “comunidade” devemos

entender esse contexto social o qual o artista estd inserido e que impulsiona sua arte simbolicamente e
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estilisticamente. No artigo referido, Naiara Paula Eugenio (2020, p. 275) ¢ citada para solidificar essa

relacdo entre a estética africana ¢ a arte de Paulo:

Um dos personagens da Iorubalandia ¢ o Amewa, que a doutora em Filosofia Africana, Naiara
Paula Eugenio, aponta ser um individuo que adquire uma sensibilidade para avaliar esteticamente
as coisas, mais especificamente: “O Amewa ¢ um filoésofo das artes ¢ do comportamento humano;
ele especula sobre o belo e procura pelo belo nas manifestagdes culturais, seja na produgéo de
objeto de arte ou em comportamentos humanos.”

Com isso, podemos identificar a estética Yoruba também como uma forma de ética, na qual o
comportamento precisa contribuir para uma harmonia social. (idem)

Corpo e som sao interligados na estética africana. Na matriz bantu, como apontam as
pesquisadoras Glauce Regina e Naiara Paula Eugenio (2022, p. 10), a musicalidade ¢ algo inerente a vida,

considerado uma forma de conex@o com sua cosmologia mitica.

Assim como os ioruba, os povos bantu partilham da ideia do canto ¢ danga como elemento
potencializador das forgas vitais e primordiais da existéncia, nfu, que atuam na constituigdo de
todas as formas e relagdes entre os seres ¢ na celebragdo da vida em suas diversas instancias e
manifestagdes. Bunseki Fu Kiau apresenta o trio inseparavel "drumming, singing and dancing”
(LIGIERO, 2017, p. 3) - tocar/batucar, cantar, dangar - enquanto um s6 composto “amarrado”
(idem, 2011, p. 135), que atua num continuum movimento de acesso a uma linguagem espiritual,
articulada ao transe e a danga, em arenas e procissdes enquanto locus dos brincantes bakongo que
performam religido e entretenimento dentro do mesmo ritual em complementaridade e devogao
a deuses ou ancestres

A musicalidade do atabaque aquece a relacdo do espago tocado com o espiritual. Conforme as
filosofas citam Fu Kiao, o tocar do atabaque ndo ¢ o unico articulador espiritual. O canto faz uma traducao
da comunicacdo dos espiritos, fazendo também uma conexao dos devotos das religides afro-brasileiras
com a lingua africana materna de seus ancestrais, podendo ser iorubd, bantu, entre outras linguas de
povos africanos antigos. A danc¢a faz do corpo um filtro harmonizador das conexdes ritualisticas, além
de linguagem para entender e manifestar a forga vital presente. Com isso, os respectivos “drumming,

singing and dancing” mostram sua “amarracao” um entre o outro.

A musica tem muito mais a mostrar dos aspectos estéticos africanos. Buscar as raizes africanas
da musica diz muito ao cidaddo médio carioca dos suburbios da zona oeste e norte da cidade, e das varias
favelas onde nesses espacos o povo foi se aquilombando na esfera religiosa, na esfera moral ou na esfera
musical. Enquanto essa dissertacdo ¢ escrita, no fundo pela vizinhanca um funk traz a batida africana
reverberando por um conjunto dentro de uma comunidade carioca, em outro espaco geografico que o de

origem e em outro recorte temporal.
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A diaspora dos povos bantu para as américas foi um grande inicio. em sua obra Flash of The Spirit,
O historiador de arte Robert Ferris Thompson (1984, p. 63) traz as origens da sonoridade do jazz e blues
na América do Norte e a relaciona com conceitos estéticos dos povos congoleses recém-chegados: “Jazz:
alude a vitalidade, vindo termo congolés ‘dinza’, referindo-se ao sémen e seu poder gerador, e que a

lingua inglesa estadunidense adaptou pra ‘jizz’, ou ‘jizm’” (Thompson, 1984, p. 63).

Funk>®: ndo so6 utilizando o termo como substantivo para se referir ao género, o adjetivo “funky”
tem sua origem congolesa em alguns significados. O primeiro significado torna funky um adjetivo para
pessoas que atingiram a integralidade de sua arte e conseguiram satisfazer sua subjetividade, fruto de
certo trabalho determinado para essa realizagdo. Thompson (1984) cita o filosofo Fu-Kiao para ligar
pontas soltas entre esse e outro significado, que entende “funky” como algo que esteja fedendo. Ora, o
filésofo relembra que o odor de um corpo ¢ resultante do esforgo, que € essencial para um trabalho bem-
feito. Em um tltimo significado dissertado por Thompson, o historiador relembra “funk” como uma
experiéncia de retorno e de pisar em solos origindrios em uma performance musical preta. Sobre esse
procedimento de “retorno”, Thompson (1984) traz a pesquisa de Vicente Rossi acerca das origens do
Tango e sua pontuagdo sobre momentos em performatividades musicais pretas o qual a “mae terra” esta
presente, e sob a observagao do naturalista Alcides d’Orbigny. Ao observar um culto de um candomblé
em Montevidéu, d’Orbigny nota que em sua estética pessoas africanas e seus descendentes culturais
revivem sua nacionalidade na danca.’” Acerca do Tango e dessa “performance corpérea de retorno”,

Rossi (1926, p 34-35 apud THOMPSON, 1984, p. 63) escreve:

Tem algo ali, no meio do circulo feito pelos homens pretos, algo que eles sozinhos veem, sentem
e compreendem... A voz do solo origindrio, uma bandeira desenrolada por entre silabas
harménicas. Ha algo ali, no meio do circulo de danga dos homens pretos e é sua terra original!
Segundos fugazes de liberdade a evocaram, e quando trago para o circulo, seus espiritos
fragmentados sdo fortalecidos... Esquecendo eles mesmos, eles reviveram sua nagdo Kongo em
uma de suas expressdes tipicas®®

Por entre as Américas, do Norte anglo-saxdo, passando pelo centro e pelo sul latino-americanos

por entre as diversas misturas culturais localizadas no continente, o sopro e as maos africanas foram

36 Em referéncia ao ritmo que ficou popularizado nos Estados Unidos, com nomes como o cantor James Brown.

37 Ver a nota 7 da se¢do sobre a arte Kongo de Thompson. (p. 155, 1984)

38 Original: “there is something there, in the middle of the circle of black men, something that they alone see, feel, and
comprehend... the voice of native soil, a flag unfurled in harmonic syllables. There is something there, in the Middle of the
dancing ring of black men and it is the motherland! Fleeting seconds of liberty have evoked it, and, once brought into being,
it fortifies their broken spirits... they have, forgetting themselves, relived the Kongo nation in one of it’s typical
expressions... in sudden homage, with an expanded power of observation... they dance around the vision” (idem)
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fomentando a musicalidade. Antes da categoriza¢ao dos géneros e sua consolidacdo em cada estilo, os
instrumentos advindos dos cultos e as estilizagdes sonoras de cada nagdo se desdobraram ao que se ouve

hoje popularmente.

Os frutos se entrelagam: o tango da América Central compartilha doses estilisticas com o samba
carioca, consequéncia da semelhanga de destino de diferentes africanos de certas nacdes africanas que
trouxeram e floresceram sua musica. E do canto do povo preto, de suas cordas e seus sopros criam-se

raizes da cultura de onde estdo.

Em outros estilos musicais o berco também ¢é preto. O blues dos subtrbios pretos norte-
americanos ganha popularidade e entra nas grandes mentes por dentro das igrejas dos guetos para virar
rock nas maos de Sister Rosetta Tharpe e ganhar corpo diaspdrico-africano com artistas como Little
Richard e seu rock dangante indo aos grooves preenchidos de peso e criticas sociais do Rage Against The
Machine. A conexao diasporica-sonora por entre geografias distantes continua com o Ax¢ incorporando

a guitarra elétrica da ancestralidade banta norte-americana junto com a banta-yoruba-baiana.

A criatividade musical ganha outros rumos com as grandes referéncias pretas que vao criando e
sintetizando suas visdes em melodia e harmonia. Sdo povos cuja articulacdo musical bem energética
ganha sentido com suas raizes filosoficas. As rodas de samba nao param enquanto a roda ainda estiver
formada e transmitindo sua energia ao tambor, ao violdo, € aos outros instrumentos e sintetizando o
potencial do entorno de sua roda: a comunidade presente e fortalecida culturalmente, a oralidade sendo

fomentada pela musica e transmitindo saberes e historias musicalizadas.

A pluralidade que a historia diasporica dos povos pretos € mais uma das caracteristicas que se
refletem no samba: Nei Lopes (2023, p. 90-92) em sua obra Bantos, Malés e identidade negra procura
resgatar identidades marginalizadas nas bibliografias das ciéncias da negritude, tratando da coluna banta
da cultura e ancestralidade do preto em solo brasileiro e das paginas perdidas das identidades malés e

islamicas.

Embora ja haja pesquisas exaltando os transes entre africanidades e cristianismo, principalmente
pela corrente evangélica que ¢ popular em algumas partes do continente africano, nos suburbios pretos
dos Estados Unidos e nas periferias do Rio de Janeiro. Mas pouco se fala das influéncias islamicas na
cultura preta feita no Brasil. O isla é popular em diversas partes de Africa, tanto de modo ortodoxo quanto

em uma forma “africanizada” de se praticar a fé islamica, como os cultos Mugumurim, Malés e religido
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dos Alufas no Brasil e o sincretismo entre o isld e as crengas nativas na Yorubaldndia e entre os

daomeanos, (Lopes, 2023, p. 62-66)

No Brasil, a Revolta dos Malés ¢ o inico marco da cultura islamica no Brasil que ganha relevancia
nos livros de historia, trazendo poucos tracos do pré e pds contexto da revolta. A relagdo entre natureza
e se manifesta por entre os dizeres populares e os costumes da Bahia até o Rio de Janeiro, indo do uso
de anéis de metais brancos usados pelos malés revoltosos, o porte de oragdes escritas para evitar o mal,
até a propria descendéncia que nao ganha um rodapé ser quer, como a origem arabe do nome de Tia Ciata,
uma corruptela entre Aycha e Aichdt conhecida pelos islamizados da Guiné Portuguesa. Lopes (2023, p.

88) afirma que:

Na coletanea de poemas Cantares ao meu povo, o pernambucano Solano Trindade (1908-1974),
um dos grandes poetas da negritude no Brasil, afirmava: “Sou Negro/meus avds foram queimados
pelo Sol da Africa/minh’alma recebeu o batismo dos tambores/atabaques, gongués e

agogos/(...)/Mesmo vovo/nao foi de brincadeira/na guerra dos Malés/ela se destacou™)

A musica € poténcia africana ndo s6 no aspecto ontoldgico, o qual reforca a forga vital de cada
matriz filos6fica dos respectivos povos, mas se estende desse aspecto para o fortalecimento comunitario.
Na matriz yorubd, a forca vital axé ¢ fortalecido reciprocamente com a comunidade estando estruturada:
passando os saberes dos mais velhos pros mais novos, agindo culturalmente e se fortalecendo
materialmente. Em séculos mais adiante da tradicionalidade, vemos as comunidades cristds pretas
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engajando seus fiéis com musica”’, e assim também dando o start referencial para muitos géneros

musicais conhecidos na atualidade.

O ultimo aspecto a ser tratado € a danca, arte musical que tomou outros rumos apos a diaspora
africana. Antes mesmo de pensarmos musica € danca, a propria expressdo cénica nas manifestagoes
culturais e ritos ja revela a forca da relacdo entre corpo, movimento e forca vital. No caso das
religiosidades afro-brasileiras, o constante mover dos corpos ¢ uma expressao da relacdo dos presentes

com Suas crengas.

3 Um grande exemplo ¢ a artista Sister Rosetta Tharpe, considerada a madrinha do rock: “Conhecida por muitos como ‘a
madrinha do rock’n roll e do blues’, Rosetta Atkins Tharpe Morrison, ou simplesmente Sister Rosetta Tharpe, como ficou
conhecida, ¢ considerada a grande inventora do rock. (Disponivel em: https://universoretro.com.br/a-historia-de-rosetta-
tharpe-conhecida-como-a-madrinha-do-rock/)
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Figura 8: Foto de Vatuzi Leontina/Odé Fotos de homem se conectando a Obaluaié em um Ilé. Disponivel em:
https://www.instagram.com/odefotos/

A danca ¢ contexto de pesquisa da filésofa Kariamu Welsh-Asante (2004, p. 28), que também ¢

professora na area, sobre isso ela afirma:

A danga africana foi influenciada no mundo da mesma forma que a arte africana. As qualidades
da polirritmia e da articulagdo total do corpo encontraram seu caminho nas formas de danca
moderna, bem como na danga jazz e nas dangas sociais como o hip-hop. A dancga africana é
apresentada na Feira Mundial desde o final do século XIX. Quando muitas nac¢des africanas
conquistaram sua independéncia no final dos anos 1950 e 1960, um de seus primeiros atos foi
criar companhias de danga nacionais que mostrassem o melhor de suas dangas e enviar essas
companhias para o exterior para promover a cultura africana.*’

Pretas e pretos fomentaram dancgas de diferentes géneros e perpetuando aspectos estéticos
africanos. Vé-se o gingado do funk norte americano a energia corporal do funk carioca: apesar do
preconceito e do racismo levarem pessoas a segregar o estilo dos suburbios fluminenses do estilo dos

subtrbios americanos, sdo dangas e estilos musicais de grande carga africana. Entre varias dancas

40 Original: “African dance has been influenced in the world in much the same way as African art. The qualities of polyrhythm
and total body articulation have found their way into modern dance forms as well as jazz dance and social dances like hip-
hop. African dance has been performed at the World’s Fair ever since the late 1800s. When many African nations gained their
independence in the late 1950s and 1960s, one of their first acts was to create national dance companies that would showcase
the best of their dances and to send these companies abroad to promote African culture” (idem)
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presentes, por exemplo, na Jamaica, Porto Rico e no Brasil, suas semelhancas de estilo e de bergo seguem

a natureza da danca africana, que a professora Kariamu aponta como fluida e elastica ou mével*! (ibidem).

No continente africano, caracteristicas geograficas e metafisicas sdo grandes fatores para as
dancas. Uma regido de terra seca pode focar os movimentos da danca nos pés e nas pernas*?, uma cidade
onde o islamismo seja predominante fara com que o corpo foque nas articulagdes das mios**. As proprias
visdes de mundo construidas nas estruturas filosoficas de cada povo movimentam suas artes cénicas, ao
passo que o ritmo ¢ uma linguagem delineada pelos corpos africanos, tornando o artista dangarino
consciente de seu corpo como obra e vetor de arte, o que anda junto com suas tradi¢des de vitalidade

dindmica e fisicamente ativa.**

Como a filésofa argumenta (ibidem, p. 28), assim como a arte visual africana influenciou bastante
setores da arte contemporanea, a danga africana esta entre os genes das performances corporais da
atualidade. A caracteristica da grande articulagdo corporal na dancga foi o principal motor do jazz, junto
ao polirritmo cénico caracteristico do género. Mas ndo s6 o jazz entra no assunto: o passinho do funk

carioca e as dangas do freestyle/tecnobrega latino-americano tem total relagdo com a diaspora africana.

Em suma, a estética africana vive em toda a arte preta. Nao s6 na arte, mas nas relagdes

interpessoais, dentro do cénico, do ético e do politico. Na figura 9, a colagem feita procura sintetizar em

41 A filosofa diz no texto: “African dance is fluid and mobile. For instance, the Yoruba people primarily live in Nigeria;
however, there is also a thriving Yoruba community in Benin, so dances can reflect Yoruba culture but come from two dif-
ferent nations. The same can be said of the Ngoni people of East Africa. Ngoni live in Kenya, Tanzania, and Malawi as well
as in many countries of southern Africa. The Ngoma dance that is danced in Kenya bears the same name and origin of the
dance that is danced in Tanzania, but it has taken on the particular and specific history and culture of Kenya.” (ibidem).
Ademais, por “fluid and mobile” depreende-se nao s6 o fato de a danga africana ser mutavel ou elastica por natureza, mas
também a presenca da grande jogada de movimento expressa no corpo dangarino, nas coreografias espontaneas e organicas e
no espetaculo.

42 “In the southern African region, the striking of the legs into the earth is very prevalent as the earth is dry and the goal many
times is to send the dust flying as a way of demonstrating the force and power of the movement.” (ibidem, p. 34)

43 “In countries where Islam is influential or dominant, hand gestures are favored as a means of expression. African dances
in general tend to be grounded, with the focus toward the earth.” (ibidem)

4 Além da énfase da filésofa Kariamu sobre o ritmo, vale ressaltar a importancia dessa questdo ontologica do movimento em
Africa, como no exemplo do emi yoruba. Sobre o ritmo, Kariamu comenta e usa o exemplo do povo Soba: “For instance, if
one looks at the Soba dance, the approach can vary according to what is being observed. What is constant, however, is the
idea that the Soba is the sum total of its movements and rhythms. Rhythm remains the central core to any expression of
African culture. Let’s take Soba again as an example. This particular dance is from Senegal, a country in West Africa. It is
also a traditional dance, meaning that it is generational and recognizable by the community. Soba is a rites-of-passage dance
in that young women who were making a transition from girlhood to womanhood originally performed it. This transition had
more to do with preparation for marriage and motherhood than anything else. How to describe Soba then? It can be recognized
by its steps but never confused with just being them! It can be acknowledged by its dancers, but never confuse the dancers
with the dance! It can be witnessed by its rhythms but, again, never be defined as just music! Rhythm acts as the pervasive
and identifying agent in both African dance and music.” (ibidem, p. 32)
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imagem a estética africana na atualidade: as plantas representando a natureza e a vida em uma conexao
holistica com a humanidade, a danca em seu fulgor africano, a musica preta a partir de referéncias ao
musico Jimi Hendrix, guitarrista afro-americano emblematico ao género do Rock e a resisténcia contra a

opressdo branca pelo hino do grupo de hip hop Public Enemy “Don’t believe the hype”.

Figura 9: Arte minha. Colagem manual de revistas recicladas.

A partir desse repertorio teorico, o objetivo € explorar essa area da filosofia bastante presente no
cotidiano brasileiro, mas ainda comegando um empenho académico nas universidades. Ha também a
necessidade de sua presenca no curriculo de filosofia no ensino basico, o que seré estruturado a seguir,
partindo de problemas do contexto atual do componente curricular e seus entraves para um tema tao

necessario a escola brasileira.
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2. O ENSINO DE ESTETICA AFRICANA NA EDUCACAO BASICA

2.1 A realidade do ensino de filosofia no Brasil

“A sociedade brasileira desconhece, através de seus discursos institucionais, a exis-
téncia e a forca de uma cultura negra — sistema simbolico, com regras proprias, de
carater erudito e popular — capaz de responder pela identidade historica do homem
negro do Brasil”

Helena Theodoro®

Desde sua idealizacdo colonial, o ensino veio como algo de cima para baixo, de fora para dentro.
Antes uma ferramenta colonizadora para que nativos americanos adentrassem a cultura europeia,
aprendendo sua lingua e buscando replicar seus costumes na terra recém-descoberta, essa metodologia
impositiva ndo perde toda sua caracterizacao na atualidade. Afinal, a escola realmente trabalha uma
jornada de autoconhecimento, de aprofundamento nas culturas presentes em sociedade, ou impde o que
a institui¢ao lhe convém?

Essa antiga intencdo ganha um corpo remodelado com o passar dos governos e das estruturagdes
sociais que foram formando o nosso atual pais. A evolugdo das metodologias pedagdgicas comecou em
sua tradi¢do apresentando uma autoridade em sala de aula como detentora de conhecimento e o estudante
como uma caixinha que acumula o que sai da boca do professor-autoridade. O artigo “0”” em masculino
¢ simbdlico, pois para aderir a rotina exaustiva do estudo antigamente era privilegiado o homem que nao
precisava se preocupar com as poeiras na casa, o almogo dos filhos e dos maridos.

Nao se preocupar em como iria pagar as contas do més seguinte era outro privilégio, o que se
refletiu nos dados escolares do século passado, com pouca adesao das classes mais pobres ao ambiente
escolar. Tal situagdo se amplificou quando as pesquisas focaram na situagcao das mulheres e do povo preto
e indigena gragas aos danos estruturais causados pelos séculos de escravizagdo racial, exploragao de
género e roubo de terras originarias.

A intelectualidade pedagogica se moveu para dar um basta nessa estrutura, tentando superar a

ideia ainda presente de educagdo bancaria, propostas pedagogicas foram surgindo para tirar o professor

43 Uma filésofa preta criticando a falta do reconhecimento da negritude na intelectualidade da cultura brasileira. O paragrafo
abre sua tese de doutorado, disponivel em: https:/filosofiapop.com.br/texto/o-negro-no-espelho-tese-de-helena-theodoro-
1985/
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do patamar de quem deposita o conhecimento no aluno. A realidade e a escola foram se aproximando
pelos esforgos do filosofo Paulo Freire e seu ensino construido a partir das vivéncias dos alunos e nao de
uma copia “aqui” o que esta escrito “la” seguido de um livro fabricado em outra cidade, construido por
educadores de outros estados, contratados por investidores de outros paises.

Aterrissamos novamente no contexto social brasileiro, cuja populacao ¢ composta de origens
plurais, e nessas origens se encontram filosofias que fizeram fluir o reino desses ancestrais e até hoje
ressoam em suas atividades culturais. Poderia estar falando apenas da populacdo preta por ser maioria no
pais e estar diretamente implicada na temadtica trabalhada nessa pesquisa, mas fazem parte desse
apontamento também as filosofias indigenas, que afloram até hoje em seus contextos € ndo sao
absorvidas de maneira justa no curriculo da educacdo basica.

O que de fato ¢ absorvido representa algo menos que a metade da populagado brasileira, seguindo
a conceitualizacdo historica das filosofias (de origem europeia) antiga, medieval, moderna e
contemporanea, restritas a um pequeno espaco geografico do nosso planeta. A riqueza do que foi e €
construido na histéria da filosofia, canonica, ¢ inegavel, ndo a toa se consolidaram nas diversas areas do
ramo. Um argumento que costuma ser usado para defender esse tipo de curriculo na educagdo bésica é a
esséncia democratica da presenga de filosofia. Ora, isso € algo extremamente contraditério, no contexto
de nosso pais. Em um pais onde espagos de cultura afro-brasileira e africana fazem parte do patrimonio
historico do pais e envolvem as vivéncias de maior parte da populagdo nacional, sonegar a pluralidades
de filosofias que fulguram até hoje em nossa cultura € um atentado da nossa area contra a democracia. A
filosofia no curriculo bésico realmente promove a democracia excluindo parte das raizes filosoficas de
seu povo na escola?

A pesquisadora Bruna Concei¢do, com orientacdo de Emanoel Luis Roque Soares (2023, p. 69-
80) trabalha o campo estético e a defesa de uma intervencao estética na filosofia para que esse campo
colabore com a efetivagao da lei 10.639/03 de ensino da histéria e cultura africana na filosofia. Ao
comecar sua critica focando no campo estético, Concei¢do e Soares trazem o epitafio pragmatico que
ainda confunde idealistas do campo da filosofia: “(...) ¢ do simbdlico que parte a guerra pelo poder. (...)”

E o simbdlico ¢ e sempre foi alvo do imperialismo cultural europeu, com ele erguendo suas
estatuas presentes — ou, ainda nao derrubadas. O pacto da branquitude pela propagacao de sua cultura
ndo visa sO levantar estituas nos centros colonizados, mas também as imprimir nos livros didaticos na
maior quantidade de paginas possivel. Podemos lembrar que em solos brasileiros e em outros paises
colonos e colonizados, estatuas estdo presentes nas vias mais populadas como forma de poder. Estatuas

como lideres de guerra, perseguidores de minorias, colocam em tela para a populacao o seu poder e sua



47

assombracao sobre seus ancestrais que antes lutavam por condigdes dignas de liberdade, moradia,
alimentacdo, entre outras causas minimas dos direitos humanos. Em seu livro Critica da razao negra,
Achille Mbembe desenvolve o capitulo “Corpos, estatuas e efigies” e trabalha a subjetividade a qual
estatuas de perseguidores imperialistas trazem em si esse poder de assombro, de repressdo simbdlica a

manifestacoes de povos oprimidos, sobretudo povos racializados e escravizados. Mbembe (2014, p. 216):

As estatuas, as efigies e os monumentos coloniais desempenham precisamente a funcdo de
armadilha. Para 14 das suas variedades, remetem para trés nomes. Na verdade sdo, antes de mais,
objetos feitos de toda a espécie de materiais: marmore, granito, bronze, ago, etc. Enquanto objetos,
constituem blocos inertes, eretos, aparentemente mudos. Depois, trata-se de objetos que, na
maioria, apresentam a forma de um corpo humano ou de um animal (caso do cavalo que carrega
um conquistador. Representam mortos. Em tais objetos, o morto torna-se uma coisa ornamentada.
Por fim, a um dado momento da sua vida, estes mortos terdo sido sujeitos. E essa qualidade de
sujeito que as estatuas procuram preservar na representacdo. Nao existe nenhuma estatua sem

esta fusdo da objetalidade, da subjetividade e da moralidade

Seguindo por essa critica ao simbolismo geografico, Concei¢do e Soares (2023, p. 74)
desenvolvem o conceito de Estética Ocidental, ou Estética da Europa. Com esse conceito, a autora € o
autor enxergam um complexo simbolico que as poténcias colonas visaram construir para manter a
dominagdo visual, sonora, religiosa, arquitetonica, entre outros poderes estéticos. A partir da imposi¢do
estética pelos atos colonos desde o dia 0 da invasdo até os dias de hoje, avancam os passos para uma
dominacgao pratica — a cristianizagdo — que domine sua visdo de mundo para algo docil e por fim a cultura
em geral, sobretudo as ciéncias e sua histéria de filésofos contestando e sintetizando filosofos
temporalmente, ¢ absorvida.

E claro, as ciéncias desenvolvidas no contexto geografico Europa/Oriente-médio/Asia
fundamentam paradigmas que hoje em sociedade sdo fundamentais para o seu funcionamento e
entendimento, ao passo que sdo criticadas e adaptadas para uma sociedade equitativa. Mas ainda ha o
lastro do poderio colonizador e as subjetividades cuja raiz estdo nas pesquisas que décadas atras as
academias cientificas fomentavam, como a eugenia e a categorizagdo de ragas com o intuito de selecionar
as mais “puras” e as mais “impuras”, tentando impor o racismo com rigor metodoldgico validado. Hoje
descartamos isso nas universidades, mas ainda lidamos com paises colonizados cuja parte da populacao
se vé como colonizadora e disferem injurias raciais contra seus irmaos continentais ao passo que uma

populagdo ¢ mais branca, outra tem a genética com caracteres africanos e originarios presente. Além



48

desses casos do presente, temos os casos histéricos de embranquecimento populacional, como a dos
imigrantes italianos no Brasil, a coloniza¢ao da Australia e subjugagao de seu povo originario.

Com este historico de dominagdo simbdlica, pratica e tedrica, contrapomos a tradicdo com suas
veias colonizadoras e buscamos um ensino de filosofia onde a busca pela identidade seja ancestralizada,
acessivel, estimulavel, a todas e todos que terdo contato com ela. Por isso, este trabalho de dissertacao e
produto didatico tem como seu objetivo de impacto o ensino de filosofia no ensino médio ¢ a
possibilidade de que cada vez mais sejam trabalhados contetidos de filosofias africanas, indigenas, entre
outros trabalhos filosoficos histdricos que vieram a construir diferentes grupos sociais de nosso entorno.

Ao propor que o tema de pesquisa da estética africana, trago e trabalhado pela filésofa Naiara
Paula Eugenio e seu laboratorio Geru Maa, seja também trabalhado com o puiblico do ensino bésico nas
oportunidades curriculares que queremos que sejam abertas, damos chance de um curriculo que permita
uma identificagdo de quem estuda com o que ¢ estudado em filosofia. Muito se fala sobre o tema da
decolonialidade e afins, mesmo que a decolonialidade ndo seja o objetivo desse trabalho — porém, ndo se
nega a possibilidade de interpretagdes concomitantes — mas sim um objetivo de conexao ancestral entre
pessoas cujos parentes do passado foram sequestrados e tiveram suas culturas oprimidas, e agora com a
possibilidade do trabalho cientifico-filos6fico e sua conexao com a escola podem ter contato com essa
cultura sequestrada.

Visando construir a pluralidade, a lei 10.639/03 entra como marco legal (EUGENIO, 2021, p. xiv)
na luta pela inser¢do da historia e cultura africanas no curriculo nacional, e posteriormente agregando
também a obrigatoriedade do ensino da historia e da cultura indigenas do Brasil em sua atualizag¢do para

a lei 11.645/08. Sobre este aspecto Eugenio (2021, p. 78) afirma que em:

em 9 de janeiro de 2003 entra em vigor a Lei 10.639/03 alterando o artigo 26 da LDB e, no ano
subsequente, as Diretrizes Curriculares Nacionais para educagdo das Relagdes Etnico-Raciais.
Dois anos depois, um dispositivo de cunho complementar foi responsavel pela regulamentagéo
da alteragdo iniciada em 2003, sendo o Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais. Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana (2008). No mesmo ano, lavra-se a Lei 11.645/08 que passou a incluir

a obrigatoriedade de conhecimentos de Historia e Cultura dos Povos Indigenas.

Eugenio (idem) reitera a luta do Movimento Negro pela insercdo do protagonismo negro nas
narrativas histdricas brasileiras que sdo trabalhadas em sala de aula. O autor ressalta que muito mais que

um ato politico ou qualquer tentativa de conceitualizagdo que termine em romantizagdo, o pragmatismo
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na educacdo estd em carne viva quando vé-se o campo de disputa sobre o curriculo. A escola, mesmo
apos as diversas leis, ainda tenta suprimir a aplicagdo dessas leis que foram fruto de muita luta das
minorias sociais e propor seus curriculos mirabolantes de empreendedorismo, cidadanias de éticas
questionaveis e moralismos que nas entrelinhas vé-se seu plano politico-religioso. Por outro lado, e a
respeito das leis 10.639/03 e 11.645/08, vemos uma conquista dos Movimentos Negros pela luta de seu
reconhecimento no processo formativo brasileiro, seja ele historico, seja cultural, e sobretudo, filoséfico.

Convergindo ao tema da pesquisa, a estética africana entra como uma pesquisa filoséfica para o
entendimento das raizes das culturas afro-brasileiras e afro-diasporicas em geral. Seja reconhecendo nos
ritmos das musicas ouvidas as origens nativas vindas de povos africanos, de trabalhos artisticos cuja
técnica foi traspassada pelo atlantico.*®

Como vimos com Conceigdo e Soares (2023, p. 80), a importancia de se construir um trabalho
pedagbgico que envolva estética cai como a melhor alternativa para derrubar as estatuas dos colonos
impregnadas dos livros as abordagens didaticas. Entendendo a estética como uma area filosofica e tendo
como base — principalmente em uma pesquisa que disserta sobre estética africana e promove seu trabalho
no ensino basico — mostramos um caminho vidvel em que filosofia e a lei 10.639/03 e 11.645/08
trabalham juntas. Vamos entender o entorno o qual participamos em seus aspectos de arte, cultura e
estética diaspdrica advinda do continente africano.

Filipe Ceppas, em seu Ensaio de filosofia nos tropicos (2019, p. 58) 1€ o poder emancipatorio que
a arte traz como possibilidade por conta de sua estrutura aberta, indeterminada, e ter as relagcdes de forma,
contetido e sua interpretagdo como uma massa de modelar fresca. Vindo de uma leitura das obras de
Adorno e Rancicre, o qual a “emancipac¢do” que a arte provém esta inserida num confronto contra uma
“dominagdo total” e a quebra da perspectiva o qual provoca o dissenso, ou o melhor, traz para qualquer
pessoa que reconhega o palpabilidade dessa massa de modelar uma reconfiguragdo estética.

Com isso, voltamos a brincadeira artistica sobre a realidade, o jogo que “(...) contém em si um
convite inaliendvel a cada um que dele se aproxime.” (idem) Em termos africanos, uma obra de arte so ¢
ela mesma em movimento, o que ¢ o motor principal das investigagdes acerca da filosofia da arte africana.
Como transpassar isso para a “molecada” do fundamental, ou do ensino médio? E por que ndo em um
método brincante artistico?

Mesmo tendo sido introduzido, segundo uma das correntes orais do suburbio carioca, pelos

europeus que pousavam de dirigivel no bairro de Santa Cruz e se vestiam grotescamente pra assustar os

46 O uso dos materiais nas imagens usadas nos cultos dos candomblés € umbandas, a tradi¢do oralizada entre artista aprendiz
e artista ancestral, ssmelhangas imagéticas entre as obras africanas e as afro-brasileiras, etc.
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populares tal-como-qualquer-europeu-que-histéricamente-ache-que-as-terras-brasileiras-sao-area-livre-
para-ser-um-desgracado, a cultura Bate-bola ganha grandes contornos pelos subtrbios do estado do Rio.
Afinal, sdo terras de grande influéncia da didspora africana, e o Bate-bola ndo ¢ mais s6 “Clovis” pois,
as maos do africano-carioca-suburbano sopraram o emi nessa cultura.

A cultura Bate-bola foca em beleza?’, e a beleza é um transe em movimento em Africa, o que se
pode ver nas performances de bate-bola do suburbio, o qual recortes de saco plastico com glitter aderem
aos brutos movimentos do corpo de quem veste a fantasia, bexigas transpassam a brutalidade da
brincadeira e tecidos sao projetados para que expressem uma beleza-cinética. O antes Clovis de estética
grotesca vira entdo o Bate-bola de estética africana em didspora, brincando com os cddigos morais

importados/impostos socialmente e que sao contestados em tempos de carnaval.

Figura 10: Grupo de bate-bolas “Gurilouko” em diferentes épocas e temas escolhidos. Cada ano as turmas de bate-
bola escolhem sua paleta de cores e as composi¢cdes de seus acessorios, mantendo tracos estilisticos que componham a
caracteristica marcante de cada grupo. Os Guriloukos mantém o material de saco plastico para produzir
movimentos densos das tiras cortadas, parecendo uma pelagem em movimento. Disponivel em:
https://www.instagram.com/guriloukooficial/

47 Documentario A tradigdo dos bate-bolas no subtrbio do Rio, filmado pela GloboNews. Disponivel em:
https://gl.globo.com/globonews/globonews-especial/video/a-tradicao-dos-bate-bolas-nos-suburbios-do-rio-4795234.ghtml


https://www.instagram.com/guriloukooficial/
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Figura 11: Grupo de bate-bolas “Gurilouko” em diferentes épocas e temas escolhidos. Cada ano as turmas de bate-
bola escolhem sua paleta de cores e as composicdes de seus acessorios, mantendo tracos estilisticos que componham a
caracteristica marcante de cada grupo. Os Guriloukos mantém o material de saco plastico para produzir
movimentos densos das tiras cortadas, parecendo uma pelagem em movimento. Disponivel em:
https://www.instagram.com/guriloukooficial/

Para construir um ensino estético nas periferias, de forma que trabalhe o contetido de estética
africana, € importante mapear os fendmenos culturais que fluem esse axé no contexto em que a escola
esteja inserida. Nos suburbios cariocas da zona norte temos os bate-bolas, as rodas e as escolas de samba,
os terreiros e os bailes charme e funk no viaduto de Madureira, mas na Bahia temos o axé. Na baixada
fluminense, as igrejas evangélicas querem disputar espago com os bailes, as rodas de samba das escolas
seculares e os bares de rock de forma ofensiva, fazendo de tudo para ocultar todas as semelhangas que
um culto evangélico tem de uma gira umbandista em um movimento caracteristicamente fascista.*s

Ou seja, apesar da academia so ter aberto agora os caminhos para que filosofias africanas sejam
pesquisadas com incentivo e referéncia, ndo excluindo aqueles que fizeram essa encruzilhada com os
corpos docentes mais hostis de 30, 50, 100 anos atras — como Helena Theodoro, Abdias e os académicos
da FNL — e tiveram resultados importantes para a pesquisa de hoje, o fascismo religioso ndo hesitou em
dar o primeiro passo para estudar as africanidades e firmar sua estratégia. Hoje em dia, os lobos religiosos

ja colhem os frutos dos dizimos de quem veio de familia de axé.

48 Além das sessdes de descarrego que demonstram semelhanca estilistica com as incorporagdes dos religare africanos no
Brasil, a [URD trabalha com um calendario muito semelhante ao da Umbanda. Silva (2005), apesar de ter algumas ligagdes
inconsistentes em sua pesquisa acerca do nascimento da umbanda, faz um 6timo trabalho no artigo Concepgoes religiosas
afro-brasileiras e neopentecostais: uma andlise simbdlica, demonstrando um “copia e cola” pela Igreja Universal do
calendéario de culto das umbandas intrinsecamente, apesar de popularizar o 6dio a experiéncia africana dos orixas.


https://www.instagram.com/guriloukooficial/
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Por isso, experiéncias como a do companheiro Anderson Eugenio (2021), mapeando o ensino de
filosofia africana no municipio de Seropédica, no estado do Rio de Janeiro, sdo importantes para
comecarmos a entregar algo nesse sentido para a populacdo em produto didatico e aproximarmos a
ciéncia e a producao filosofica a escola.

Seropédica ¢ uma das poucas cidades do Rio de Janeiro, como Buzios e Nilopolis, que tem

1.4 além de outras

filosofia em seu curriculo para todas as séries dos anos finais do fundamenta
experiéncias com criangas em Itaborai ¢ as cidades que tem algo proximo, como Etica e cidadania ou
outras matérias hipotéticas de temas filoséficos. Em um breve momento como professor de filosofia no
ensino basico de Seropédica em 2022, tive oportunidades de ensinar essa parte tdo marginalizada da
academia e dos curriculos de filosofia para o publico do oitavo e nono ano dos anos finais do ensino
fundamental.

Foram quatro turmas as quais tive a oportunidade de experimentar o ensino de estética africana,
duas do oitavo ano do fundamental e outra do nono na disciplina de Ensino Religioso na Escola Gilson
Silva e uma turma da disciplina de Filosofia do nono ano na Escola Atilio Gregio. Essas experiéncias
serdo usadas para tecer os diferentes topicos desse capitulo, mas vale uma breve introdugao: os conteudos
foram muito bem recebidos na turma da Atilio Gregio ¢ na de nono ano da Gilson Silva, porém houve
uma grande resisténcia na turma de Ensino Religioso no oitavo ano.

Nessa experiéncia mais problematica, algo que marcou foi a repulsa ao ver contetidos assimildveis
a religides de matriz africana, o que levava alunos de religiosidades mais radicais ou ortodoxas>’ no
cristianismo a demonstrarem insatisfacao. Assimilavam os contetidos lecionados como “do diabo”, “isso
¢ macumba, tira isso”, “por que ndo se fala mais de Jesus na aula?”. Essas reagdes serdo comentadas

agora no proximo topico.

2.2 Confrontando o racismo e a repulsa as africanidades no ensino basico

No Brasil, pais que comecou como um curral de Portugal, o racismo tomou contornos
inimaginaveis para qualquer um que tenha teorizado sobre o tema na historia, desde a exploracdo dos

corpos pretos no ouro e nas fazendas até o novo reinado historico dos brancos no capitalismo neoliberal.

4 No caso de Nilopolis, ha uma falta de dados atualizados sobre a situa¢do da filosofia em seu curriculo, pois faz bastante
tempo desde que o ultimo concurso com vagas para filosofia no curriculo foi feito. Mas ha professores destes ultimos
concursos ainda na ativa lecionando a matéria. O curriculo se dividia em Etica para o sexto e sétimo ano, e introdugdo a
filosofia no oitavo e nono. Ultimo documento comprobatério conforme link: ad977efec79d027b7ff7a82calObb51a.pdf
(ian.org.br)

0 Havia uma igreja cristd ortodoxa ao lado da escola.



https://cdn.ian.org.br/edital/1/17/ad977efec79d027b7ff7a82ca10bb51a.pdf
https://cdn.ian.org.br/edital/1/17/ad977efec79d027b7ff7a82ca10bb51a.pdf
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Antes era a exploragdo da mao de obra escravizada e o trafico humano marcando o negro e o demarcando
na historia do pais, que agora tem esse retrato romantizado pela narrativa monarquista presente nos livros
didaticos.

Por entre o recorte temporal da colonia, da monarquia e do império, cria-se uma imagem
desumanizadora das pessoas pretas que chegam nas terras que vem a ser o Brasil atual. Sdo as pessoas
que trabalhavam, mas sem ser renumeradas, moravam em casas que nao eram suas € tinham trajetorias
vitais renegadas a outras vidas, as brancas. Por que as narrativas sobre o preto ndo sio as narrativas pretas?

Em termos de resisténcia a opressao colonial, poucos sdo os paragrafos que se dedica aos herois
da negritude no Brasil, a ndo ser um ou outro sobre Zumbi dos Palmares. Mas Zumbi e a resisténcia
quilombola sd@o um trecho de varias outras grandes formas da negritude na histdria do pais, que vao desde
o movimento dos Quilombos, ao trabalho de Luiz Gama na libertagdo de secus semelhantes, no
quilombismo de Abdias do Nascimento, A Frente Negra Brasileira e as manifestagdes que incendeiam as
ruas das periferias das décadas passadas até hoje em dia com a policia mantendo sua politica de
exterminio contra a populagao preta.

Dentre véarias das formas de negritude que marcaram a historia brasileira, mas ndo marcaram os
livros de histéria no Brasil, uma delas ¢ a arte. Em entrevista para a ArteBrasileiros®!, Emanoel Aratjo
traz o fato de que o movimento barroco era um movimento da mao afro-brasileira, mesmo partindo de
um padrdo europeu. Kabengele Munanga (2019, p. ix) aponta também os candomblés e umbandas como
o ponto onde as africanidades resistiram. E os terreiros sdo tao ateli€s quanto os que tem esse adjetivo
automaticamente associado por entre o Brasil.

Nos terreiros, a conexao estética africana/filosofia africana/arte ¢ uma so, pois € em seus trabalhos
com os ancestrais que a filosofia € procurada porque esta realizando a arte ou a performance, utilizando
do recurso filosofico dos itans para o que trabalha com suas maos ou o que movimenta seu corpo. Em
yoruba falamos da continuidade do ax¢ pela arte pléstica, visual ou performatica, mas em sua diversidade
diasporica temos diversas comunidades onde se trata das filosofias bantas da arte ou dos descendentes
contemporaneos do antigo reino Daomé. A histdria brasileira € rica na mais diversificada negritude que
poderia se encontrar pelo mundo, o que merece muito mais espago nos livros didaticos.

ApoOs esse panorama entre o que aparece € 0 que acontece, vale a pergunta: que imagem da

negritude brasileira vem sendo construido no Brasil através da educacdo? Em filosofia temos uma

51 “By parti do Barroco porque é esse 0 momento em que ha maior énfase nessa questdo, com os escultores mineiros Mestre
Valentime Aleijadinho, Francisco de Paula Brito e o pintor baiano Jos¢ Teofilo de Jesus. O século XVIII no Brasil tem uma
arte completamente negra, porque é o negro que faz, embora o padrio seja europeu, portugués. E o Thebas (Joaquim Pinto de
Oliveira), por exemplo, que era escravo e depois virou mestre de obra, aqui em Sdo Paulo, e fez a Catedral da Sé.” Emanoel
Araujo para a revista ArteBrasileiros. Disponivel em: https://artebrasileiros.com.br/arte/emanoel-araujo-conhecedor-de-artel/



https://artebrasileiros.com.br/arte/emanoel-araujo-conhecedor-de-arte1/
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problematica que esta borbulhando as academias ha algum tempo: a falta de pesquisa sobre filosofias
africanas, o que implica também na busca da estética africana em nossa terra. Noguera (2013, p. xii-xiv)

coloca as cartas na mesa sobre “um dos maiores equivocos a respeito da filosofia”:

Um erro que parece permanecer pelo material didatico de ensino de filosofia adotado pela maioria
das escolas no Brasil. Estou falando da ideia de que a filosofia ¢ grega na sua origem. (...) Mesmo
diante de agendas de pesquisas bem variadas, os temas étnico-raciais fazem parte de muitos
estudos nas areas de Antropologia, de Ciéncia Politica, de Historia e de Sociologia. At¢ mesmo
nas Ciéncias Sociais Aplicadas, por exemplo, no Direito ¢ na Economia, cada vez mais
encontramos reflexdes nesse ambito acerca dos dispositivos legais das a¢des afirmativas, além
de indicadores sociais e econdmicos das desigualdades raciais. Entretando, esses temas raramente

integram as investigagoes da filosofia

Esta pesquisa dedica-se a fazer frente ao que o Grupo de Pesquisa Afroperspectivas, Saberes ¢
Intersegdes, o Afrosin (idem), de Noguera, o Laboratério Geru Maa, entre outros campos de pesquisa que
resgatem as raizes africanas que sdo suplicadas por varios fendmenos dentro da didspora que forma
nossos municipios, estados e pais. Afinal, toda pesquisa deve procurar fazer mudanga e contribuir para
dar cor ao obtuso, encontrar as raizes dos fenomenos, dar nome aos bois e dar danga ao corpo.

Sobre o ensino de filosofia, Noguera (idem, p. 85) parte do OCNEM vigente de quando fez sua
pesquisa com o Afrosin, que criteriza trés pontos de partida para o exercicio critico cidaddo: a estética da
sensibilidade, a politica da igualdade e a ética da identidade. O filésofo propde, para cada ponto de
respectiva partida, trés objetivos importantes a serem construidos: uma estética plural e antirracista, uma
politica que combata as assimetrias baseadas em critérios étnico-raciais € uma ética que combata as
discriminagdes negativas enderecadas a grupos étnico-raciais que historicamente tem sido subalternizado,
propor uma ética Ubuntu.

Aos poucos, académicos pela educagdo antirracista precisam entender a importancia do
entendimento estético voltado para as africanidades como uma forma de combate a todos os esfor¢os que
grupos extremistas religiosos e racistas tem em criar uma imagem “diabdlica” e reprimivel do que ¢
africano, seja no que fulgura no campo religioso ou seja nos preconceitos contra as diversas formas da
miusica preta. E um esfor¢o do estudo de estética africana no ensino basico desconstruir o racismo que
constrdi essa imagem “diabolica” e o preconceito de que estilos de musica, como o funk e o samba,
seriam musica inferiores por conta de sua origem popular, preta e suburbana.

Ao tocar no ponto da ética Ubuntu, Renato traz como referéncia Mogobe Ramose (2011, p. 17) e

a aplicacao do paradigma ético do povo banto para olhar o contexto historico, geografico e social de
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Africa, que vai muito além da romantizagao famosa no espago cibernético. O “eu sou porque ndés somos”
reflete a ética comunitaria das africanidades na particularidade Ubuntu, que também vé o uso da forca
como uma possibilidade no contexto de violéncia colonial e possibilidade de libertagdo econdmica de
seu povo. Além desses pontos, Ramose desenvolve o conceito de pluriversidade (idem, p. ix) que repudia
a universalizagdo da otica da histéria da filosofia sob o canone europeu, rebatendo a subalternizacao das
filosofias africanas e evitando que narrativas ocidentais tirem o estatuto ontoldgico de ser humano do
africano.

Voltando a questao estética o filosofo Noguera trouxe e que endossamos, um olhar filoséfico de
Filipe Ceppas sobre a disciplina como um ensino estético pode emancipar o estudante, constroi caminhos
para o objetivo de uma estética plural e antirracista. Assim como Ceppas contextualiza o carater
emancipatorio da partilha do sensivel para a realidade escolar dos “tropicos” (Ceppas, 2019. p. 59),
podemos pensar um ensino estético antirracista, que trabalhe estética a partir do ambiente diasporico,
explore conceitos africanos, e use exemplos do contexto — estético - que os estudantes vivem. Sa@o
encruzilhadas pedagdgicas contra uma sociedade que por todas as midias aponta o negro e seus tragos
como motivo de constrangimento. (Na escola, o bullying, tratamento diferente para pretos e brancos, etc)

Para abrir os caminhos praticos da pesquisa, ¢ importante falar mais sobre a experiéncia em
Seropédica. A pesquisa de Anderson Eugenio (2021, p. 116) resume bem a cidade: trata-se de um
municipio praticamente cidade-dormitorio, que abriga o campus da Universidade Federal Rural do Rio
de Janeiro, com geografia fortemente rural e com centros comerciais distantes entre si ligados pela
Rodovia antes chamada de “Rio-Sao Paulo”. Antes parte extensa do municipio de Itaguai, a cidade foi
emancipada em 1997, consolidando um forte sistema de ensino municipal em meio a regido
metropolitana do Rio, fazendo parte da chamada “Baixada fluminense”.

A baixada ¢ palco das caracteristicas marcantes dos maiores problemas sociais que assolam o Rio
de Janeiro e evidencia diversas falhas do capitalismo que quer a mao de obra dos mais pobres a troco de
nada. Ha pouca infraestrutura, problemas economicos evidentes, desigualdade e muita violéncia. A
pesquisa de André Santos da Rocha. (2019, p. 2671) argumenta que o pentecostalismo aproveita disso
para tomar parte de todo lugar onde o estado possa se ausentar, sejam bares, antigos cinemas e casas de

shows, manifestacdes religiosas em vagoes de trens, etc.
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Figura 12: entrada do bairro de Sao Miguel em Seropédica, bairro esse localizado apés a rodovia Presidente Dutra
vindo do centro do bairro. Foto minha, 2022.

A baixada ainda ¢ palco de muita diversidade. Afinal, estamos falando da baixada da Beija Flor
de Nilopolis, da baixada da banda Cidade Negra, da baixada da forte cultura Hip hop, entre outras
qualidades. A presenga das religiosidades de matriz africana € notavel pela geografia, que remete aos
itans e todas as caracteristicas geograficas que circundam as atividades dos orixas no pantedo yoruba e a
vida na Yorubalandia. Falamos de reservas naturais como a do Tingud, o Rio Guandu cortando os

municipios e recebendo diversas oferendas para as entidades, a Baia de Guanabara, etc.
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Figura 13: Tridente de Exu em intervencio realizada pelo projeto Redes/FUNART com autoria de Alexandre Vogler.
Foto por Joao Laet.

A figura acima traz uma interveng¢ao artistica na Serra do Vulcao em Nova Iguagu que aconteceu

em 2006°% e evoca simbologias da didspora africana. E claro que, na terra dos municipios que “pertencem

32 Disponivel em: http://www.alexandrevogler.com.br/projeto/tridente-de-nova-iguacu/



http://www.alexandrevogler.com.br/projeto/tridente-de-nova-iguacu/
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C ~ . .. . .
a jesus”, a intervengao trouxe problemas. Nao s6 com os religiosos, mas a ponto da prefeitura da cidade

procurar desmanchar a intervengao artistica.

« Segundo o artista plastico responsavel, a figura
foi inspirada no deus Netuno, da mitologia grega

Afigura do tridente (3 esq.) causou polémica. Foi pi

Chuva apaga tridente

Moradores de Nova Iguacu acreditam que as rezas e oragdes tenham surtido efeito

temporal que castigou
vérios pontos do Rio
de Janeiro entre a noi-
te de sibado e a tarde de do-

mingo fez estragos por todo o |

estado, mas para alguns mora-
dores de Nova Iguagu assu-
miu contornos de providén-
cia divina. A chuva lavou o
Mirante do Cruzeiro, na Ser-
ra do Vulcdo, e apagou com-
pletamente o tridente que ha-
via sido pintado na pedra por
artista plastico e que causou
revolta entre moradores e reli-
giosos da cidade.

Semana passada, cerca de
40 padres e pastores foram ao
local, em companhia do pre-
feito de Nova Iguagu, Lind-
berg Farias, para fazer corren-

te de oragdes ¢ ajudar a apa-
gar o desenho. Para o pastor
Jodo Nunes, o temporal do
fim de semana foi prova de
que a oragdo no local foi for-

| te. Segundo o pastor Melqui-

sedeque Silva, a decisio de
Lindberg de fazer a oragido no
local foi sibia. “Deus ¢ tre-
mendo e a resposta divina ¢
rapida”, disse. O ambulante
Diomédio Acioli de Melo, 53,
disse que o desenho ndo fazia
bem e a chuva foi enviada pa-
ra apagar as marcas que ainda
tinham ficado na rocha.

Na quinta-feira, funciond-
rios da prefeitura subiram até
o mirante e plantaram mudas
de uma planta conhecida co-
mo ‘coroa-de-cristo’. Apesar

de ter apagado a figura do tri-
dente, a chuva ndo prejudi-
cou a vegetagio, que foi plan-
tada em forma de crucifixo,
mas ainda ndo pode ser vista
de longe.

negativas

Para o catélico Marco Perei-
ra de Souza, 37, a chuva veio
para lavar e apagar o desenho
do mal. “Fiquei assustado
quando vi aquele tridente pe-
la primeira vez. Aquilo trazia
energias négativas para a po-
pulagdo de Nova Iguacu”, jus-
tificou. J4 para o evangélico
Jorge Matos Vieira, 50, a chu-
va é uma providéncia de
Deus. Aquela pintura era
uma afronta aos moradores.

Temporal e ventania causam
estragos em todo o estado

o Além do temporal, ven-
tos de mais de 100 km/h fi-
zeram estragos em vdrios
pontos do estado. Em Ita-
tiaia, a prefeil cadas-

em Campo Grande foi re-
torcida pelo vendaval. Em
Santa Cruz, 80 moradores
do bairro Morada Verde

d Muti-

trou 1.016 casas atingidas
por chuya de granizo, siba-
do a noite. Em Jardim Gra-
macho, Duque de Caxias,
pelo menos 200 moradores
da comunidade do Ma-
ruim ficaram d ig

rdo para reconstruir as mo-
radias destruidas estd sen-
do organizado com ajuda
de comerciantes locais,
que doaram material de
sonst.mcio. Segundo o li-
o o

dos. No Rio, cobertura me:
talica de posto de gasolina

de Oliveira, o trabalho de-
ve terminar em 15 dias,

Figura 14: Matéria do jornal meia hora. Disponivel em: http://www.alexandrevogler.com.br/projeto/tridente-de-
nova-iguacu/ (Acesso em 20/12/2024)

No desenrolar da intervengdo, o ponto alto da semidtica vinda da populagdao baixadense foi a
percepgao de jeito supersticioso, crendo que o desmanche ocasionado pela chuva veio da forga das rezas
dessas pessoas. A prefeitura da época comprou a briga e se organizou para desmontar a intervencao, sem
muitas a¢des que pudessem combater essa visdo odiosa a simbologia ancestral de Africa. A questdo é:

ela faz isso hoje em dia contra outras simbologias?


http://www.alexandrevogler.com.br/projeto/tridente-de-nova-iguacu/
http://www.alexandrevogler.com.br/projeto/tridente-de-nova-iguacu/
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Figura 16: Antiga rodovia Rio-Sao Paulo na altura do KM 32. Disponivel no Google Maps pelo Google Street View.
(Acesso em 20/12/2024)

Aos poucos, o cristianismo leva sua presenga das formas mais invasivas que forem possiveis, ou

da forma mais sutil. Na figura do Morro do Mendanha, vemos uma intervengao parecida com a realizada
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na Serra do Vulcao. Porém, essa intervencao continua até os dias de hoje, sem mobilizag¢ao da prefeitura,
sem panico moral, sem for¢a popular pedindo a retirada ou atrelando a for¢as metafisicas qualquer dano
a imagem do “Jesus” posto pelo ser humano.

Por acontecimentos do tipo, conhecemos um contexto forte da baixada e que chega aos limites de
Seropédica e seus bairros “pertencentes a Jesus”. Quais os entraves para uma educacdo laica e que
respeite a diversidade religiosa num contexto como o da baixada? Como uma forga religiosa com
caracteristicas pode travar o ensino de referéncias ancestrais de matriz africana? Como essas forgas
podem desembocar em um “racismo religioso™?

O trabalho de pesquisa conta com uma experiéncia pratica realizada nas escolas Gilson Silva e
Atilio Gregio, respectivamente em Santa Sofia e Sdo Miguel, bairros do municipio de Seropédica. A
experiéncia durou um bimestre letivo no final do ano de 2022 e foi feita em uma turma de oitavo ano e
tr€s de nono ano. Duas das turmas de nono ano eram de filosofia, enquanto as outras duas, uma de oitavo
e outra de nono, eram de ensino religioso, o qual havia uma liberdade maior de trabalho curricular.

A organizagdo do bimestre letivo partiu de uma sensibilizagdo a area estética da filosofia e as
africanidades, indo para a apresentacdo das divisdes conceituais da estética africana — movimento,
padrdes estéticos, comunidade e funcionalidade — em um conjunto de seis aulas, terminando com uma
aula assistindo videos relacionados ao tema e outra aula para avaliagdo. Por conta do rigor da secretaria
de educacgdo do municipio, a avaliagdo foi uma prova escrita com questdes sobre os conceitos filosoficos
pertinentes.

A Escola Atilio Gregio fica localizada exatamente no bairro “pertencente a jesus” Sao Miguel,
em Seropédica. Na experiéncia lecionando para as duas turmas de nono ano, houve uma boa recepgao
pelos alunos. Em uma das aulas, detalhadas nos planejamentos postos na se¢do a seguir, € citado o conto
yoruba de criagdo do ser humano, que pde alguns paradigmas estéticos para o povo yoruba,
principalmente relacionados a arte e criagdo artistica.

A exposicdo do conto yorubd foi um dos momentos mais comprometedores da experiéncia, além
da exposicdo de diversos videos que demonstravam conexdes estéticas entre o continente e a didspora.
Em uma das turmas de nono ano da Atilio, a aula com o conto foi bem recebida, enquanto na outra turma
houve uma recepgao razoavel apesar de uma das alunas entoarem “isso ¢ macumba”, mostrando repulsa
e menosprezando o conteido ao ver nomes de orixds e termos em yorubd no quadro.

Foi um momento impactante. De qualquer modo, conflitos sdo oportunidades para uma conversa
de forma que esse comportamento repulsivo possa ser repensado. A filosofia por varias vezes trata de

filosofos cristaos e até de problemas filosoficos que o cristianismo impds ao canone pelos seus santos, o
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que nao traz repulsas do tipo. Logo, uma educagdo que possa ver uma filosofia africana em seus
principios itanlogicos sem preconceitos precisa ser o caminho escolhido para um ensino laico, e
concomitantemente, um estado laico.

Por outro lado, houve a experiéncia na Escola Gilson Silva, lecionando para uma turma de oitavo
ano e outra de nono ano na disciplina de Ensino Religioso. A escola, situada no bairro de Santa Sofia, ao
lado de uma igreja ortodoxa e com varios alunos das mais diversas vertentes cristas e cristas pentecostais,
possuia um maior nimero de turmas e uma densidade de alunos bem maior que a Escola Atilio Gregio.

A turma de oitavo ano, a 803, abrigava alunos que repetiam de ano constantemente, e diversos
problemas sociais eram frequentas na vida dos estudantes lotados nessa turma. De todas as experiéncias,
a 803 foi a que teve mais resisténcia no quesito estudar africanidades, como a leitura de textos yoruba,
ver performances africanas com mais movimentagao cénica que o ordindrio de um suburbio da baixada,
entre outros. No entanto, a turma de nono ano 902 foi bem mais receptiva. Nao se trata apenas de uma
questdo de maturidade vinda do fato de muitos alunos ja terem alguma idade entre os 14 e os 20, mas
também de muitos alunos com vivéncias pelos ilés de onde moram e alguns alunos que sdo de algum
deles.

Nesta tltima, tantos os conteudos e os debates em quadro foram bem recebidos, além das aulas
com video debate. Mesmo com algumas aulas trazendo relevancias da estética africana nas formas de
cristianismo na didspora africana, ainda houve comentarios do tipo “esse professor so fala de macumba,
quase ndo fala de jesus”, com frequéncia rara. Nada que tirasse o relevo dos debates em aula e a
curiosidade pela estética africana e as religiosidades da diaspora no Brasil, pois boa parte das discussoes
vieram de uma grande curiosidade impulsionada pela classe.

Essa curiosidade, muitas vezes, vai direcionada aos questionamentos mais diretos sobre o que
ocorrem nos il€s: “os orixas sdo deuses?”, “€ uma religido do mal?”, “as pessoas sacrificam animais na
macumba?”, “as pessoas cultuam deuses que fazem maldades?”, entre outras questdes provenientes do
senso comum. Muitas vezes a aula corria para debates guiadores pelos interesses do aluno nas
“religiosidades” africanas, com o risco de ficar redundante e sair do foco sobre a diaspora africana e a
estética vinda com o povo africano e suas filosofias diversas, mas também usando disso pra sair dos
métodos mais expositivos tdo somente.

Na turma de oitavo ano, a 803, houve curiosidade, mas nada encaminhou para uma abertura. O
perfil da turma exigia bastante trabalho do professor por ser a turma “dos repetentes” que a escola
separava das outras turmas, além de entrarem atrasado, e refletirem bastante do que acontecia em seu

meio para o comportamento em sala de aula. Por mais que o cronograma feito nas outras turmas tenha
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sido 0 mesmo, em cada etapa houve formas de descontrair o objetivo da aula, muitos sendo motorizados
pelo preconceito e racismo religioso.

Muitas foram as formas de repulsa pelos estudantes. Além do j& usado “o professor s6 fala de
macumba” mesmo se tratando de uma disciplina de Ensino religioso e tendo tocado no assunto de, ao
menos, as religides mais expressivas no pais, outras foram as formas de desprezo pelo ensino da matéria
filosofica africana (itans, etc). Ao expor videos de dangas tradicionais de varias regides do continente
Africano para exemplificar o uso expressivo dos movimentos e sua relacdo com os ifans de criagao, os
alunos pediram pra parar o video alegando algo “ritualistico”, “do diabo”, etc.

Um ensino afroperspectivista, criado por Noguera e adotado por Anderson Eugenio (2021, p. 20),
que partiu de sua experiéncia em Seropédica para construir sua pesquisa, ¢ a chave para confrontar o
racismo a partir do que podemos fazer enquanto educadoras e educadores. Afinal, ¢ essa a proposta do
resultado dessa pesquisa, que parte da perspectiva da estética africana e sua matéria bruta filoséfica dos
itans, mas centremos tudo no que o contexto o qual lecionamos pode nos favorecer a esse combate ao
racismo. Falamos de experiéncias em escolas pouco estruturadas, algumas muito menos que as outras,
as quais a organizacdo de turmas ¢ feita para amplificar as desigualdades e a falta de inspetores,
orientadores e coordenadores desfavorece um ambiente que empodere a educagio.

Sobre o que pode o professor, Eugenio (2021, p. xiv) coloca a lei 10.639/03 que obriga o ensino
da cultura e histéria africana nas escolas como um Marco Legal, entendendo que por Marco Legal parte-
se uma luta continua no legislativo pelas africanidades presentes na escola. Por esse marco e por outros
direcionamentos sugeridos por meio dessa pesquisa mais a frente, trabalharemos pela perspectiva do que

pode o educador e a educadora que tenha em mente esse dever antirracista.

2.3 A divisao sugerida: movimento, padroes estéticos, funcionalidade e comunidade. Argumentos
e experiéncias pedagogicas

Tanto os topicos que as pesquisas de Naiara, que conversa com as artes € formas de artes de sua
terra, quanto os trabalhos de Babatunde Lawal, Rowland Abiodun e seu aprofundamento em ase, etc.,
podem fruir diversas possibilidades pedagdgicas pro tema. Afinal, sdo reflexdes filosoficas, artisticas, €
por vezes até historicas — como no caso de Lawal em Embodying the sacred — que cabem a ““sagacidade”
de quem leciona filosofia ver a melhor forma didatica para os publicos do ensino basico.

Este trabalho, em conjunto com a dissertagdo e o projeto didatico, também serve para uma
apresentacao a estética africana e sua presenca na didspora, além de todas as sugestdes com base em

pesquisa pratica - na sala de aula — e pesquisa tedrica. A divisdo proposta no titulo foi entdo utilizada nas
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experiéncias em Seropédica, 2022, nas escolas Atilio Gregio e Gilson Silva. No entanto, as formas de
“instrumentalizar” estao abertas tanto para uso critico quanto para criticas.

Filipe Ceppas traz aspectos diversos da forma instrumentalizada de ensinar, o qual parece recair
essa “divisdo conceitual” do ensino de estética africana que a pesquisa propde. Ceppas (2019, p. 52)
desenvolve o objetivo dessa postura instrumental do ensino de filosofia em enfatizar alguma finalidade,
podendo ser analise conceitual, desenvolvimento critico, e afins “filosoficos”. Mas ha dois riscos nessa
abordagem: dela ser parcial, no sentido de ndo refletir a multiplicidade epistemoldgica >* ,
ou muito geral, pensando na possibilidade de se confundir com uma abordagem comum a todas as
matérias, nao especificamente na filosofia.

Afinal, ha riscos de que uma divisdo pedagogica do ensino de estética africana seja parcial e até
“desfilosofizada™? O risco esta em qualquer formato e em qualquer conteudo possivel em uma aula de
filosofia, pois um professor pode “desfilosofizar” até uma alegoria da caverna lendo o recorte famoso da
Republica de Platdao por 1h40 sem diversificar sua abordagem. Ou seja, o comprometimento filosofico
esta na mao da “causa eficiente” da apresentag¢ao ao conteudo: a educadora ou educador.

Quando falamos de educagdo sobre estética africana, podemos trazer um exemplo perfeito de
educacdo em estética africana: a vivéncia em terreiro de pessoas que frequentam desde criancas. As
experiéncias africanas na didspora na trajetoria de vida das pessoas que formam essa comunidade passam

por toda uma “pedagoginga”>*

alimentada pelo sistema da oralidade.

Tal sistema ndo deve ser confundido com uma monocultura da exposi¢ao oral, mas um organismo
no qual a oralidade ¢ fertilizante e mensageira: por ela, os mais velhos da casa passam o conhecimento
dos orixas e a cosmologia yoruba>, por haver essa transmissio entre geragdes € entre vivos e ancestrais
(0 que mantém o axé vivo), entre outros. A oralidade, por fim, transmite e faz os mais novos comegarem
a enxergar o mundo pelos conceitos africanos, enxergando o axé no sangue quente dos corpos que
dangam, na inspiracao dos musicos que nao perdem o folego, € na transmissao imagética das obras visuais.

Pra isso, ¢ preciso que quem educa, construa metodologias que experienciem vivéncias africanas

assim como um terreiro, ao passo que tenha a ternura filoséfica, de explorar os conceitos para que os

estudantes enxerguem as africanidades estéticas nas relagdes, na imagem, na musica, no cénico, na vida.

33 Vale lembrar da critica de Ramose 4 “Universalidade” como forma conceitual excludente, se considerar as diversas
filosofias desenvolvidas pelos povos do globo. Ramose, para confrontar o conceito de “universal”, ou “universalidade”, cria
o conceito de “pluriversal”, abrangendo a diversidade de filosofias pelo mundo. (RAMOSE, 2011, p. 5).

3 Em referéncia a musica de Thiago EINifio, de mesmo nome.

35 Usando como exemplo a cultura Yorub4, porém aplicivel com exemplos de outras culturas. Na questdo do Axé alimentado
pela oralidade, lembrar da fala de Helena Theodoro, que relaciona ao oficio de Exu (THEODORO, 1985, p. 43) e de Dezidério,
que enxerga em construgdes visuais como nas obras de Mestre Didi uma comunicagdo. (DEZIDERIO, 2015, p. 71)
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Logo, uma aula sobre estética africana ndo pode ser apenas quadro e exposi¢ao, mas precisa haver uma
imersdo constante em arte — africana e diaspdrica — ¢ em elementos que relacionem aos ifans, indo até a
reflexdes sobre espaco e geografia.>®

A divisdo ¢ feita da seguinte forma: movimento, padrdes estéticos, funcionalidade e comunidade.
Cada parte tem sua importancia a ser destacada, se relaciona de forma sine qua non com os outros
conceitos da divisdo, e caso uma deixar de ser tratada nao ha a possibilidade de apreender a estética
africana. Afinal, a arte perde sua fun¢do sem um estar contextualizada a um elo comunitario, nao ha arte
africana sem uma forga vital que a dé cor ou som, e a didspora é uma extensdo de Africa pelos padrdes
estéticos que ligam ela as filosofias africanas de cada povo que moldou a historia e cultura do continente.

Na experiéncia em sala de aula em Seropédica, na Atilio Grégio, houve uma aula expositiva para
cada um dos conceitos, partindo de um recurso filoséfico — o itan — para uma reflexdo geral que possa
gerar uma assimilacdo entre o conteiido exposto e fendmenos na realidade. Antes de tudo, claro, ¢
importante que haja uma sensibilizacdo sobre o que ¢ estética e o que seria uma estética africana, fazendo
certas demarcagdes de cada area e comegando a introduzir a bandeira principal que ruma o bimestre:
Africa.

O caso dos padrdes estéticos ao estudar esse campo filosofico de Africa, ¢ justamente a porta de
entrada para fruir toda observagao filosofica que o estudante pode fazer em seu contexto. Contexto esse
que ¢ o mundo contemporaneo e pos diaspérico, onde Africa ndo é apenas o que aconteceu no continente
hé séculos ou milénios atras. E todo o “retorno” que os africanos-diasporicos fazem a sua ancestralidade

no dia de hoje.

36 A Nigéria e as Américas tém muitas semelhangas geograficas, o que levou a muitas das divindades se espelharem aqui.
Afinal, sdo inspiradas em forgas e aspectos naturais. No entanto, no contexto da histéria africana em Brasil, a ruptura
promovida pela escravizagao e o trafico humano baguncou o pantedo de muitas crengas de varios dos povos que vieram de
maneira for¢ada. Foi o caso Bantu, o qual divindades ligadas a certos rios, certos aspectos geograficos locais bem exatos, ndo
puderam ser recriados aqui. (MUNANGA, 2019, p. 6-7)
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Figura 17: Académicos do Salgueiro no carnaval de 1978. Epoca em que varios desfiles sucumbiam ao padrio de
homenagens ufanistas, e apenas nos anos 60 temos pela primeira vez um orixa mencionado nos sambas
carnavalescos (SIMAS E FABATO, 2015, p. 50). Foto por Eurico Dantas da Agéncia O Globo.

Figura 18: Representacio de Exu pela Grande Rio no carnaval de 2022. Foto por Pilar Olivares da Reuters.

Em 2022, houve um grande impacto estético a quem acompanha os desfiles da Sapucai. Foi Exu,
mais exatamente, o Exu da alegoria da escola de samba Grande Rio. Ja exploramos ao referenciar Helena
Theodoro (1985, p.43) a importancia de Exu na cosmologia yorubad como o mensageiro entre o Orun e

seus descendentes vivos, sendo uma peca estrutural do axé. A comunicacdo ¢ movimento, pois
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impulsiona a comunidade em novas “encruzilhadas” tendo suporte e novas significagdes para o que esta
posto em vida e o que se pode criar.®’

Na apresenta¢ao, uma forma de refletir o movimento € o ato em que Exu, representado pelo ator
Demerson D’Alvaro, cospe a cachaga®® em um ato que remete a sua caracteristica - iwd — e simboliza
pela imagem da bebida, no ar, o espalhar do axé em forma exusica para a avenida. Nesse “sopro’ exusico,
o Orixa perpetua o que representa conforme a poética proposta pela Grande Rio: a representacdo do
dinamismo e do movimento.

O carnaval e outros exemplos s3o formas de inserir didaticamente o conceito de “movimento”
para o ensino basico. Formas artisticas com bastante movimentagao suscitam esse conceito filosofico
africano, e serdo o maior recurso associativo para desenvolver o conceito a partir do momento que o
estudante comegara a ver como o conceito fulgura na realidade.

Para explorar o movimento, fica objetivo o recurso tecnoldgico mais trivial que seja mediador: o
uso de videos em sala de aula. Antes do recurso audiovisual, o caminho feito para expor os conceitos —
movimento, funcionalidade, comunidade e padrdes estéticos — necessitou uma aula expositiva cada’, ao
menos, para que o contetido ao menos fosse sensibilizado antes.

Como exemplo, a experiéncia curta — sob diversos aspectos — lecionando estética africana para as
turmas de nono ano da Escola Atilio Gregio em Seropédica trouxe perspectivas para o ensino do tema
junto a frutos interessantes. Na curta duragdo de 50 minutos — sem contar o tempo perdido com chamada
e buscando os atrasados do intervalo — couberam aulas expositivas com exposi¢des conceituais e amplos
debates correlacionando com a realidade diasporica afro-brasileira.

1* aula: para iniciar a experiéncia, uma atividade em conjunto foi feita: os alunos colocaram em
um papel os estilos ou artistas musicais que mais ouviam e inseriram o papel em uma caixinha. A aula
dividiu metade de seu tempo para os alunos escreverem seus gostos musicais € inserirem na caixinha,
muitos inserindo rap, funk, e musica gospel nos papéis. Os estudantes aos poucos vao inserindo suas

colocagOes na caixa.

57 “BExu é uma divindade complexa, é energia circular e infinita, movimento, luta, insubmissdo, mudanca, que se transforma
em incontaveis entidades e que tem muito a ver com a nossa ancestralidade. Mas que ¢ visto com restrigdo por muita gente.
O enredo deste ano (2022), como dos anteriores, visa a desconstruir essa imagem estereotipada, o racismo religioso, a
intolerancia e a demonizagdo de religides como o candomblé, a umbanda e as macumbas. Por isso, as sete chaves, para abrir
o conhecimento sobre Exu” Gabriel Haddad, carnavalesco que produziu o desfile da Grande Rio em 2022. Disponivel em:
https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2022/noticia/2022/04/26/fala-majete-sete-chaves-de-exu-entenda-o-enredo-
da-grande-rio-campea-do-carnaval-do-rj.ghtml

8 “Forga que une os opostos, jongo de ser e ndo ser. Exu, to be e Tupi!” (Liesa, 2022b, p. 272)

% Ha contextos que é necessaria uma flexibiliza¢do, o que é compreensivel. Afinal, a experiéncia na Atilio Gregio contava
com uma aula de 50 minutos por semana, caso nao houvesse algum conselho de classe, reunido, ponto facultativo ou algo
do tipo.



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2022/noticia/2022/04/26/fala-majete-sete-chaves-de-exu-entenda-o-enredo-da-grande-rio-campea-do-carnaval-do-rj.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2022/noticia/2022/04/26/fala-majete-sete-chaves-de-exu-entenda-o-enredo-da-grande-rio-campea-do-carnaval-do-rj.ghtml
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A outra metade da aula deu o “spoiler” do bimestre com a seguinte frase: “todos os estilos

”60  relacionando cada estilo

musicais nesses papeis ndo existiriam se ndo fossem os povos africanos
musical com sua origem na comunidade preta. Explora-se essa origem nao so relacionando a algum povo,
mas ja abrindo o leque estético das africanidades. Por exemplo: o rap ¢ o maior exemplo de
funcionalidade no mundo da musica atual, pois foi criado com o intuito de “comunicar”, dentre varias
coisas, principalmente sobre a situagao das comunidades mais pobres de onde seus cantores vivem.

Virias outras formas de musica exploram desses conceitos da filosofia da arte africana. Vemos
nas antigas musicas gospel das terras estadunidenses um grande fluxo cénico em clamor ao deus cristdo,
remetendo ao mesmo padrao utilizado pelos pontos de angola ou de ketu nos il€s da didspora. Interessante
que, nos dois exemplos ha formas do conceito de comunidade: as antigas igrejas dos guetos nos Estados
Unidos mantinham-se unidas contra a opressdo branca, fortalecendo entre si e conscientizando sobre o
racismo dos de pele mais clara®', mas um pesar que nos “guetos” brasileiros a mesma “comunidade”
evangélica assume posicao opressora, o que leva os ilés a se organizarem como resisténcia. Doravante,
trabalham para manter as diversas herancas de Africa que herdaram.

Do Samba, vemos um misto de festa com funcionalidade: comunica-se, poetiza-se, festeja-se,
lamuria-se, e sobretudo, canta-se ¢ danga-se. A plastica da melodia, harmonia e ritmo em constancia
revigoram o conceito de movimento assim como outros géneros ultra-ritmados da didspora: o axé, o
maracatu, e entre outros, a versao “selo som livre” do samba: o pagode, famoso nos suburbios e nos
“salvos” das redes sociais dos alunos. Das redes as ruas, as africanidades estéticas aparecem
constantemente no dia a dia, e esse € o intuito de uma sensibilizagdo como a da aula proposta.

2% aula: numa segunda aula, explora-se o link entre a atividade ludica dos primeiros trabalhos em
sala com as africanidades estéticas no cotidiano e chegando ao conceito de “padrdes estéticos”. Em
quadro, a frase “Africa ¢ onde o povo negro esta” de Kariamu Welsh-Asante abre a aula que traz uma
travessia do antigo continente ao redor de onde seus povos chegaram.

Afinal, “o que quer dizer” a frase de Kariamu? A filésofa abre o olho para as diversas
manifestagdes africanas pelo mundo, principalmente nas Américas, como no Brasil, Porto Rico, Cuba,
Estados Unidos, etc. Uma pergunta do tipo pode nortear a aula e ascender a chama observadora e empirica

dos alunos que vivem nesse contexto diasporico, € o professor ou professora pode auxiliar com o quadro.

%0 Frase altamente contestavel e retorica, mas cujo objetivo foi atendido: causar espanto nos pré-adolescentes com uma frase
apelativa, introduzindo pedagogicamente o assunto que rendera o bimestre.
' Como nio se lembrar do “Pastor” Martin Luther King?
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Dentre as sugestdes, estdo: manifestagdes ritualisticas, como os candomblés, umbandas, santeria,
vodun, etc.%?; dangas com extrema exploragdo corporal; artes visuais funcionais, como imagens de orixas,
patuas, adornos; estilos musicais energéticos e fundados por pessoas pretas, como o rock, o samba, 0
funk do carioca ao “from the hood”, o reggae, o tango, etc. Sdo diversos paralelos: o que separa o tango
da bossa nova ou da valsa? O que separa o rock do reggae? O que separa o funk do funk? Diferencas
técnicas, semelhancas ancestrais.

3* aula: para adentrar os conceitos, ¢ importante que previamente o aluno tenha tido aulas sobre
estética. Nao foi o caso das aulas em Seropédica, considerando a data de 2022 e o primeiro ano letivo
presencial apos a pandemia. A turma de nono ano apenas teve aula presencial no sexto ano, em 2019, e
apos isso teve seu periodo de aulas a distancia e a consequente perda pedagogica por conta da COVID,
o que levou a necessidade de uma breve sensibilizagdo sobre o que € estética e o que seria uma estética
africana. Ja nessa sensibilizacdo, aponta-se os topicos necessarios para apreender a estética africana:
movimento, funcionalidade, comunidade e padrdes estéticos, que ja foi lecionado na ultima aula no
objetivo de abrir os horizontes de Africa para além do continente ou de um pedago hermenéutico distante
do tempo.

O movimento ¢ introduzido junto a alguns recursos que o elucidam como um topico de filosofia:

e Qual o seu recurso filos6fico no contexto de estudo da estética africana: o itan yoruba.

e Qual itan o embasa: a criagdao do ser humano pelos orixas e pelo ser supremo Olodumare.
(EUGENIO, 2020, p. 116-117)

e A exposicdo do itan em quadro.

e O conceito de emi e seu contexto na criagao do ser humano e como sendo uma forma de
axeé

Nesse momento expositivo, apds reunir educativamente, seja em quadro ou outras formas ludicas,
os recursos para trabalhar filosoficamente o conceito de movimento, ¢ importante j& relacionar com seu
fulgor na realidade. Nesse momento relacional, os exemplos artisticos, ja expostos em ultima aula, sdo

importantes: as dancas, os estilos musicais constantes, a comunicacao, etc.

%2 Vimos ao explorar os conhecimentos do Bispo Macedo da Igreja Universal do Reino de Deus que os cultos de sua igreja
se assemelham bastante pela inspiracdo subjetiva nos cultos africanos nos suburbios africanos, mas vale alguns pontos
criticos pra ressaltar: é uma manifestagdo africana? E frutifero, pedagogicamente, para o publico do ensino basico uma
assimilag¢do polémica como essa, considerando a grande maioria dos jovens religiosos evangélicos em setores da periferia?
Pessoas de axé, que preservam a herancga africana com todo esfor¢o possivel, gostariam de ver uma religido europeia
predatoria como uma manifestagio ritualistica africana? E sabido sim que Africa tem sua propria forma de manifestar
evangelismos e vale tratar de forma transversal, mas necessita cautela.
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4* aula: o conceito de comunidade entra em jogo para expandir os conceitos, o simbolismo ¢ as
relagdes ja feitas em aula. Ha algumas exposicdes necessarias:

e Fum paradigma ético na maioria das sociedades africanas: a deontologia africana se volta
a comunidade, e isso se refletiu no movimento diaspérico e na atualidade do continente.
Os ilés trabalham em comunidade, pensando ndo s6 em seus ancestrais, mas também na
continuidade deles no tempo com a manutencdo da heranca africana. Nos guetos
estadunidenses, em plena época de segregacdo racial, comunidades evangélicas
racializadas e grupos de Santeria e outras formas de cultos de influéncia banta no pais se
mantiveram juntos frente a grupos racistas violentos e se conscientizando pela sua
libertagao.

e [FEtica ¢ estética estio relacionadas: na cosmologia yoruba, por exemplo, o axé é
alimentado pela interacdo entre ancestrais e vivos e pelo fortalecimento comunitério entre
si em Aiyé.

Nao hé possibilidade em pensar todo o resgate dos fundamentos filosoficos africanos sem todo o
complexo que a ética-estética comunitdria permitiu a histéria da humanidade. Em ambiente diasporico,
no micro, vemos pequenas comunidades preservando saberes de povos antigos do continente e
sobrevivendo ao longo do tempo. Em maior amplitude, movimentos racializados se juntaram para lutar
pelos seus direitos e contra os ataques de sua cultura.

5% aula: a funcionalidade puxa o coro comunitario, pois nos primoérdios africanos, o artista trabalha
para que fortaleca a comunicagdo entre ancestrais e vivos pelas mais diversas linguagens, sejam plasticas,
visuais, pela constru¢do de instrumentos musicais, entre outras formas. A arte e a estética africana, em
geral, como afirma Welsh Asante (1994, p. i1), ¢ voltada para uma funcao.

Para coordenar uma danca, todos os elementos compdem a funcao de exaltar o movimento, desde
a roupa criando impressdes semioticas no dancar dos corpos, até a composi¢ao cénica da performance.
Para uma construgdo escultural, a funcionalidade exala tanto remetendo as raizes africanas do artista
quanto quando a obra de fato ¢ designada para uma fun¢do metafisica, como no exemplo de Mestre Didi
(Dezidério, 2015, p. 59).

E importante expor e definir o que seria uma forga vital, de modo geral, nas cosmologias africanas,
para que se entenda a raiz da funcionalidade na estética africana. O axé, como um bom exemplo, ¢ uma
for¢a vital na cosmologia yoruba, e tende a se fortalecer quando o movimento e a transmissdo ocorrem,

sejam em seus cultos, ou nas obras de arte imantadas, na transmissdao oral de saberes, etc. O artista
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africano ¢ formado e encarregado de transmitir a forca vital nas diversas linguagens: em imagem, em
semiotica, em sons, musicas, dentre outros.

6" aula: é preciso que a estética africana seja lecionada para além das formas tradicionais de ensino,
dadas as diversas linguagens que ela trabalha. Quem estiver responsavel por leciona-la, pode usar da
criatividade, das proprias experiéncias em diaspora, entre varias formas ludicas que o ensino pode prover.
Na experiéncia em Seropédica, foi feito um passeio audiovisual por diversas formas de manifestagao da
estética.

Com o recurso dos videos, os alunos poderao comecar a relacionar o que foi comentado em aula
ao que esta sendo apresentado em video, e comegar a observar como cada um dos conceitos ¢ trabalhado
junto, e ndo separado, em estética africana. Todavia, € interessante que a exposi¢do dos videos reflita um
“movimento de didspora”, comecando com videos em terra nativa e chegando onde hoje a Africa se
estende.

A transi¢do do conteido audiovisual produzido no continente africano para sua extensao
diasporica, permitird a relacdo de elementos de musica originaria com elementos sincretizados fora do
continente e permitird enxergar o movimento se manifestando em diversas formas de musica e danga. A
dimensao do conceito de comunidade sera expandida na funcionalidade das tradigdes para cada povo ou

“grupo de ax¢”, aflorando a relagdo entre ética e estética.

Figura 19: A danca Mwtchixi do povo tradicional Tchokwe, na Angola. A completude artistica de suas vestimentas se
d4 em movimento, pois na danca a roupa atinge seu pico estético ao passo que produz uma semi-6tica imagética
remexida ao mesmo tempo que ela mesma emite um som melédica microtonal e ritmado acompanhando a miisica.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=as0-BryAMco&ab_channel=victorabreu



https://www.youtube.com/watch?v=as0-BryAMco&ab_channel=victorabreu
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Figura 20: A dang¢a “Bata” na Yorubalandia, na Nigéria. A danca mistura tradicio e modernidade, aflorando o
conceito de movimento em suas vestes explorando a beleza plane enquanto dancam, na performance cénica, e no
ritmo da musica. Um video demonstrativo e curto esta disponivel em: https:/www.youtube.com/shorts/8sSJb3Biméc

Figura 21: Carlinhos Brown canta sua musica com letra em yoruba4, “Blen Blen Blen”, usando vestimentas que
mistura elementos caboclos e africanos, em frente a misicos que incorporam uma vestimenta tradicional africana. A
musica segue o ritmo frenético e plural do Axé. O género musical é refletido na misica, que incorpora toda a
didspora em sua harmonia: a guitarra distorcida puxa o rock, o ritmo puxa o maracatu e o samba, o canto solta um
poema em lingua africana, a melodia vocal dos backing vocals lembra os cantos as divindades, e os metais lembram o
jazz popular nos subturbios pretos dos EUA. Video da performance em:
https://www.youtube.com/watch?v=SP92JR7HDu4&t=192s&ab channel=LuigiDieb



https://www.youtube.com/shorts/8sSJb3Bim6c
https://www.youtube.com/watch?v=SP92JR7HDu4&t=192s&ab_channel=LuigiDieb
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Figura 22: O grupo Tragedie, embora sendo da Franca, fez milhées de jovens pelo mundo se reconhecerem no
gingado do grupo, principalmente no Brasil. Sendo um pais europeu, a Franca também tem seu povo preto, que
também descende de um povo ancestral, assim como o povo negro brasileiro. Por compartilharem padrdes estéticos,
0 jovem preto dos anos 2000 no Brasil tentava reproduzir o grupo jovem preto da Europa. Video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0s0ySBvVJWo

Figura 23: A musica This is America do cantor e ator Donald Glover em seu projeto Childish Gambino traz diversas
referéncias. Na mais crua delas, o cantor referéncia um antigo atentado ocorrido por um atirador branco contra
uma comunidade evangélica preta. No Brasil, apesar de uma maioria predatéria, ha igrejas evangélicas que visam o
empoderamento do povo preto, periférico ou favelado. Esse suporte vem em diversas formas, inclusive na
evidenciada pelo video, que é a musica. Video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VYOjWnS4cMY &pp=ygUPdGhpcyBpcyBhbWVyaWNh



https://www.youtube.com/watch?v=os0ySBvVJWo
https://www.youtube.com/watch?v=VYOjWnS4cMY&pp=ygUPdGhpcyBpcyBhbWVyaWNh
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Figura 24: A misica This is America do cantor e ator Donald Glover em seu projeto Childish Gambino traz diversas
referéncias. Na mais crua delas, o cantor referéncia um antigo atentado ocorrido por um atirador branco contra
uma comunidade evangélica preta. No Brasil, apesar de uma maioria predatéria, ha igrejas evangélicas que visam o
empoderamento do povo preto, periférico ou favelado. Esse suporte vem em diversas formas, inclusive na
evidenciada pelo video, que é a musica. Video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VYOjWnS4cMY &pp=ygUPdGhpcyBpcyBhbWVyaWNh

2.4 Formas de avaliac¢ao

O ensino de estética africana, sobretudo, visa atender a necessidade de ensino sobre a cultura
africana no ambito filos6fico e enriquecer o repertério do continente ancestral nas escolas. Por entre essas
necessidades gerais, o ensino do tema ja tem total justificativa para caber nos temas das aulas de filosofia
no ensino basico.

Todavia, o ensino de estética africana ndo pode ser algo genérico, e ha algumas estratégias para
evitar que isso ocorra no ambito do ensino basico. Mesmo que o tema venha para atender essas
necessidades gerais anteriormente ditas, ha objetivos para que o tema seja elucidado e levado para fora
da escola, visando a realidade contemporanea diasporica.

Sobre elucidar, ja trabalhamos as abordagens na ltima se¢@o. Sobre levar a matéria para fora dos
50 ou 100 minutos de sala de aula, a estética africana visa trazer a avaliagdo de obras africanas para o
ensino basico, se inspirando nos proprios conceitos que formam a avaliagdo artistica, por exemplo, na
cultura yoruba. Eugenio (2020, p. 115) fala sobre o Amewa, denominagdo dos filosofos das artes na
Yorubalandia e que ¢ conhecido como avaliador das artes.

Além da figura do Amewa, os conceitos trabalhados por Abiodun (2022, p. 194-199) trabalham o
desenvolvimento da sensibilidade nas ciéncias estéticas yoruba. O Amewa e os conceitos yoruba

levantados por Abiodun (idem) trazem uma maior area do que a estética africana pode, para além da


https://www.youtube.com/watch?v=VYOjWnS4cMY&pp=ygUPdGhpcyBpcyBhbWVyaWNh
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avaliacdo de artes. Naiara Paula (2022, p. 115) traz outras visdes sobre a avaliagdo estética africana: esta
no comer, no agir, na transmissao de saberes tradicionais, entre outros dos mais cotidianos costumes aos
mais artisticos (em outras palavras, que visem impactos estéticos mais “refinados’). Em sala de aula, o
estudante do ensino bdsico tem algumas oportunidades a serem desenvolvidas nas aulas de estética
africana.

e Reconhecer a africanidade, seja numa obra de arte, ou em “movimentos” cotidianos
(idem). Isso se dé por enxergar os conceitos estéticos africanos na realidade diasporica,
independente do fendmeno.

e Reconhecer obras africanas, ndo falando somente de obras feitas no continente africano,
mas que obedecem as filosofias ancestrais do continente que hoje assentam-se em diversas
partes do mundo.

e Identificar os conceitos africanos em uma obra de arte em sua performance.

e Ressaltar a autoestima negra em um contexto que faz de tudo para colocar o “ser preto”
como motivo de risadas e racismos velados. Afinal, falando em filosofia yorubd, falamos
de povos que sdo “obras de arte” de seus ancestrais: sdo moldados, sdo detalhados, se
movimentam, “funcionam”.

E uma pauta maxima em uma chance grande de ambiente precério para essas metas avaliativas,
principalmente se tratando de educagdo publica. Turmas gigantes, tempo reduzido, conciliagio com
chamada de presenga, bravatas, entre outras agdes cotidianas da sala de aula. Mas tem seus resultados
com certo esforco e certa estrutura.

A experiéncia em Seropédica ndo se diferenciou do diagndstico acima, trabalhando com um
tempo semanal, pouco espago, turmas com numero consideravel, e o maximo de suporte sendo uma TV
— literalmente uma TV para toda escola, que poderia ser usada por outro professor na hora e ficar
indisponivel - para os videos. Mas houve resultados razoaveis. Seguindo a organizacdo avaliativa do
Municipio de Seropédica, foi feita uma avaliagdo final para o bimestre e alguns alunos demonstraram

respostas auténticas e interessantes aos parametros avaliativos que a pesquisa propoe.
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Leia o seguinte quadrinho e responda as seguintes questdes:

1 -O que as implicacdes dos quadrinhos tem a ver com a didspora africana?(1pt)
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Figura 25: Um estudante faz relacdes do que foi apreendido no bimestre sobre estética africana.
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Veja a imagem e leia 0s textos a seguir para responder as duas proximas questdes:

i (Miscara Epa iba. Disg e hitpssww.lempertz.com/en/catalogues/lot/ 108 1-1/111-yoruba-epa-mask.html) ‘I

‘ |
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texto Embodying the Sacred, p. 22. Tradugdo do inglés pelo professor)
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Figura 26: Um estudante faz relacdes do que foi apreendido no bimestre sobre estética africana.

Leia o seguinte quadrinho e responda as seguintes questdes:

Figura 27: Uma outra estudante faz relacées do que foi apreendido no bimestre.



%

; e 5
{Mascara Epa yorubéa. Disponivel em: https:-’"www.lempertz.com/en/catalogues/lot/l081-1/ 111-yoruba-epa-mask.html)
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netafisicos esculpidos na mascara”

- 1o texto Embodying the Sacred, p. 22. Tradugdo do inglés pelo professor)

A Bstéticn afvicana, iema desse bimestre em filosofia, trata de trés conceitos importantes para entendé-la:

mevimento, comunidade ¢ funcionalidade.

3 -0 guz o trecho indicude, a obra e o conceito de movimento em estética africana tem a ver?(1pt)
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Figura 28: Uma outra estudante faz relacées do que foi apreendido no bimestre.
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(Mascara £pa yorubé. Disponivel em: hitps://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1081-1/111-yoruba-epa-mask.html)

“Em resun dscara depende, na maior parte, no quanto o mascarado & capaz de

lo numa série de saltos sobre bastante terra. E um mau pressagio se o

mascarado perder contioic no processo ¢ quebrar a mascara. Um desempenho performatico, por outro lado,
implica na | poderes metafisicos esculpidos na mascara”
(Babatunde Lawal, historiac I da arte, no texto Embodying the Sacred, p. 22. Traduggo do inglés pelo professor)

bimestre em filosofia, trata de trés conceitos importantes para entendé-la:

uucionalidade.

|
“ A Estética africana,
“ movimento. comunidade
|
|

5 : T 5 e . -
3 -0 que o trecho indicado, a obr: e o conceito de mov mento em estética africana tem a ver?(1pt)
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Figura 29: Outro estudante relaciona a funcio — funcionamento - da mascara artistica com sua movimentacio.

Duas questdes da prova foram foco das objegdes a seguir, feitas por trés estudantes diferentes.
Com a norma obrigatdria de avaliacdo por prova escrita, foram feitas as avaliagdes seguindo o modelo,
ainda que do jeito “na sua forma redonda, sou o quadrado insistente”. A quantidade de alunos destacados
foi suprimida ndo porque os outros tenham errado massivamente, mas tanto por uma questdo de
delimitag¢do quanto de destaque para o desenvolvimento dos enfatizados.

Dentre todos os limites que o sistema educacional impds para uma avaliagdo mais liberta em
estética africana, a prova foi esquematizada visando a forma mais ladica possivel ao trabalhar imagens
com o que ¢ questionado. Duas das cinco questdes — que ou eram de multipla escolha, a pedido da
coordenagdo, ou eram sobre racismo religioso — exigem uma resposta escrita por parte do aluno acerca
de conceitos fundamentais ao estudo de estética africana.

A primeira questdo traz uma avaliacio da “Africa fora do continente” em sua forma musical
popular no ocidente, com uma pergunta de resposta aberta sobre os impactos da diaspora africana na

cultura. “Aberta”, como adjetivo de “resposta, pode parecer um pleonasmo no que se espera em um
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questionamento filos6fico. No entanto, ¢ antagénico para um publico educado pelo modelo bancario de
educagdo. A estudante que responde a pergunta na figura 19 transgrede esse modelo com sua
caracteristica.

O “jeito preto”, que a estudante conceitua, abarca belamente algumas das metas que trabalhamos:
coloca o preto numa posicao de prestigio, e reconhece uma estética preta. E mais do que reconhecer uma
estética preta, a reconhece em ambiente diaspérico. E importante fazer da sala de aula um lugar de
autoestima, em meio ao crescente bullying contra criangas negras contra sua aparéncia € suas
caracteristicas. A resposta da primeira questdo na figura nimero 17 traz uma relacdo razoavel pelo
estudante da diaspora com os estilos musicais em tela, de forma descritiva e sob um aspecto de poténcia
oswaldiana.

A segunda questao se inspira na abordagem de Naiara Paula Eugénio, que alia sua pesquisa a uma
avaliagdo filosofica com base nos recursos yoruba, inclusive com a bibliografia apresentada no grupo de
estudos Pensamento Estético Contempordneo da UFRRJ coordenado pelo Prof. Pedro Hussak em
conjunto com o Laboratorio de Licenciatura e Pesquisa Sobre o Ensino de Filosofia (LLPEFIL), Nucleo
de Filosofia Africana, pela Dra. A questdo trata da relagdo do conceito “movimento” com a obra, uma
mascara Ketu, e um trecho do texto de Babatunde Lawal comentando sobre a poténcia estética dela
quando em movimento.

Na figura 21 temos uma resposta suscinta e razoavel para os pardmetros de avaliagdo trabalhados
nesta pesquisa, apontando poténcia estética da obra para as pessoas quando a mascara esta sendo usada
e se movimentando. Assim como na figura 20, que entrelaga o belo a0 movimento como uma africanidade,
h4 o reconhecimento de um conceito e a definicdo dele a partir de uma obra africana pela estudante.
Outros exemplos podem ser usados numa questdo como essa: roupas carnavalescas, costumes de bate-
bola, dentre outros, ainda com o trecho de Lawal para relagao.

Olhando para a resposta na figura de nimero 18, vemos uma resposta mais ampla pelo estudante
que a escreveu, que atinge outro patamar avaliativo em estética africana ao “evocar” a forca vital: os
recursos filosoficos nas mitologias africanas. O aluno ndo s6 explora a questdo da forga vital, mas faz
um “retorno” ao itan da criagdo humana pelos yorubas posto em sala de aula, colocando a mascara como
“viva” quando em movimento, e “objeto” quando parada.

A prova foi composta de outras questdes em outros formatos ou com perguntas mais genéricas a
pedido da coordenagdo com o intuito de “aliviar” os resultados em nota. Mesmo com toda a realidade
que contextualiza a escola publica, tanto esses resultados quanto outros nao ressaltados trazem resultados

satisfatorios. O tema, que € novo para o ensino basico, deixa de ser restrito a algum itinerario extra de
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alguma escola “pague quem puder” e socializa aos estudantes conhecimentos ancestrais e sonegados do
curriculo.

E as obje¢Oes e materiais analisados aqui anulam qualquer restri¢do que se tente impor ao ensino
de estética africana. Embora um tema necessario e perfeito para atender as exigéncias das leis 10.639/03
e 11.645/08, ¢ preciso ter cautela — oju-inu (ABIODUN, 2022, p. 194) — ao ensina-lo, assim como um
artista enlagado a suas objecoes artisticas. A filosofia da arte africana permite um retorno ancestral ¢ um
ensino de conceitos filoséficos de um povo rico, a estética africana esta ai para direcionar a sensibilidade

€ percepgao.
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CONSEDERACOES FINAIS

Por muito tempo, a lei 10.639/03 como marco do ensino de historia e cultura africana, além da
cultura e historias indigenas, foi ignorada na sala de aula de filosofia. Esse trabalho, assim como outros,
buscou trazer pra sala de aula alguns dos principais topicos da cultura africana no que tange a sua
filosofia. Restringir a sala de aula de filosofia ao canone europeu nao s6 despreza essa diretriz
educacional na disciplina de filosofia, mas também ignora os anseios ancestrais de metade da populacao
brasileira sobre sua identidade e historia.

Para isso, o trabalho buscou problematizar essa falta com a populacdo negra no ambiente
educacional, sobretudo nos problemas curriculares que continuam eurocentrados até hoje. Dentre as
diversas causas da evasao escolar, o curriculo parece ainda refletir os planos colonizadores € nao a cultura
em geral do Brasil, visando uma integracao popular com a escola. Para se aproximar do objetivo de
atendimento curricular por parte da disciplina de filosofia, em que boa parte do ano letivo se ocupa com
os conceitos do canone europeu, as leis 10.639/03 e 11.645/08 e explorar conceitos africanos ancestrais
a filosofia de Africa, trouxemos como tematica a estética e a filosofia africana da arte.

A estética africana, como parte da filosofia africana, visa ndo s6 entender a historia, mas também
o presente africano. Nao s6 a cultura africana, mas também o que ha de africano na cultura. Entendemos
que os recursos filosoficos estao nas mitologias dos diversos povos que povoaram e povoam o continente
africano, e desses recursos vemos sua continuidade no presente por meio do cotidiano diasporico e nos
varios espacos de resisténcia da cultura africana no Brasil.

Para além de um trabalho de retorno filosofico, a educagdo brasileira, sobretudo para os
individuos descendentes de africanos, pretas, pretos, que sofrem do racismo diariamente, verdo na
estética africana nogdes de beleza que os colocam no pedestal e o empoderam, contra todo um sistema
midiatico cujo controle nas maos da branquitude. O confronto ao racismo, além das formas juridicas,
pode comecar pela escola como um espago que trabalha no individuo diasporico uma forma de
empoderamento estético.

Para isso se concretizar, o ensino de estética africana precisa chegar ao ensino bésico para que
pessoas diasporicas deixem de odiar suas caracteristicas e sua cultura e enxerguem o real problema em
uma forma estética opressora e excludente. A estética africana, como contetdo de filosofia, deve ser
ensinada pelo professor partindo da realidade dos alunos, chegando aos conceitos que estdo nas
mitologias yoruba ou outras mitologias africanas, desconstruindo preconceitos prévios contra a cultura

africana e entendendo a Africa, como Naiara Paula afirma (2020, p. 113), onde as pessoas pretas estio.
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Tendo em vista uma formagao adequada para o professor lecionar filosofias africanas, sobretudo
estética, o produto didatico como uma cartilha voltada a professores que lecionam filosofia visa remediar
esse problema que a licenciatura da area possui. Além de trazer uma carga de referéncias bibliograficas,
imaggéticas, audiovisuais e musicais para o ensino do tema, a cartilha também promove a discussdo de
metodologias para o professor.

Por fim, ¢ um desejo dessa pesquisa que esse trabalho inspire outras formas de confrontar todas
as formas de racismo e promover trabalhos positivos para os entendimentos Africa, a filosofia africana,
a cultura preta no Brasil e na visdo geral internacional. A disciplina de filosofia vem enfrentando desafios
quanto ao tempo disposto ao professor no curriculo do ensino médio, ¢ ainda ¢ nebuloso quanto a
presenca no ensino fundamental, o que acarreta num menor tempo para trabalhar seu curriculo.

Logo, € necessario projetar para o futuro, a presenca da filosofia africana nas aulas da disciplina
independente da situagdo da area quanto a carga horaria. Além dessa proje¢do, ¢ um desejo maior que
esse trabalho renda outras pesquisas e produtos didaticos dentro de filosofia africana, e que assim a Africa

floresca cada vez mais no curriculo filoséfico da escola e nas pesquisas promovidas pelas universidades.
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APENDICE

PRODUTO EDUCACIONAL PPFEN:

APRESENTACAO — FICHA TECNICA

O objetivo da dissertagdo foca na situagao do ensino basico, cujo curriculo ainda tem suas
problematizagdes em sala de aula extremamente eurocentradas. Considerando a situagdo de falta de
espaco de filosofias fora do eixo europeu e estadunidense no ensino basico — a filosofia no ensino médio
e nos curriculos de ensino fundamental em escolas que o possuem para o publico adolescente — foram
levantados problematiza¢des e apontamentos estéticos embasados em filosofias africanas, partindo dos

recursos yoruba, dos contextos culturais bantu e afro-diasporicos.

Para levar o produto dessa pesquisa a sala de aula de filosofia, o material didatico desenvolvido
foca na falta de acesso aos conteudos necessarios para uma aula acerca das estéticas africanas e afro-
brasileiras pelo docente. Trata-se de uma cartilha acerca do assunto, voltado ao ensino para adolescentes
e pré-adolescentes. O formato digital estd em PDF tanto visual quanto textual, contendo metodologias,
estratégias de sensibilizagdo, links para referéncias e material visual, audiovisual, textual e musical. Ha

uma versao alternativa também para impressdo, com os videos suprimidos a links ou referéncias.

A cartilha tem como objetivo introduzir os professores ao tema de estética africana, trazendo os
pontos principais que fundamentam a temadtica e os conceitos a serem trabalhados nos estudos e na sala
de aula. Sobretudo, € uma forma estética de tema filosofico, que trabalha o desenvolvimento dos sentidos
e da percepgao sobre o mundo partindo de conceitos estéticos da filosofia africana da arte. A cartilha
também traz abordagens e materiais didaticos sugestivos para trabalhar o contetido em sala de aula,

podendo ser usado ou incrementado com sugestdes do proprio professor.

Nas primeiras paginas do PDF, foca-se na necessidade do estudo de estética africana pelas faltas
de referéncias filosoficas africanas em um pais extensor da cultura de Africa, apontando problemas de
representatividade e falta de conhecimento das raizes da propria cultura. Enfim, uma imersao no contexto

que levou a necessidade da pesquisa e do que se defende.
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ESTETICA |

AFRICANA §,
* 000

O ensino da filosofia da
arte e estetica de Africa
para o ensino basico

l | Danga de Bata

Yorubalindia

Capa de material orientador sobre estética para professores de educacao basica lecionarem nas aulas de filosofia.
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A AFRICA ESTA NO
BRASIL

E ISSO E UMA QUESTAO
FILOSOFICA

PONTOS IMPORTANTES PARA NORTEAR
O(A) EDUCADOR(A _

0 QUEE A ESTETICA AFRICANA,
QUE VEM JUNTO COM A DIASPORA
VINDA DO CONTINENTE AFRICANO

0S RECURSOS FILOSOFICOS DE
AFRICA

0S PADROES ESTETICOS E A AFRICA
ALEM DO CONTINENTE

A IDENTIFICACAO DA ESTETICA NA
DIASPORA, SOBRETUDO NO BRASIL

0 ENSINO DE ESTETICA AFRICANA
PARA O ENSINO BASICO

0S PARAMETROS DE AVALIACAO

REFERENCIAS FUNDAMENTAIS

Jongo de Porciuncula/RJ.

Pontos importantes para nortear o leitor do material.

A cartilha tem algumas se¢des. A primeira, problematizando o contexto histérico da diaspora
africana no Brasil. A segunda, focando em entender o que seria uma estética africana e entendendo seus

principais conceitos, como os padrdes estéticos, a forca vital, os recursos filoso6ficos, o0 movimento, a
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comunidade e a funcionalidade. Em todo o material, ha imagens relaciondveis com o conteudo do produto
didatico, aumentando o repertorio que pode ser usado pelo professor que ird lecionar sobre estética
africana. E claro, o professor pode e deve usar bem mais que o material oferece, inclusive do proprio

contexto de seu ato pedagdgico.

O Brasil é o pais com a maior

populagdo negra fora da Africa

E mesmo assim, temos um curriculo extremamente
euro-centrado. O Brasil herda um projeto de educagio
construido em bases ocidentais, buscando uma
aplicagio desse projeto em dmbito educacional. No
entanto, esse planejamento embasado mno
conhecimento construido no ocidente contrasta com a
realidade da populagao brasileira, que é composta por
uma maioria de pretos e pardos.

Por realidade, também devemos considerar a das
escolas periféricas, principalmente as ptiblicas. Em um
estudo feito por Carla Silva ef col (2021, p. 3), vé-se 0
que estudantes periféricos vivenciam em seus dias,
como no exemplo da pesquisa feita em Duque de
Caixas: a caréncia de investimentos em saneamento
basico e cultura, de emprego, asfalto nas ruas, e etc.

Isso ndo tira o mérito da diversidade cultural que
corre pelo ponto cego do poder pitblico: a crescente
adesio ao movimento hip-hop na baixada fluminense,
o punk-rock das periferias de Sio Paulo, o maracatu
recifense, entre outras riquezas culturais e contra-
culturais.

Os personagens

Super Choque e Anansi, inspirado no
conto da aranha que teceu uma rede até o
céu para trazer as historias do Deus do céu

Nyame e traze-las a terra,

no desenho Super Choque.

Introducdo do material, com reflexdes sobre a situacao da diaspora africana no Brasil.



A estética e um ensino estetico

A estética € a ciéncia da percey studa a nossa
porta de entrada para o mundo: os sentidos, 0 que
percebemos por eles, os impactos da percepgao em

1

nosso corpo e nossa mente psicologicamente e
intelectualmente, ete. E comum que, ao estudarmos
estética em filosofia. as formas artisticas sejam
pesquisadas ¢ trabalhadas no ensino por conta de seu
grande impacto estético nas pessoas: uma pintura com
uma estética grotesca, uma misica que nos provoque
tristeza, ou raiva, uma danga que nos deixe
gizados e mais alegres, etc.

Entendendo a estética como uma area filosofica e
tendo como base — principalmente em uma pesquisa
que disserta sobre estética africana e promove seu
trabalho no ensino basico — mostramos um caminho
viavel em que filosofia ¢ a lei 10.639/03 ¢ 11.645/08
trabalham juntas. Vamos entender nosso entorno em
seus aspectos de arte, cultura e estética diaspori

Filipe Ceppas, em seu Ensaio de filosofia nos
tropicos (2019, p. 58) se inspira em Adorno e
Ranciére e 1€ o poder emancipatério da arte como
possivel por conta de sua estrutura aberta,
indeterminada, e ter as relagoes de forma, contendo e
sua interpretagdo como uma massa de modelar fresca.
A emancipagio artistica estd inserida num confronto
contra uma “dominagdo total” e a quebra da
perspectiva, para qualquer pessoa que reconhega o
palpabilidade dessa massa de modelar. A estética pode

um método brincante artistico.

Beyonce noftlme Black is Kilig
'due 15z em todo o sewliSurino referéncid

ancestraisda historia e cultura africana

O que ¢ estética e a possibilidade de um ensino estético.
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A realidade escolar
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0 escolar.

Introducdo do material, com a problematizagdo da realidade escolar.
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A afro-perspectiva

A escola como forma de inser¢do social tem um
potencial imenso de se tornar um espaco de exclusdo,
de micro ¢ macro violéncias. Como educadores
filosotos e criticos temos em nossas maos o poder de
afrontar a estética colonial da educagdio: afastar a
imagem ¢ a agdo violenta da escola g
aplicava a palmatoria, e excluia as colturas e
subculturas populares no meio de seu contexto.

A partir da tematica da estética, abrem-se cammhos
para que a aula filosofia seja uma experiéncia
plural, ¢ nio uma ¢ ese da cultura oc
trabalhando em  conjunto Xperiét
autoconhecimento e a construgio da postura cr
Além disso. exploramos ¢ aprendemos sobre a ¢
de povos que enrigueceram nosso pais culturalmente,
conhecendo parte de nossas raizes éticas, ¢
culturas

Nesse momento € importante tra;
“afro-perspectiva”  criado  pelo  filosofo Renato
Noguera (2013, p. 43) ¢ assumir uma ped ue
trabalhe ndo como um super punitivo da “sessdo
da tarde”, mas com a diversidade Otica e a meate
aberta de uma Galinha D'A

A filosofia em alro-perspectiva visa uma construgdo

losolica e mvestigativa partindo do quilombismo e
do perspectivismo amerindio, dando a autonomia de
um contexto cultural préprio ¢ de sua hi d Como

i menologico e a ¢

0 de afi

Introdugdo do material, fortalecendo uma proposta antirracista.
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“Filosoficamente, Africa ¢
onde estdo pessoas descentes
de africanos (...)”

E filosoficamente, & necessirio apreender o
panorama africano: a “Africa”, em termos de um
continente que é fundamento da ancestralidade negra,
se expandiu para além dos seus limites geograficos.
Africa estd nos maracatus do Recife, nos terreiros pelo
Brasil, no voodoo do sul dos Estados Unidos, na
Santeria, nas rodas de samba, no rock, no funk, nas
obras de arte africanas, e muito mais. Ao passo que
aprende-se sobre estética africana, o mundo africano
parece expandir.

O continente africano é marcado por diversos
povos com culturas aproximadas ou com diferengas
marcantes, porém, com fundamentos que os conectam.
A Africa subsaariana tem em sua histéria povos que
compartilharam algo que ressoa até hoje: a estética
subjacente de suas relagdes, mitologias, atividades

culturais e artisticas, etc.

Cand(-)ul.bléAngoIa
no Rio de Janeiro,|

& ' registrado po
; Odefotos,

Introdugdo aos conceitos estéticos africanos, com contextualizagao.



Padroes que conectam

(...) Hit uma estética Shona, uma estética Zulu, uma
hilluk, uma esté ., uma estética
40 sio as complexidades especificas das
eis estéticas individoass da Africa quero
neste livro, mas as semelhancas na estét
faz um Ibo
reconhecer um Cl ¢ um Alricano A
reconhecer um  Soto. Existem  diferencas e
contradiches que fornecem mais informagoes sobre
como o padrdo que se conecta pode permanecer assim
depois de séculos de colomalismo, guerras, fome,
doencas ¢ migracoes. (EUGENIO, 2020, p. 113-114)
A diversidade de povos no continente africano
construiy a historia de soa ( com
notaveis diferencas nas metalisicas ¢ costumes de cada
povo, mas com semelhangas estéticas discernivers entre
s. A filosofa Kartumu Welsh-Asante refl
conlexto atual ) f para sua
didspora, apontando ndo para as comples s de
cada povo, 08 0es estéLicos L0 1 um
descendente yorubd com um descendente bantu, um
zulu com um shona, um ¢ rista brasilesro com um
performer cional da Africa Central, um Ja

Brown com um Tim Mata.

Os recursos filosoficos da estética africana: padrdes estéticos.

James Browi

¢ Tim Maia.
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questio estética

Atualmente, a estética africana vira um problema -
filosoficamente - que para reflexio e pesqusa é
necessirio um processo de “retorno”. Assim, para
buscar as raizes do que leva as africanidades estéticas
atuais, que constroi o mundo negro na cultura das
artes e costumes, é necessirio voltar para os recursos
filosoficos desses povos africanos, entender qual
arvore que esta trazendo esse fruto.

Os sistemas filosoficos e de crengas dos pov
africanos sio grande motor estético, artistico e
cultural. Sdo também ponto de partida para as
pesquisas de Babatunde Lawal, Naiara Paula Eugenio
e Rowland Abiodun, os principais pesquisadores
sobre a filosofia da arte africana. Para entender esse
sistema, Naara Paula parte dos ifans - segundo
Junior e Barreto “o conjunto de mitos e lendas do
pantedo africano que narra as histérias envolvendo
cangoes, dangas, rituais e ensinamentos” (2018, p.
102)- como os recursos filosoficos da estética yoruba.

Os itans como recurso filosofico sio fonte de
pesquisa filosofica-artistica. Sendo o meio pelo qual
oralmente os yorubds transmitem sen sistema de
CTengas: 08 OTIXas, quem s30 08 OTIXAS, O Ser Supremo
Olodumare e seus grandes poderes, as atribuigdes e
natureza de cada orixai, seus conhecimentos naturais,
seu ftrabalho pedagdgico com os mais novos, seus
conhecimentos de linguagem e simbolismo acerca da
leitura de artes e uso da linguagem ao contar seus

itans, etc.

Os recursos filoséficos da estética africana: a mitologia.

e Elza'Soares.
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“(0 que € agora a nossa terra
foi uma aguacenta e
pantanosa imensidao. Acima
havia o éter, o espaco
celestial, denominado orun e
que era a morada de
Olodumare, o Ser Supremo,
dos Orisa e de outros seres
primordiais. (...) Certa vez,
Obatala, observando essa

regido, disse: “Todo este

espaco nao tem a marca de
nenhuma inspiragdo ou coisa
viva. Tudo € muito
monotono.” (BENISTE,
2020, p. 45)

Y,

7\ Rito de Oxali

no Rio de Janeiro,
registrado pot

Odefotos.

Os recursos filosoficos da estética africana: a criagdo do mundo e a forga vital.
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0 do mundo comunica
tos estéticos importantes: Narra-se uma estética
radada do breu pantanoso ¢ que suscita dos orixis
0 ¢ vitalizagdo. Assim,
as divindades trabalharam para trazer vida ao lugar e
florescer as estruturas  biolog que
manterdo esse “mundo™ operante. Desse ifan, o foco
deve ser direcionado para o “trazer a vida” como
ponto micial de Aiyé, 0 mundo sob a perspectiva do
axe.
0 axé, ou “ise”[1] como na cultura yorubd,
¢ ser definido de trés formas: como palavra,
represent: "Que asam seja’s como ma
resenta as forgas ¢ o poder; ¢ como fluido ma
que ndo tem forma, mas & sentido, ele da vida ¢ forma

a tudo que exsste.” (BENISTE, 2020, p. 249)

também como o poder ativador que suster

wma 0 universo (LAWAL, 2012). Assim como
no caso voruba, muitas culturas af 1S 1€m em sua
nte
a lorga cosmica que sirva
1 ¢ 0 mundo. No caso yor

sh ¢ "aiyé” por causa

Os recursos filosoficos da estética africana: axé.

dod

» “Rappa

dq band

O Rappuj
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Obatala

Ele criou a crianca e sua mae
Depois de fazer o bem ao pai,
Ele mandou a crianga vir e
coletar seu proprio bem . ..

Ele moldou a superficie
interna da mio chamada de
palma

Ele moldou a parte inferior do
pé, chamada de sola

Ele moldou a grande parte do

corpo chamada de peito

Ele criou a bola de agua
refrativa chamada olhos

Ele moldou o pequeno pote
chamado cranio ...
O-orisa-fez-uma-obra-de-arte,
dono-da-argila-de-escolha. ..
(LAWAL, 2003, p. 163)

Os recursos filosoficos da estética africana: a criagdo do ser humano.
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A primeira obra de arte

O fan em tela correlaciona a relagdo entre a
criaglo do ser humano e a arte, redorg
interligacio entre ifans, arte e axé. Babatunde Lawal
(2005, p. 163) afirmy que o ia

humano ¢ o paradigma central

ond eciso voltar a atengdo para
o relato cosmoldgico no qual o ser supremo
Olodumare pediv a0 orixid artista Obatald para que
esculpisse a primeira imagem de um humano — ere
enlyan — ¢l Apos ter feato a ima a larefa
fo1 passada & Ogum para finalizar a obra d
feicoes. focando no resto. Essa iy
transforma em eniyan quando Oloduma
0 emi, uma forma de axé. Apos inserir a f
cada uma desta produgio é deixada dentro do Utero de
uma mulber para desenvolver-se ¢ tornar-se um bebé
deste rito
criativo entre Olodumaré ¢ o8 orixas gue, para 08
Yorubdi. a arte comegou. O ifan da criagdo ndo so
relaciona arte com | vital, mas também aponta a
capacidade da criacio e apreciacio de arte como parte
integral da humanidade.
lesse conto, o pantedo conta também com
Exu como paradigma da comunicagio ¢ suas
unplicagdes  estéticas, responsavel por nor
legorias ¢ 0 dominio das ling

le da oralidade e

Exu na entrada do acervo de Lélia

Gonzalez no 11€ da Oxum Apard

Os recursos filosoficos da estética africana: o ser humano como obra de arte.
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Emi/movimento

mo vivo relacionado 4
do emi,
men ca
todos os limiares do uiyé, e is ui & obra de arte
o considerando o fundamento dos itans,

no fazer artistico africano ¢ de ma

alricana

Pres os fundam s filosoficos afticanos
nas comunidades diasporicas no Brasil, a arte
orica brasileira presente nos il& como obras
funcionais herdam essas caracteristicas estéticas pelo
set contexto de fomento cosmologico alricano, com o8

) passada

) a matriz do axé e suas formas - uma

. Dlodumare, & obra d

um fundamento estético reflet
das obras sacras ou de inspiragio da arte sac
danca mnterrupta das tradigdes E
nos atabaques dos terretros convocando seu tocar. nos

% alro-brasileiros cheios de energia para a entrada
do orixa no ori do iniciado, nos barracdes. nos
maracatus, entre outros exemplos. A vida € ativada
pelo sopro vital da forma de axé e ganha seatido na
lerra, ¢ ese processo € o que explica de arte

como g »YIVO

Os recursos filosoficos da estética africana: reflexdes sobre o emi.
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arlista
L
b) Hi wma matéria — a argla — a ser moldada e

manipulada pelas mios de um artista;

¢} A arle @ um processo que envolve lecnica e

saber, 1l como o trabalho cautel |

da natureza - argila -
obra de arte e parte da cultura;

1da
que ¢ o movimento, [ator que leva
entendimento da obra de arte alncana como
viva. Depreende-se 1sio
. quando a «
{Modumare Insere uma
A partir deste la
estetico africano central: a vida intrinseca &
completude da obra de a
) O pr ar participativ
medida em que um artsta, mesmo que L
zinho em seu atelig, tem em sew p
[uncionalidade
comunidade e o envolvimento de seus
Ancesirans.
0 & ininterrupto dado que
rma de axe merente ]
rola ao I

1o dive.

Os recursos filosoficos da estética africana: chaves filosoficas para a leitura do ifan de criagdo do ser humano.



Uma arte funcional

A funcionalidade comunitaria e com os ancestrais
sdo uma forca mterligada e com uma grande relagio
sine qua non com a estética africana e o axé. Lawal
(2005, p. 163) reforga o argumento da relagio do itan
de criagio com a dimensdo estética e a filosofia da arte
yoruba, em que sio tecidos os entendimentos culturais
de criatividade artistica, entre outras chaves
abstraidas por Eugenio (2020, p. 116-117) em sua
pesquisa, como apontado acima. O artista — onisé ond
—, segundo Lawal, é encarregado de traduzr valores
consagrados historicamente em seu povo em metaforas
visuais, “destinadas a sustentar a humamidade em
corpo e espirito” (LAWAL, 2012, p. 13).

Além do desenvolvimento do artista aprendiz
com um mestre para que se forme na técnica do uso
das formas e incorporagdes culturais, Lawal (2012)
comenta sobre dois idiomas discerniveis nas obras de
origem Yorubd: o naturalista, representacio fiel de
uma imagem, e o abstrato/estilizado, de cunho
conceitual e descomprometido.

O pesquisador Kabengele Munanga (2006)
ressalta que a arte negro-africana é uma arte
comunicativa e simbolizante, levando a forma que
aparece na sua matéria a transmitir algo (valores
morais ou politicos, uma mensagem, aspectos
cosmologicos). “(...) Sendo wuma arte de
presentificacio ou de significagio, ela é de fato uma
linguagem e uma combinagio de signos que recriam
uma realidade.” (MUNANGA 6, n.p.)

Ponto de Zé Pilintrana Lapa,
Rio de Janeiro.

Os conceitos filosoficos da estética africana: a funcionalidade.
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A comunidade é uma finalidade

O conceito de “comunidade” é mtrinseco 4 estética
africana. No caso da arte na, diz-se que elas sdo
funcionais e o motivo atrelado & sua fungio é a
necessidade de sua relagio com a comunidade: com a

comunidade que compde cada sociedade africana e a
comunidade ancestral e metafisica, que guia a cultura
dos que estio em aiyé.

Na historia da diispora africana do Brasil, a
construgdo de comunidades foi1 um marco importante
para a resisténcia nesse contexto “entremundos” pés-
colomal (FLOR DO NASCIMENTO, 2005, p. 76).
Apés a aboligio da escravizagio, o racismo deslocou
da legislacio para o executivo: a policia perseguiu
movimentos religiosos afro-brasileiros, as habitagges
de bamros majoritariamente  negros  sdo
constantemente atacadas pela sociedade até hoje, etc.
No entanto, transita-se do mundo pés-colomal para o
mundo afro-brasileiro ao entrar em um terreiro, cujo
espago e comunidade preserva modos de vida e culty
africana.

A resisténcia afro-brasileira a crise pés-colonial se
materializou nos espagos cuja normatividade
brasileira entende como “religioso”. Sdo os terreir:
entre outros espagos de culto de matriz mitica
africana. Munanga (2019, p. 9) aponta o campo
cultural afro-brasileiro “(...) no qual se pode
nitidamente observar o fenémeno de continuidade dos
elementos culturais africanos no Brasil (...)” foi o

religioso.

Centro de Cultura Negra Fruta do Pé
Inhoaiba/ Rio de Janeiro.

Os conceitos filoséficos da estética africana: a comunidade.
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A estética das relagoes

Filosolia pritsca softa da percepgdo sdo unidas
ne contexto filosofico africano quando procuramos
entender uma “estética africana™

Iwi, aponta Abtodun (2022, p. 200), é o conceito

atral das s éticas e estéticas na [ilosofia
Comumente traduzido como “card - NA0

0 que entendemos como um paradigma moral do
nosso cotidiano urbano, contemporineo ¢ digital -

@ traz o conjunto de caracteristicas que

larizam a pessoa em seu povo: seu conjunto de
gestos, suas manias, manhas, sua expressiao e forga de
CXPressao, ealre oulros ponlos que se assemelham ao
que colocamos no ¢ ¢ caracteristicas de uma
pessoa. Enfim, € ¢ “(...)a 5500 Sua
zi de exsténcia
Explicando por nossa reali Wil € um motor
para destacar certas pes a0 nosso redor. Na
cultura de massas, O Big Brother

al onde as pess

weando ou se d

spectadores. Atualmente, “liguras™ como o cantor
MC Poze do Rodo se destacam nas redes socais, ¢ ndo
¢ pela sua ¢ a musical, sua forte personalidade
cartoca e suburbana, “eria” da comunidade do Rodo
de Santa Cruz. Sua grande expressio acerca
suas vivéncias ¢ do amor ao seu time de futebol.

Flam

Pes

MC Poze do Rodo. cantor de funk carioca
que também ¢ lembrado pelo seu

S SUAS FOGEs SOCIsS

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: a estética das relagdes.
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“wa l'ewa”

Segundo Abiodun (2022, p. 186). iwa ressalta ewd,
conceito que se asemelha a “beleza™. A itanlogia
reforga esses conceitos nutrindo um pantedo de orixds

ina. Quanto aos exemplos: Oxum sempre

pelo sen carater de de visio sobre a

1€, assum ¢o
carater de grande guerreira
ipalmente ulheres cujo carater se identifica
com a orixd. O belo € motor ¢ o cardter ¢ ponto modal

y das pessoas de bergo

1, que se
Iwa é esposa de Orunmila, e

seu lorte conjunto de caracteristicas ¢ um [ator
determinante, anto atrar ou estressa a quem
rrila tanto com

s a expulsa de

rque Twa faz. A

lagio com iwa ¢ sy,

lvimento das cap:
erencas das outras pes
ca de expressio dessas caracteristicas, chamado de

¢ § 1%
Iwapeie

Buzios.

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: o conceito de iwa.



Estética da imagem

Kabengele Munanga (2006) aponta o aspecto
tral da arte africana como sendo a linguagem e o
poder de significaciio na construcio da imagem das
obras de arte. A imagem da arte africana “diz”. A
mensagem é um motor de construgio do visual da
obra de arte considerando o fazer artistico como uma
construgio de signos e suas combimagbes, uma
complexi do que pode significar.

Para demonstrar a tese de Munanga,
observagio a arte de Ro Paulino,
brasileira de familia diaspérica criada na umbanda, é
lidica em cada detalhe de sua obra Parede da
memoria: o material que estd sendo usado e su:
ligacio com sua criagio genderizada, pois de vo pr:

mae pra filha, o habito da costura e xado
de de sua memoria”, uma costura bruta e
assiméfrica represenfam a assimetria enfre uma
familia branca reunindo suas grandes e bem
produzidas fotografias e uma familia negra renmndo
os residuos da memoria separados pelo produto do
tr. 1l deu a questio racial. Por fim,
o uso do patui - amuletos feitos de couro ou pano,
ada com cordio metilico e
terminando em franja — é peca também importante,
pois remete aos patuis usados na Umbanda para
simbolizar o orixa do devoto.
Abiodun (2022, p. 194) r 2 ms do
conceitos para a formagdo da critica artistica dentro

do contexto yoruba.

Parede da memiria
4 ¥ 5 Rosana Paulino.

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: a estética da imagem.

106



107

Oqpti-inae: “*Sem ojti-ine, o lorasteiro como uma
a pode chamar uma planta

retal comestivel, Omodé a

moogin o 1 péé ni € fo " (ABIODUN, 2022, p.
194). A expressido yoruba relere-se a intuigdo e

a sensibilidade como caracteristica estética

Ojtt-ona:  a  expresdo se refere ao

direcionamento da técnica artistica para dar
originalidade e “melhorar™ aspectos da obra de
arte que estd sendo construida. Ojii-ona € o
critério estético que a critica artistica mas da
atengdo e € o ponto crucial para a ordem
macroestética da obra, enquanto oju-ini
trabalha a ordem mic

Abiodun (2022, p. 195):

Ifarabalé: cuidado técnico e capacidade mental

para bom manuseio dos materials artisticos e
da propria obra sio importantes para que o
fazer artistico transcorra bem, assim como a
do completa e sucedida da obra de arte.
Abiodun (2022, p. 196) aponta duas
caracteristicas itrinsecas ao caractere estético
yoruba em tela, cujos conceilos sdo
didin. Pipé e didin querem d
respectivamente, “corregdo” e “completude de Sem titulo
acabamento”™, caracteristicas consequentes a (Série *Tatubs "
ifarabale. le Rosana Paulino.

7

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: alguns conceitos por Rowland Abiodun.



enle

traduzide  por  “hoa

remele  ao  sistema  de

COm

tradigio alricana de tra

¢ doutrinas

[azer artstico

[ormacio ele prec

. incl

ihilidade para a

boa percepgio para

COnsequé eslel

crigtividade e da inc

um todo dentro da

smtir conhecimentos
A [ormagio
diferente: os
niciantes no

uma boa
ensinabilidade e

edigncla.

percepiiio  estlica

A formag da

medidas  em

obra de arte no lemp

comumdade e desviando da elemendade dos

representag
iderado fa
estimad

199).

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: outros conceitos por Rowland Abiodun.

Sobre 10 A trad

seletivas e

vocabulino de
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Estética do som e do corpo

Em Africa, ja desde as chaves filosé de sua
mitologia, o corpo é uma obra de arte. De forma
concomitante, o mito yorubd de criagio o qual o
orixa artista Oxali desenvolve e cria o ser humano
como uma obra de arte. Entendemos jwd, que é
condigio “sem a qual” da filosofia da arte e estética
yorubd, e seus subconceitos de forma que possamos
avaliar tanto o caréter (jwd) de uma pessoa quanto o
de uma obra de arte, sua unicidade e seu transe ético-
relacional.

Evora, Ramos e Cassiano (2022, p. 343-344) ao
analisar a obra do artista Panlo Nazareth e entender o
contexto estétice o/yoruba-brasileiro, véem na
obra de Paulo um impulsionamento do movimento de
“arte de conduta”, ou “arte de comportamento”.

2022, p. 343) define esse movimento

ma de estar presente na vida, questionar
cotidiano e, ao mesmo tempo, aprecii-lo’ em
declaragio publicada em matéria digital da revista
Veja. Paulo tem, entio, como objetivo de suas
performances as andangas pelo mundo e a sua mmersdo
nas pessoas, nas C idades e nas culturas que ele

conhece

de Paulo Nazareth.

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: a estética do som e do corpo.
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Corpo tela

Paulo usa de seu corpo como tela ¢ aura, fazer
s¢ obra de arte ou parte de obra de arte, seja em

alguma  1nst performance que  laga

Desprendido das telas, o espaco de suporte se estende
para fora de seu corpo ¢ foca na execugio de
performances cujo simbolismo ndo é construido s6
pelo espaco ¢ pelos elementos presentes na
performance, mas também todo o simbolismo
0 em cada ento
serformance Noticias da América, 0 artista faz
finas Gerais até Muami, nos
a a ideta de caminhar até
L‘\;n,mgw
convidado a expor, Paulo torna ¢ se torna obra de
arte sj:l.llllmliv -u caminho ¢ varios elementos que
observa esteticamente, principalmente cartazes. Ao
1, seus pés ndo sdo lavados desde que samn de ¢
em Minas Gerass, trazendo restos de todos os lug
passou até ) igdo. A obra
a ¢ a mstalacdio Banana Market.
Quando Paulo participa de suas performances, sua
historia, suas raizes ¢ imagem também participam,
esentadas pela imagem em sua pessoa. Sendo
artista ¢ homem preto vindo da periferia de Minas
Gerais no bairro de Palmital, Paulo traz para
discussiio o que € ser negro no mundo, principalmente
em suas obras gue stram  suas viagens
diversos paises que seus pés d COs tlar

i que colam em sua sola.

J% fmfc \umm

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana:

Paulo Nazareth e o corpo tela.
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A raiz bantu

Corpo € som sio 1 na estetica alricana
Na matriz bantu, como aj 1 as pesquisadoras
Glauce Regina ¢ Naiara Paula Euge

2 musicalidade ¢ algo inerente a vida

do canto ¢ A como e
das forgas vitais e primordia
atuam na constituicdo de todas as
formas e relagdes entre os seres e na celebragio da vida
em suas diversas instancias ¢ manifestagoes. Bunsek:
Fu Kiau apreseata o trio insep el "drumming
singing and dancing” (LIGIERO, 2017, p
car/batucar, cantar, dangar
composto “amarrado 1, 2011, p. 135), que atua
num  continuwm  movimento de acesso a  uma
n espiritual, articolada 2o transe ¢ 3
} arenas ¢ procisoes enquanto 16 0s brincantes
oo que performam religido e entretenimento
dentro do mesmo ritual em complementaridade ¢

devocdo a deuses ou ancestrais”

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: a raiz bantu e a estética do som.
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lusica

A musica tem muito mais a mostrar dos aspectos
estéticos africanos. Buscar as raizes africanas da
musica wito ao cidadio médio carioca

2004 OEste ¢ not wade, e das
NESSEs  espagos ¢ loi
aquilombando na esfera religiosa, na esfera moral ou
na eslera musical.

A didspora dos povos bantu para as américas for

inde micio. em sua obra Flash of The Spirit, O
historiador de Robert Ferris Thompson (1984, p
63) traz as origens da sonoridade do jazz e blues na
América do Norte e ¢ I0Na COM  COnee

‘11008 dos povos congo recém chegados
Jazz: alude 4 vitalidade, vindo ter
. referindo-se ao sémen ¢ seu poder

a lingua inglesa
“j122", ou “pzm™.

nk: ndo s0 utilizando o termo como substantivo

wro, o adjetivo “funky™ tem sua

uns significados. O primeiro

jo torna funky um adjetivo para pessoas que
atingiram a ntegralidade de sua arte ¢ conseguiram
ubjetivi . fruto de certo trabalbo

do para s o. Thompson cita o

solo Fu-Kiao para ligar pontas soltas entre esse ¢
entende “funky”™ como algo

que esteja fedendo. Ora, o fildsofo relembra que o
odor de um corpo é resultante do esforgo, que é

sen lho bem-festo.

Mulambo J:

1o Rio de Janeiro

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: a musica.



113

rformance corporea de retorno

Por entre as An enire as diversas
s culturass localizadas no continente, o sc
as mdos alricanas foram fomeatando a musicalidade
Os mstrumentos advindos dos cultos e as estiliz
sonoras de cada nagio se desdobram na atualid:

y da América Central compartilha doses
estilisticas com o samba carioca, consequéncia da
semelhanca de destino de difereates alricanos de certas
nacoes africanas - bantu e yorubd - que trouxeram e
floresceram sua misica. E do canto do povo preto, de
suas cordas e seus sopros criam-se raizes da cultura de

estio
Em outros estilos musicais o bergo também é
preto. O blues dos subiirbios pretos norte-americanos
ha populari ¢ enlra nas ides mentes por
dentro das 1grejas dos guete a virar rock nas mios
de Sister Rosetta Tharpe ¢ ganhar corpo diasporico-
africano com artistas indo de Little Richard ao R
anst The Machine. A conexiio diasporica-sonora
por entre polos geograficos também estd no Axé, que
mcorpora & guitarra elétrica da ancestralidade banta
norte-a 1 junto com a banta-yoruba-baar
A criatividade musical se ramifica com as
grandes referéncias pretas que vio crando e
sintetizando suas visoes em melodia e harmonsa. Suas
raizes energizam as f ¢ ¥a ¢ mantém 3
comunidade presente ¢ fortalecida culturalmente,
fomentando o ade pela music

saberes ¢ historias musical

por Mieh:

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: o “retorno” pelo som.
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Muisica e espiritualidade

A pl ade que a histora diasporica dos
pretos se vé no samba: Nei Lopes (2023, p. 90-92
sua obra Bantos. Malés ¢ itidade negra procura
resgatar  identidades marginalizadas como  as
identidades malés pouco referenciadas no Brasil.
0O isl € popular em diversas partes de Africa. tanto
de modo 0 quanto em uma forma
(LOPES,
12-66) No Brasil, a Revol
co da cultura islimica no
wia nos livros de
do pré ¢ pos contexto da revolta. O uso de anéis
ais brancos usados pelos malés revoltoses, o

porte de oragoes e

Lichar conly

A musica € poténcia africana nido s6 no aspecto

ontologico, o qual reforga a forg al de ca
wolica dos respec , mas se estende desse

0 piara o fortalec
a forga vital

com a comunidz ando estruturada: passando os
saberes dos mais velhos pros mais novos, agindo
culturalmente ¢ se fortalecendo matersalmente. Em
séculos mais adiante da tradicionalidade, vemos as
comunidades cristds pretas engajando seus [iéis com
musica, trazendo referéncias como a propria Sister

Rosetta Tharpe.

’ "y

“

W :
o

Tia Ciata, cujonome tem onigem Malg,

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: musica e espiritualidade.



O mundo da danca

A danga ¢ contexto de pesquisa da fildsola
Kariamu Welsh-Asante (2004, p. 28), que também é
prolessora na drea, sobre isso ela afirma:

“A danca africana for influenciada no mundo da
mesma forma que a arte na. As qualidades da
polirritmia ¢ da articulagio total do corpo
encontraram seu caminho nas formas de danga
moderna, bem como na danga jazz ¢ nas dangas sociais
como o hip-hop. A danga africana & apresentada na
Feira Mundial desde o final do sécule j
muitas  nagoes  alnga
independéncia no final dos

seus primeiros atos foi criar companhias
nacionais que mostrassem o melhor de suas dangas e
enviar essas companhias para o exterior para
promover a cultura africana.”

Pretas e pretos fomentaram dangas de diferentes
géneros ¢ perpetuando aspectos estéticos africanos
Vé-se o gingado do funk norte americano a ener
corporal do funk carioca, apesar do preconceito ¢ do
racismo levarem pessoas a segregar o estilo dos
subtirhbios  fluminenses do  estilo dos  subi
americanos embora sejam dangas ¢ estilos musicais de
grande carga alri ¢ viirias dangas presentes
PoOr exci
semelhangas
danga aln

como Hui

Buile daGaiola
No bairro da Penha,

Rio defaneiro.

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: o mundo da danga.
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Os genes da performance

No contmente alricano, car slcas geog e
metalisic y grandes fatores pras dangas. Uma
regido de terra sweca pode focar os movimentos da
danca nos pés ¢ nas pernas, uma cidade onde o
slamismo seja predominante com que o corpo
foque nas articulaghes das maos. As proprias visoes de
mundo construidas nas estruturas

envergam sua arte corporal. a0 passo que o

¢ uma linguagem delineada
alricanos, tornando o artista dancarino consc
sel corpo como obra ¢ vetor de arte, 0 gue and
com suas tradigoes de vitalidade dinamica
fidcamente ativa

Como 4 propraa filosofa argumenta (WELSH-
ASANTE, p. 28), assim como a arte — visual
africana influenciou bastante os setores d
contemporanea, a danga alricana ¢ta entre 08
das performances corpos da atvalidade. A
caracteristica que carrega a grande articulacdo
corporal na danca, em contraste com as dangas
praticadas em outras partes dom {oi o principal
motor do jazz, junto ao poli ntmo
caracteristico do género. Mas ndo 36 o jazz ¢
assunto: o passinho do funk carioca ¢ as dang
freestyle/t

nao fosse

As leituras estéticas a partir da filosofia da arte africana: a performance.
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Apos esta secao sobre a matéria filoséfica bruta a ser lecionada, uma se¢do foca em problematizar
o ensino de filosofia nos diversos contextos que o professor pode se deparar. A comegar, pela falta, em
nivel nacional, do reconhecimento da cultura africana e esse fator como algo praticamente sistémico. Em
outras paginas, problematiza-se o ensino de filosofia como vem sido aplicado nas escolas, com o foco
no eurocentrismo ¢ a falta da aplicagao da lei 10.639/03 no componente curricular tanto no ensino basico
como no ensino superior. Além disso, algumas reflexdes sobre o racismo contra a cultura africana pelos
seus recursos miticos para sua filosofia, mesmo que outras mitologias, em situagdo parecida, venham a

ser mais aceitas, por serem maioria e terem mais apoio institucional.

“A SOCIEDADE
BRASILEIRA
DESCONHECE ATRAVES
DE SEUS DISCURSOS
INSTITUCIONAIS, A
EXISTENCIA E A FORCA
DE UMA CULTURA
NEGRA - SISTEMA
SIMBOLICO, COM REGRAS
PROPRIAS, DE CARATER
ERUDITO E POPULAR -
CAPAZ DE RESPONDER
PELA IDENTIDADE
HISTORICA DO HOMEM
NEGRO NO BRASIL”

Helena Theodoro

Problematizagdes sobre o reconhecimento da cultura africana por Helena Theodoro.



ensino de filosofia no Brasil

Desde sua :dealizagdo colonial, o ensino veio como
algo de cima para baixo. de fora para deatro. Antes
uma | menta colonizadora para que nativos
americanos  adentrassem @ cultura  europeia,
aprendendo sua lingua ¢ buscando replicar seus
costumes na terra recém descoberta, essa metodologia
mmpositiva nio perde toda sua caracterizaglio na
atu Afinal, a escola realmente trabalha uma
jornada
nas cultur
mstitusg

sadora Bruna Conc ), Com orientagdo

de Emancel Luis Roque Soares (2023, p. 69-30)
trabalha o campo estétco ¢ : uma
a na lilosofia para que esse campo

sino da historia

Soares trazem
o epitifio pragmitico que amnda confu 1dealistas
do campo da filosofia: “(...) & do sumbolico que parte

a guerra pelo g

(’.'J.”'[: [N |‘I"'l,"' ll‘u m
elo migico Marcos G
= A peca conta

COIn a presenca

v . - ]
da ligura mitologicade Anansy.

Problematizacdes sobre o boicote institucional as filosofias africanas.
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Confronto estético ao racismo

p. 20), professor do

NSTEUIL SUa pesquisa a

ra que ur no afro-

a

¢ para conlrontar o racismo a partir do que

lemos fazer enquanto educadoras ¢ educadores

ssa a proposta do resultado dessa pesquisa,

que parte da perspectiva da estética alricana ¢ sua
matérm bruta filosofica dos ftans, mas cenlremos t

o o qual lecionamos pode nos

Falamos
estruturadas
(Uals 4 Organizag
as desigualdades e a fe inspetores, orentadores e
coordenadores qualificados deslavorece um ambiente
que empodere a ed

Sobre o que pode o §

14) coloca 10.639 que
¢ historia

entendendo que por M
continua no legislativo
na escola.

A proposta do produto d 0, Lraz as seguintes
sugestdes didaticas para o ensino de estética africana
parda o ensine basico, com tfotal margem para
adaptagio por parte de quem lecionard, respeitando

o0s fundamentos filosoficos do conteddo.

A lei 10.639/03 e o ensino de filosofia: um possivel confronto estético ao racismo.
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ApoOs a matéria bruta filoséfica do tema, uma se¢do trabalhara de forma sugestiva a introdugado ao
assunto pelo professor a turma e indicando conceitos chave para trabalhar com o ensino bésico: o
movimento, a funcionalidade, a comunidade e os padrdes estéticos. Uma secdo dara sugestdes de
sensibilizacdo e o incentivo de outras metodologias, partindo de recursos culturais que estejam perto
deles, como as musicas que ouvem, as culturas artisticas que participam, e as africanidades presentes
nessas atividades. Uma se¢ao trabalhara sobre o que sdao padrdes estéticos e introduzira o conceito de
diaspora, para direcionar o uso de certos recursos filoséficos nas proximas segdes. A se¢do de movimento
traz o conceito de forca vital e os recursos filoséficos que refletem na arte e no cotidiano. A se¢do de
comunidade entendera os preceitos éticos africanos segundo seus recursos filosoéficos, interligando-se a

secdo de funcionalidade, que trabalhara os reflexos €ticos na estética africana, em sua arte, e afins.

IGINIA EJO MEJI
HTTEYE KAN YOR!

de Mestre Didi.

A divisdo sugerida:

« Movimento

o Padroes esteticos

e Funcionalidade

e Comunidade

L & 4

Sugestdo de planejamento bimestral.




Sensibilizacdo

E preciso que quem educa, construa metodologias
que experienciem vivéncias africanas assim como um
terreiro, ao passo que tenha a ternura filosofica, de
explorar 0§ conceitos para que os estudantes
enxerguem as africanidades estéticas nas rela
imagem, na muisica, no cénico, na vida. Por se tratar
de um tema filosofico, e sobretudo, um tema sobre
estética, ha a necessidade de uma sensibilizagdo.

A maior sugestdo € partir de seus gostos musicais e
buscar o que pode haver de africano neles, o que
incorpora a estética vinda da didspora do continente.
Nio s0 a musica, mas a linguagem e os costumes, a
depender de onde o(a) educador(a) se encontra,
podem ser ponto de partida.

Durante o inicio dessa pesquisa, foi feita uma
atividade em conjunto em duas turmas de escolas
municipais de Seropédica: os alunos colocaram em
um papel os estilos ou artistas musicais que mais
ouyiam e inseriram o papel em uma caixinha.

Apos inserirem oS papéis na caisa, com muitos
inserindo rap, funk, e musica gospel, a outra metade
da aula deu o “spoiler” do bimestre com a seguinte

: “todos os estilos musicais nesses papeis nio
existiriam se ndo fossem os povos africanos”,
relacionando cada estilo musical com sua origem na
comunidade preta. Explora-se essa origem ndo so
relacionando a algum povo, mas ja abrindo o leque

estético das africanidades.

O rapper Sabotage.

O'vap €0 maior exemplo de funcionalidade
no mundo da musica atual, pois foi criado
com o intuito de “comunicar”, dentre
varias coisas, principalmente sobre a
situagdo das comunidades mais pobres de

us cantores vivem..

Sugestodes didaticas: a sensibilizacao.
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Padraes esteticos

No inicio da cartilha, comentamos sobre a frase

rica ¢ onde as pessoas afrodescendentes estdo”.

dita pela filosofa Kariamu Welsh, para trazer o

conceito de p s estéticos e sua relagio com a
didspora e a atualidade.

Afinal, “o que quer dizer” a frase de Kariamu? A
filosofa abre o olho para as diversas manifestacoes
africanas pelo mundo, principalmente nas Américas,
como no Brasil, Porto Rico, Cuba, Estados Unidos,
etc. Uma pergunta do tipo pode nortear a aula e
ascender a chama observadora e empirica dos alunos
que vivem nesse contexto diasporico, e o professor ou
professora pode auxiliar com o quadro.

Dentre as sugestOes, estdo:  manifestagoes
ritualisticas, como os candomblés, umbandas.
santeria, vodun, etc.: dangas com extrema exploragdo
corporal; artes visuais funcionais, como imagens de
orixas, patuas, adornos; estilos musicais energéticos e
fundados por pessoas pretas, como o rock, o samba, o
funk do carioca ao “from the hood”. o reggae, o
tango, etc. Sdo diversos paralelos: o que separa o
tango da bossa nova ou da valsa? O que separa o rock
do reggae? O que separa o funk do funk? Difer

técnicas, semelhancas ancestrais.

Santeria cubana registrada por NBC News

. ¢ sepwstrada por Odéfotos.

S5

Sugestdes didaticas: o conceito de “padroes estéticos”.

¢ festa de Maria Mulambg

e o BBV CALin
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O movimento: emi

Antes de mais nada, é preciso reforgar com a
turma o que se trata a estética como tema de filosofia.
Por se tratar de “estética africana”, o publico desse
contelido precisa de um olhar pro tema como de uma
ciéncia da percepgio, ou passard batido e terd pouco
proveito pedagogico.

Apds a definigdo da estética, aponta-se os topicos
necessarios para apreender a estética africana:
movimento, funcionalidade, comunidade e padroes
estéticos, que ja pode ser previamente introduzido no
objetivo de abrir os horizontes de Africa para além do
continente ou de um pedago distante na historia.

O movimento ¢ introduzido junto a alguns
recursos que o elucidam como um topico de filosofia:

+ Qual o seu recurso filosofico: o itan yoruba.

» ‘Qual jran o embasa: a criagdo do ser humano
pelos orixas e pelo ser supremo Olodumare.
(EUGENIO, 2020, p. 116-117)

« A exposi¢ao do itan em quadro.

« O conceito de emi e seu contexto na criacio do
ser humano e como sendo uma forma de axé.

Apos reunir educativamente, seja em quadro ou

outras formas lidicas, os recursos para trabalhar
filosoficamente o conceito de movimento, @
importante ja relacionar com seu fulgor na realidade.
Nesse momento relacional, os exemplos artisticos, ja
expostos em ultima aula, sio importantes: as dancas,

os estilos musicais constantes, a comunicago, etc.

RO \}L\y \ por Gustavo Stephai!

Bate-bolas
em Marechal Hegypff

p A
A pro@pedo das roupas.de bate-holasnao
,c}fl. ve SOSUT Tinaglm; mas ambem 4

serhi-otica que€ capaz de prodizir quando

estd em movimento.

Sugestdes didaticas: o conceito de emi.
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Rapper Ajani
na batalha do Green Baile
em Campo Grande,
na zona oeste do Rio.
Nas periferias, batalhas de rima e rodas
culturais trazem artistas da localidade
performando gratuitamente para sua
('0”“1”1'(](_[(]‘1 propria comunidade, trazendo reflexdes
sobre seu entorno dentro de suas poesias.
O conceito de comunidade entra em jogo para Foto por Joyce Soares
expandir os conceitos, o simbolismo e as relagoes ja
feitas em aula. Ha algumas exposigoes necessarias:
« E um paradigma ético na maioria das sociedades
africanas: a deontologia africana se volta a
comunidade, e isso se refletiv no movimento
diasporico ¢ na atualidade do continente. Os ilés
trabalham em comunidade, pensando ndo s em
seus ancestrais, mas a continuidade deles no
tempo com a manuten¢io da heranga africana.
Nos guetos estadunidenses, em plena época de
segregacdo racial, comunidades evangélicas
racializadas e grupos de Santeria ¢ outras formas
de cultos de influéncia banta no pais se
mantiveram juntos frente a grupos racistas
violentos e se conscientizando pela sua
libertagdo.
Etica ¢ estética estdo relacionados: na
cosmologia yorubd, por exemplo, o axé
alimentado pela interagdo entre ancestrais e vivos

e pelo fortalecimento comunitirio entre si em

Ayié.

O resgate dos fundamentos filosoficos africanos ¢
fruto do complexo eético-estético africano. Em
ambiente diasporico, no micro, vemos pequenas
comunidades preservando saberes de povos antigos do
continente e sobrevivendo ao longo do tempo. Em
maior amplitude, movimentos racializados se
juntaram para lutar pelos seus direitos e contra os

ataques de sua cultura.

Sugestdes didaticas: o conceito de comunidade.
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Funcionalidade

funcionalidade puxa o coro comunitario, pois
nos primordios africanos, o artista trabalha para que
fortaleca a comunicacdo entre ancestrais e vivos pelas
mais diversas linguagens, sejam plasticas, visuais, pela
constru¢do de instrumentos musicais, entre outras
formas. A arte e a estética africana, em geral, como
afirma Welsh Ashante (1994, p. 2), ¢ voltada para
uma fungdo.

Para coordenar uma danga, todos os elementos
compdem a fungdo de exaltar o movimento, desde a
roupa criando impressoes semioticas no dangar dos
corpos, até a composicao cénica da performance. Para
uma construgdo escultural, a funcionalidade exala
tanto remetendo as raizes africanas do artista quanto
quando a obra de fato é designada para uma fungio
metafisica, nas obras de Mestre Didi. (DEZIDERIO,
’()lw p. 39)

sario expor e definir o que seria uma forca

e modo geral, nas cosmologias africanas, para

que se entenda a raiz da funcionalidade na estética
africana. O axé, como um bom exemplo, é uma for¢a
vital na cosmologia yorubi. e tende a se fortalecer
quando o movimento e a transmissao ocorrem, sejam
em seus cultos, ou nas obras de arte imantadas. na
transmissdo oral de saberes, etc. O artista africano &
formado e encarregado de transmitir a forga vital nas

diversas linguagens: em imagem, em semidtica, em

Avoik d I
-P'?r"*‘- [ l%}.&
L a@i‘y’

- \..-.4"-&,‘ I,I :un.
W m‘»"{sf /

| 2 Costa do Marf
diidndeidint ik

Sugestdes didaticas: o conceito de funcionalidade.



E preciso que a estética africana seja

lecionada para além das formas tradicionais de
ensino, dadas as diversas linguagens que ela
trabalha. Quem estiver responsavel por
leciona-la, pode usar da criatividade, das
proprias experiéncias em didspora, entre varias
formas ludicas que o ensino pode prover.

Com o recurso dos videos, os alunos poderio
comecar a relacionar o que foi comentado em
aula ao que esta sendo apresentado em video e
comecar a observar como cada um dos
conceitos € trabalhado junto, e ndo separado.
em estética africana. Todavia, € interessante
que a exposicio dos videos reflita um
“movimento de didspora”, comecando com
videos em terra nativa e chegando onde hoje a
Africa se estende.

A transicio do contelido audiovisual
produzido no continente africano para sua
extensdo diasporica, permitird a relagio de
elementos de musica originaria com elementos
sincretizados fora do continente e permitird
enxergar o movimento se manifestando em
diversas formas de musica e danga. A dimensio
do conceito de comunidade serd expandida na
funcionalidade das tradigoes para cada povo ou
“grupo de axé”, aflorando a relacdo entre ética

e estetica.

Reflexdes sobre o ensino de estética africana para o ensino basico.

Pantera Negra, filme
da Marvel que
intimeras referéncias
de Africa e didspora
negra: trajes
inspirados nos grupos
africanos Maasai e
Akan, a primeira cefid
ocorre na cidade em
Qque nasceram ps
Panteras Negras da

realidade, entre

outras referéncias.
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Por fim, ficam as sugestdes de videos levantados pela pesquisa para o professor ou professora

que esta lendo a cartilha.

A danca Mwichixi do povo tradicional Tchokwe, na Angola. A completude artistica
de suas vestimentas se da em movimento, pois na danga a roupa atinge seu pico
estético ao passo que produz uma semi-6tica imagética remexida ao mesmo tempo que
ela mesma emite um som melodica microtonal e ritmado acompanhando a musica.

Disponivel em:

A danga "Bata™ na Yorubaldndia, na Nigéria. A danga mistura tradigdo e

modernidade, aflorando o conceito de movimento em suas vestes explorando a beleza

plane enquanto dangam, na performance cénica, e no ritmo da musica. Um video
demonstrativo e curto esta disponivel em:

llU/’\""""‘ W _l' il

Sugestdes de videos de dangas africanas tradicionais.



Carlinhos Brown canta sua musica Blen Blen Blen com letra em yorubd, usando
vestimentas que mistura elementos caboclos e africanos, em frente a misicos que
incorporam uma vestimenta tradicional africana. A musica segue o ritmo frenético e
plural do Axé. O género musical é refletido na musica, que incorpora toda a didspora
em sua harmonia: a guitarra distorcida puxa o rock, o ritmo puxa o maracatu e o
samba. o canto solta um poema em lingua africana, a melodia vocal dos backing
vocals lembra os cantos as divindades, e os metais lembram o jazz popular nos

subiirbios pretos dos EUA. Video da performance em:

‘ . 4 3 k. X |
0 grupo Img(bw. embora sendo da Franga, fez milhoes de jovens pelo mundo se

reconhecerem no gingado do grupo. principalmente no Brasil. Sendo um pais europeu,
a Franga também tem seu povo preto, que também descende de um povo ancestral,
assim como o povo negro brasileiro. Por compartilharem padroes estéticos, o jovem
preto dos anos 2000 no Brasil tentava reproduzir o grupo jovem preto da Europa.

Video di\l)()lli\t‘] em: hups: Meww, he y ox(ySByV.iWo

L A £

Sugestdes de videos de musicas diasporicas.
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A musica This is America do cantor e ator Donald Glover em seu projeto Childish

Gambino traz diversas referéncias. Na mais crua delas, o cantor referéncia um antigo
atentado ocorrido por um atirador branco contra uma comunidade evangélica preta.
No Brasil, apesar de uma maioria predatoria, ha igrejas evangélicas que visam o
empoderamento do povo preto, periferico ou favelado. Esse suporte vem em diversas
formas, inclusive na evidenciada pelo video, que ¢é a musica. Video disponivel em:
https: . youtube combwatch?

v=VYOiWnS4cld

Sugestao do clipe de This is America de Childish Gambino.
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A versao impressa se diferencia da digital por — além do formato — uso de QR Code no lugar dos
links, que tem um acesso dificultado do fisico para o impresso. As diretrizes para avaliar o trabalho

pedagbgico se encontram no fim, antes dos créditos do trabalho.

otas para avaliagdo

O ensino de estética africana, sobretudo, visa
atender a necessidade de ensino sobre a cultura
africana no ambito filosofico e enriquecer o repertorio
do continente ancestral nas escolas. Por entre essas
necessidades gerais, o ensino do tema ja tem total
justificativa para caber nos temas das aulas de filosofia
1o ensino basico.

Todavia, o ensino de estética africana ndo pode
ser algo genérico, e hi algumas estratégias para evitar
que iss0 ocorra no ambito do ensino basico. Mesmo
que o tema venha para atender essas necessidades
gerais anteriormente ditas, ha objetivos para que o
tema seja elucidado e levado para fora da escola,
visando a realidade contemporéanea diasporica.

Sobre elucidar, recomenda-se o ultimo suporte
teorico sobre abordagens ped icas do tema. Sobre
levar a matéria para fora dos 50 ou 100 minutos de
sala de aula, a estética africana visa trazer a avali:
de obras africanas para o ensino bisico, se inspirando
nos proprios conceitos que formam a avaliagio
artistica, por exemplo, na cultura yoruba. Eugenio
(2020, p. 115) fala sobre 0 Amewa, nome que é dado
aos filosofos das artes na Yorubalindia e que ¢
conhecido como avaliador das artes. Abiodun (2022,
p. 194-199) trabalha o desenvolvimento da
sensibilidade nas ciéncias estéticas yoruba.

Em sala de aula, o estudante do ensino basico tem
algumas oportunidades a serem desenvolvidas nas

aulas de estética africana.

Elegha com chaves.
No contexto yorubd, a pessoa que tem sensc
artistico e conhece a beleza, como apreciador

de obras, & chamado de Amewa.

Diretrizes para a avaliagao.



Orientagoes avaliativas

Em sala de aula, o estudante do ensino basico tem
algumas oportunidades a serem desenvolvidas nas
aulas de estética africana.

« Reconhecer a africanidade, seja numa obra de

arte, ou em “movimentos” cotidia
Isso se da por enxergar os conceitos estéticos
africanos na realidade diasporica, independente
do fenomeno.
Reconhecer obras africanas, ndo falando somente
de obras feitas no continente africano, mas que
obedecem as filosofias ancestrais do continente
que hoje assentam-se em diversas partes do
mundo.
[dentificar os conceitos africanos em uma obra de
arte em sua performance
Ressaltar a autoestima negra em um contexto que
faz de tudo para colocar o “ser preto” como
motivo de risadas e racismos velados. Afinal,
falando em filosofia yorubd, falamos de povos
que sao “obras de arte” de seus ancestrais: sao
moldados, sio detalhados, se movimentam,
“funcionam”.

E uma pauta mdxima em uma chance grande de

ambiente precirio para essas metas avaliativas,

principalmente se tratando de educagdo publica. A

idela é que o esses pontos sejam o0 norte para a = =

professora ou professor que lecionara o tema em &

] ek ) I i 3 3 Yemanja de Sepetiba,

termos de avaliacao, buscando se espelhar na hgura de : .

: ] = na cidade do Rio de Janeiro.

{ mewa yoruba. ‘ : ROz

ista Lucas Ururdhy traz referénciasd

cultura afficana na estatuy, com

representacoesite buzios e alguns
simbolismos nafugas ligados oriy

A orixd, que antes.era branca, também tem

PR sua peleescurecida.

”

Orientagdes avaliativas.
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Este trabalho é fruto da pesquisa O contexto
diasporico como um problema filosofico: estética
africana na didspora e a sala de aula de filosofia na
educagao basica, com orientac¢ao de Filipe Ceppas de

Carvalho e Faria.

A dissertagdo que originou este produto didatico
estd disponivel no site do Programa de Pos-
Graduacdo em Filosofia e Ensino, do CEFET-
RI/DIPPG, no endereco:

https://dippg.cefet-rj.br/pplen/index.php/pt/teses-

e-dissertacoes

PPFEN

g ™ - - - )} v v - vy : . -
Programa de Pos-Graduacao Casas cirealanes
em Filosofia e Ensino

. afro-mexicanas,
representadas por
_ magueleno
M.u.\c'u da culturd
~ Afro-Mexicana.

; _
{z ccFETR B

“ Mexico vem da
influéncia da didspora
de africanos do povo
Wolof. Casas do tipo
sdo encontradas ainda
10 MeXico e no
continente africano.

8 (THOMPSON,
1984, p. 114).

Créditos.

As paginas diferenciais da versao impressa.



A danca Mwtchixi do povo tradicional Tchokwe, na Angola. A completude artistica
de suas vestimentas se da em movimento, pois na danga a roupa atinge seu pico
estético ao passo que produz uma semi-Otica imagética remexida ao mesmo tempo que
ela mesma emite um som melddica microtonal e ritmado acompanhando a misica.

Disponivel em:

——

A danga “Bata” na Yorubalindia, na Nigéria. A danga mistura trad

modernidade, aflorando o conceito de movimento em suas vestes explorando a beleza
plane enquanto dan¢am, na performance cénica, e no ritmo da musica. Um video

demonstrativo e curto esta disponivel em:

Inser¢do de QR Code nos videos de dangas tradicionais.
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_

Carlinhos Brown canta sua musica Blen Blen Blen com letra em yorubd, usando
vestimentas que mistura elementos caboclos e africanos, em frente a misicos que
incorporam uma vestimenta tradicional africana. A musica segue o ritmo frenético e
plural do Axé. O género musical é refletido na misica, que incorpora toda a didspora
em sua harmonia: a guitarra distoreida puxa o rock, o ritmo puxa o maracatu e o
samba, o canto solta um poema em lingua africana. a melodia vocal dos backing
vocals lembra os cantos as divindades, e os metais lembram o jazz popular nos

subirbios pretos dos EUA. Video da performance em:

O grupo Tragedie, embora sendo da Franga, fez milhdes de jovens pelo mundo se

reconhecerem no gingado do grupo, principalmente no Brasil. Sendo um pais europeu,

a Franca também tem seu povo preto, que também descende de um povo ancestral,
assim como o povo negro brasileiro. Por compartilharem padroes estéticos, o jovem
preto dos anos 2000 no Brasil tentava reproduzir o grupo jovem preto da Europa.

Video disponivel em:

Insercdo de QR Code nos videos de musicas diasporicas.



A musica This is America do cantor e ator Donald Glover em seu projeto Childish

Gambino traz diversas referéncias. Na mais crua delas, o cantor referéncia um antigo

atentado ocorrido por um atirador branco contra uma comunidade evangélica preta.

No Brasil, apesar de uma maioria predatoria, ha igrejas evangélicas que visam o
empoderamento do povo preto, periférico ou favelado. Esse suporte vem em diversas

formas, inclusive na evidenciada pelo video, que é a misica. Video disponivel em:

Inser¢do de QR Code para acessar o clipe de Childish Gambino.

135



Este trabalho ¢ fruto da pesquisa O contexto
diasporico como um problema filosofico: estética
africana na didspora e a sala de aula de filosofia na
educagdo basica, com orientacio de Filipe Ceppas de
Carvalho e Faria.

A dissertacio que originou este produto didatico
esta disponivel no site do Programa de Pos-
Graduagao em Filosofia e Ensino, do CEFET-
RI/DIPPG, no enderego:

Programa de Pos-Graduacao
em Filosofia ¢ Ensino

V- /
E CEFET/RJ

Inser¢@o de QR Code para acessar a dissertagao, que se encontra nos créditos. O QR Code direciona a pagina de

afro-mexicanas,
representadas por
L magueteno
Museudo cultan
~ Afro-Mexicana.

influéncia da diaspora
de africanos do povo
Wolof. Casas do tipo
sio encontradas ainda
no Mexico e no
continente africano.
{THOMPSON,

1984, p. 114).

dissertagdes e produtos do PPFEN. Apds isso, ha apenas trés paginas com as referéncias bibliograficas.
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PROPOSTA: PRODUTO EDUCACIONAL PPFEN:
APRESENTACAO
1. Titulo:

Cartilha sobre o tema “estética africana” para lecionar no componente curricular de filosofia no

ensino basico.
2. Categoria:
Cartilha.
3. Subtipo:
Cartilha.
4. Publico-alvo:

Professores do ensino basico, com foco no componente curricular de filosofia. Nao se descarta o

uso para outros componentes.
5. Descriciao material:

Duas cartilhas de 46 paginas. A cartilha digital ¢ para distribui¢ao digital, com links copiaveis e
leitura em dispositivos eletronicos. A cartilha para impressdo tem links em formato QR Code,

direcionando aos mesmos enderecos que a cartilha digital.
6. Descricao funcional:

Ambas as cartilhas servem para divulgar, de forma pedagogica, filoséfica e cientifica, o tema da
estética e filosofia da arte africana. Sua fungao ¢ nortear educadores e educadoras para o ensino do tema
no componente curricular de filosofia, com livre proveito para outros casos, visando aumentar o nimero
de topicos de filosofia africana lecionados no ensino basico, em consonancia com a lei 10.639/03. A
cartilha fica disposta a livre circulacdo digital para os professores. A cartilha impressa também fica
disposta, podendo ser usada como exemplar impresso referéncia em escolas e outras institui¢des

educacionais.
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