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EPIGRAFE

Quero. Extrair qualquer sindrome Qualquer
aparéncia do que nao sou

Qualquer vinculo com o passado odiado que
restou

Quero. Palma verde e nua Heranga que
cultivei Quero, resumir numa so6
As fantasias com que sonhei...

[Beatriz Nascimento, Abertura | (1988)]



RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar dois filmes, escritos e dirigidos por
cineastas negros, - Rapsodia Para O Homem Negro e O Senhor de toda cruz -,
refletindo tanto o contexto social no qual estdo inseridos os realizadores dessas
obras, bem como o atual cenario em que estdo postas as producgdes
cinematograficas brasileiras de forma geral. Com isto, o trabalho constréi uma
analise do processo de formagao do cinema no Brasil, sobretudo no que diz respeito
ao Cinema Novo, movimento importante e que tinha como uma das principais
caracteristicas a abordagem de problematicas sociais. Diante dos filmes realizados
por cineastas negros que selecionamos nesta pesquisa, o trabalho investiga a
construgdo do imaginario criado pela sociedade em torno das religidbes de Matriz
Africana, principalmente no que diz respeito ao Candomblé e frente ao contexto, a
importancia da insercdo de cineastas negros e negras que sejam comprometidos
com as possibilidades de construgbes narrativas antirracistas no audiovisual
brasileiro.

Palavras-chave: Cinema. Raga. Negro. Orixa. Candomblé.



ABSTRACT

The present study analyzes two films written and directed by black
filmmakers - "Rapsddia Para O Homem Negro" and "Senhor De Toda Cruz" -,
reflecting both the social context in which the producers of these works are inserted,
as well as the current scenario in which the brazilian cinematographic productions
are placed in general. With this, the work builds an analysis of the process of
formation of cinema in Brazil, especially with regard to Cinema Novo, an important
movement that had as one of its main characteristics the approach of social
problems. In view of the selected films, this academic work investigates the
collective imaginary building created by society around the African origin religions,
especially in regards to Candomblé and, given the context, the importance of
including black men and women filmmakers who are committed to the possibilities
of anti-racist narrative constructions within the brazilian audiovisual.

Keywords: Cinema, Race, Candomble, Orisha
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INTRODUCAO

O primeiro contato que tive com pesquisas no campo da dramaturgia,
aconteceu durante a realizacdo de meu Trabalho de Conclusdo do Curso, na
graduacdo em Antropologia na Universidade Federal Fluminense. A tematica em
questao tratava de espagos de geréncia negra no teatro, levando em consideragao
o Teatro Negro como proposta principal, mais especificamente o TEN (Teatro
Experimental do Negro), grupo artistico idealizado em 1944, pelo militante do
Movimento Negro Abdias do Nascimento, cujo objetivo era discutir as
problematicas raciais, através da performance teatral e apresentar, oferecendo
cursos de alfabetizagdo e iniciagdo a cultura geral (NASCIMENTO, 2004), uma
nova perspectiva sobre o contexto do negro no Brasil.

Quando Abdias viaja a Lima, capital do Peru, em 1941 (NASCIMENTO,
2004), assiste a uma pega em que um ator branco faz uso de blackface', ao
observar este fenbmeno, Abdias percebe similaridades com o cenario das artes
cénicas no Brasil e entende a necessidade de uma articulagdo que favoreca o
negro neste contexto. Com as adesodes de Aguinaldo de Oliveira Camargo, Wilson
Tibério, Teodorico dos Santos, José Herbel, Sebastido Rodrigues Alves, Arinda
Serafim, Natalino Dionisio e, posteriormente, tantos outros iniciou-se o Teatro
Experimental do Negro (NASCIMENTO, 2004)

A iniciativa de juntar todos esses nomes tinha como intuito promover
discussdes que considerassem a desigualdade racial no Brasil uma problematica a
ser resolvida. O TEN articulava aulas de matematica, portugués, histéria, dentre
outras disciplinas, usando o teatro como ferramenta de educacdo. Como relata

Antonia Lana de Alencastre Ceva:
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“Para atrair a populagao interessada, as inscricbes para as aulas de
alfabetizagéo e iniciagédo cultural eram publicadas em jornais cariocas
e muitos operarios, empregadas domésticas e até funcionarios
publicos procuraram a entidade para se inscrever. Cerca de
seiscentas pessoas se inscreveram no curso de alfabetizagdo do
TEN. Estas aulas de alfabetizagao consistiam, como ja apontamos,
na leitura de pecas teatrais, como uma estratégia para memorizagéao
dos dialogos elaborados e como forma de conscientizagdo, pois a
alfabetizagdo, na perspectiva de Paulo Freire (2001): “¢ um ato de
conhecimento e criador (p. 19) ”. Assim, a alfabetizagdo consiste num
ato de conhecimento e democratico, inserindo o sujeito no mundo
que o cerca. As aulas de alfabetizagdo do TEN eram

1 Técnica usada para pintar o rosto de atores brancos de preto com o intuito que retratar
pessoas negras baseado em esteredtipos racistas.
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complementadas com a presenga de convidados, que proferiam
palestras tematicas, como por exemplo: Histéria do Teatro,
Decoracdo, Cenografia, Literatura Dramatica e outros. Este projeto
pedagégico do Teatro Experimental do Negro mereceu uma
apreciagao de um diario carioca, O Jornal, que chegou a caracterizar
a iniciativa educativa da entidade como uma grande escola de artes
cénicas. ” (2006.p. 57)

A formagao do TEN reivindicava uma possibilidade de construir e interpretar
histérias que nao reduzissem o negro a um arquétipo depreciativo. O grupo escolheu
o texto “O imperador Jones”, de Eugene O’ Neil, para estrear no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, em 8 de maio de 1945. A obra ja havia sido executada nos Estados
Unidos, onde era comum pintar atores brancos para representarem personagens
negros nos teatros. Ja em 1947, O Teatro Experimental do Negro, traz aos palcos o
primeiro texto produzido especificamente para a companhia: O filho prédigo, de Lucio
Cardoso (inspirada no Novo Testamento?), seguido do texto de Joaquim Ribeiro para
a peca Aruanda.

Outro fato importante da histéria do TEN é o periodo em que articulou-se com
a UNE a fim de engajarem-se na luta pela libertagdo de presos politicos. Neste
momento, foi organizado o Comité Afro-brasileiro, com o intuito de trabalhar e inserir
as pautas referentes a melhoria de vida da populacdo negra no processo de
articulagédo politica pés Estado Novo. No entanto, divergéncias politicas causaram

uma ruptura entre os militantes.

Sobretudo, necessitava-se da articulagdo de agbes em favor da
coletividade afro-brasileira discriminada no mercado de trabalho,
habitagcao, acesso a educagdo e saude, remuneragao, enfim, em
todos os aspectos da vida na sociedade. Neste sentido, o TEN
organizou o Comité Democratico Afro-brasileiro para atuar a nivel
politico, reivindicando medidas especificas para melhorar a
qualidade de vida de nossa gente. O objetivo imediato do comité
era o de inserir as aspiragbes especificas da coletividade afro-
brasileira no processo de construgdo da nova democracia que se
articulava apés a queda do Estado Novo. O comité era composto
de um nucleo de negros ativistas a que se agregaram lideres
estudantis, e seu local de reunido era uma sala na sede da UNE. O
comité passou um tempo inicial lutando pela anistia aos presos
politicos (na sua maioria brancos). Entretanto, quando chegou a
hora de tratar das preocupagdes especificas a comunidade negra, o
projeto foi vitima da patrulha ideolégica de supostos aliados que
acabou desarticulando o comité. Invocaram o velho chavao de que
0 negro, lutando contra o racismo, viria a dividir a classe operaria...(
NASCIMENTO, 2004. 222 )

2 2 Lucas 15:11-32
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Apébs o distanciamento da UNE, em 1945, os membros do TEN organizaram-
se para a elaboracao da constituicdo a fim de contribuir junto a luta a favor da insercao
do negro na sociedade. Neste periodo, escreveram a Declaracdo Final, documento
contendo reivindicagcdes e proposta para o negro brasileiro. Esta proposta € mais
antiga que a Lei Afonso Arinos®, sancionada em 1951. O TEN articulou-se de
diferentes maneiras para combater o racismo, uma delas consiste na criagao de um
jornal.

Também, O jornal Quilombo que circulou entre 1948 e 1951, foi um
instrumento de extrema relevancia do TEN ( CUNHA, 2012). E importante lembrar
que através de tais registros, possibilitados também pela existéncia do proéprio jornal,
podemos nos dias de hoje, compreender muito do contexto e dos acontecimentos
politicos daquela época. O TEN encerrou suas atividades no inicio da década de
1960.

Entendendo a importancia do Teatro Experimental do Negro para a populacéao
negra, bem como sua implicAncia na vida politica e artistica desse grupo, decidi
usar o TEN como fio condutor no procedimento de entrevistas direcionado a um
outro grupo de teatro, o Cor do Brasil, iniciativa negra, localizada no bairro da Lapa,
Rio de Janeiro, mais especificamente, sediada no Centro do Teatro do Oprimido.

O grupo Cor do Brasil, até entao, era formado por doze atores negros de
diferentes idades. Durante alguns meses pude acompanhar as atividades
desenvolvidas pelo grupo e fazer algumas entrevistas. Participaram, dessa atividade,
sete membros da companhia, respondendo a um questionario que possuia duas

perguntas centrais, sendo estas:

1. O porqué da legitimidade de um espago negro dentro de um ambiente que
ja pretende discutir opressdes?

2. Qual a diferenga entre representatividade, isto € um espago em que se
possa representar e desempenhar um papel de ator sem poder interferir

diretamente da constru¢ao da personagem, e um espago gerenciado por

3 Lei 1390, primeira lei contra discriminagao racial aprovada no Brasil, aprovada em 3 de julho
de 1951. Fonte: Site OAB-SP.



14

3. pessoas negras onde existe uma compreensdo politica do que pretende-

se fazer?

A partir dos depoimentos de alguns integrantes do grupo Cor do Brasil: Flavia
Souza, Lumena Aleluia, Cachalote Mattos, Carol Netto, Alessandro Conceigdo, John
Conceicao e Fernanda Dias, foi possivel elaborar um trabalho focado em entender a
necessidade de espacos artisticos geridos por negros e, nesse sentido, a
contribuicao desses ambientes para mudangas significativas na sociedade. Essa foi a
primeira vez em que abordei a dramaturgia negra num texto académico.

Em 2016, tive a oportunidade de experimentar a produgdo cinematogréfica,
através da criagdo de um coletivo fundado durante a producdo de um curta-
metragem. Esta producao foi realizada durante o festival 72 horas, no Rio de Janeiro.
O curta foi idealizado por Hugo Lima, estudante de engenharia que, a época, havia
entrado a pouco tempo no mundo do audiovisual apds adquirir sua primeira camera
fotografica. Vale dizer que Hugo é meu irmao e, desde 2016, companheiro de
Siyanda.

Além de intitular o curta-metragem sobre o qual me referi anteriormente,
Siyanda nomeia o coletivo construido pelos integrantes dessa mesma producgao,
formado, portanto, por negros e negras que buscam positivar as representagdes
referentes a populacdo afro-brasileira, fomentando construgbes narrativas criadas
também por pessoas negras. Atualmente, o grupo conta com dezenove participantes,
entre eles estao: roteiristas, atores, atrizes, diretores de arte, além de outras fungdes.
Fazer parte do Siyanda tem sido fundamental para o processo de construcao deste
trabalho de dissertacdo. Foi a partir dessa vivéncia com o Siyanda filme e coletivo

que pude conhecer a obra de Z6zimo Bulbul, precursor do Cinema Negro no Brasil.

Cinema Negro brasileiro: uma possibilidade

Ao longo da historia do cinema no Brasil, coube ao negro atuar através de
papéis sem muito destaque, ou mesmo estereotipados que reforgcavam uma série de
preconceitos em relacdo a negritude e ao sujeito negro.

Como nos diz bell hooks, o controle das imagens nas midias de massa tem
papel fundamental na manutengdo da hegemonia branca e patriarcal. Veicular
personagens paramentados de uma vestimenta caricatural é uma maneira de

reproduzir a violéncia e defender o status quo.

O tratamento da negritude como commoditty criou um contexto
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social onde a apropriacdo da imagem negra por pessoas nao
negras nao encontra limites. Se muitas das pessoas nao negras
que reproduzem imagens ou narrativas criticas a respeito da
negritude e das pessoas negras nao questionarem suas
perspectivas, elas podem simplesmente recriar a narrativa
imperialista- o olhar que procura dominar, subjugar e colonizar(
2019. p. 41)

Muitas abordagens sobre pessoas negras, no cinema, incorreram neste erro.
Com a centralizagdo do fazer cinematografico nas maos de grupos, historicamente,
dominantes (brancos e de classe abastada), consequentemente, as imagens
relegadas as pessoas negras nas midias de massa, foram reproduzidas por
terceiros, sobretudo, por aqueles que nao tinham como proposta politica romper com
0 processo de dominacgao racial.

Ao discutir raca e representacdo, hooks (2019) aponta que um dos processos
no combate a essas imagens negativadas, no que diz respeitos as pessoas negras e
as negritudes, se da com base em “qual perspectiva politica n6s sonhamos, olhamos,
criamos e agimos” (hook.2019. p.36). Entendemos, nesse sentido, que o sujeito
negro € quem conduz o Cinema Negro, mas ser negro ndo basta, é preciso assumir
um posicionamento um “gesto de desobediéncia” (hooks. 2019, p.37) frente ao que,
historicamente, tem sido vinculado ao “ser negro” no pais. hooks, ainda aborda a
necessidade de um olhar que rompa com a limitagdo da reatividade, isto é, exercitar
um olhar criativo que nao se limite a reprodugdo de personagens que apenas
representem o oposto do que ja veicula-se.

Este processo de reatividade cria um mecanismo simplista que, como
consequéncia, nutre uma outra formatacdo de esteredtipos. Abdicar da Outridade
(hooks 2019 p. 65), isto é, da exotificacdo ao olhar o outro, € fundamental para
desvencilhar-se da ideia de infantilizagdo do negro em construgdes ficcionais. Nos
capitulos seguintes, trataremos dos estereétipos e das limitagcbes criativas impostas
pela branquitude no ambito cinematografico. A seguir, veremos como desenhou-se o
Cinema Negro no Brasil.

O primeiro diretor negro de quem se tem registro comandando a dire¢do de um

filme, no Brasil, é Cajado Filho, em 1948.Cajado, formou-se na Escola de Belas Artes

e colaborou amplamente com o género chanchada.

(...)foi colaborador dos principais diretores do género chanchada
como, Moacir Fenelon, José Carlos Burle, Watson Macedo e Carlos
Maga (...) Foi um bom cendgrafo, inclusive versatil, como atestam
a luxuosa apoteose baiana do final de Poeira de Estrelas
(Rodrigues 2011, p. 133).
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O diretor, também se destacava como roteirista, tendo assinado os roteiros de
filmes como O Petréleo é nosso, De vento em popa, entre outros. Dirigiu cinco filmes:
Estou ai? (1948/1951), Todos por um (1950), Falso detetive (1951), E o Espetaculo
continua(1958) e Ai vem a alegria(1959). Com excec¢ao do primeiro, os outros filmes
se perderam e ndo ha mais qualquer registro deles. O trabalho de Cajado Filho, &
importante para a histéria do cinema no Brasil, em especial para os realizadores
negros.

Vale dizer que, mesmo entendendo a importancia da producao de Cajado,
escolhemos analisar, nesta pesquisa, o Cinema Negro através da otica de Noel
Carvalho que, por sua vez, frente a génese e a histéria do Cinema Negro Brasileiro,
elege Zozimo Bulbul o precursor desse processo. Nesse sentido, a respeito da
dindmica empreendida por Zézimo, Noel coloca:

A primeira novidade foi evitar o nacionalismo de esquerda corrente
nos filmes da geracdo do cinema novo. Neste o negro é quase
sempre uma alegoria da nagdo como O povo, O camponés, o
favelado, o bandido social etc. A segunda foi experimentar e
inventar novas formas de representacao do negro e sua histéria em
correspondéncia com o que muitos artistas negros no mundo todo
estavam produzindo. Alma no olho (1973) e Abolicdo (1988) sao
exemplares de uma forma narrativa performativa pouco usual no

cinema brasileiro no periodo da sua realizagdo ( CARVALHO, Noel
do Santos. 2012. p. 20)

Como citado por Noel, em 1973, Zézimo realiza seu primeiro trabalho como
diretor, o curta-metragem intitulado Alma no Olho. O filme é uma obra inovadora para
0 cinema brasileiro, pois, ao propor junto a outros artistas uma narrativa centrada na
vivéncia do negro, o cineasta construiu um caminho possivel para um cinema em que
O negro ndo aparece apenas como sujeito subalternizado, mas sim, como
protagonista dos processos criativos.

Com pouco mais de onze minutos, o filme, dedicado a John Coltrane é uma
analogia a historia do negro em diaspora*. As cenas retratam a vida dos africanos
antes da chegada dos europeus, a captura de africanos para serem escravizados,

passando pelo processo de exploracao e assimilacao, até a libertacdo do negro.

4 Para Stuart Hall “A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo, nao é definida por pureza
ou esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e heterogeneidade necessarias;
por uma concepG¢ao(SERIA - “de identidade’?) ‘identidade’ que vive com e através, ndo a
despeito, da diferenca; por hibridizagcdo. Identidades de diaspora sdo as que estdo
constantemente produzindo-se e reproduzindo- se novas, através da transformacido e da
diferenca. ” (2003 p.75)
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Tudo isso, através da performance de Zd6zimo, unico ator em tela durante toda a
obra. Politicamente engajado, Z6zimo Bulbul tinha um olhar critico sobre as
produgdes de seus contemporaneos:

(...) nos roteiros que chegaram ao meu conhecimento de diretores,
amigos ou ndo, o negro nao tinha destaque. Era aquilo neutro.
Botavam para fingir um bandido aqui, outro ali, um alienado, uma
coisa sem consisténcia. E fui ficando decepcionado. Tanto que
botei na cabeca que teria que dirigir, que escrever minha histéria.
Recusei trabalhar em Chico Rei, porque historicamente é terrivel. E
uma coisa fantasiosa da cabeca deles, paternalisticamente como
veem o negro. Ndo querem mexer, querem ficar bem com o
sistema e ndo chocar a comunidade negra. Entdo fica aquela
coisa pasteurizada, e depois passam na telinha da Globo. Isso
comecei a notar e a sentir esse tipo de coisa e resolvi contar minha
histéria como sei. ” ( CARVALHO, Noel do Santos. 2012. p. 16)

O trabalho de Zdézimo Bulbul teve desdobramentos fundamentais para o
desenvolvimento do Cinema Negro no Brasil, dentre eles: a criacdo do Centro Afro-

carioca de Cinema, em 2007.

Centro Afro-carioca de Cinema e Encontro Z6zimo Bulbul

Localizado na Lapa, centro do Rio de Janeiro, o Centro Afro-Carioca de
Cinema tem servido como ponto de encontro e articulagcdo de saberes vinculados
ao Cinema Negro. O local é responsavel pelo Encontro de Cinema Negro Z6zimo
Bulbul que em 2020 realizou a sua décima terceira edigao.

Na atual conjuntura politica, o Encontro tem sido um nucleo de resisténcia
frente aos ataques a cultura negra. Em 2020, o Encontro aconteceu de forma virtual
em decorréncia da pandemia, exibindo mais de 100 filmes, entre curtas e longas-
metragens, nacionais e estrangeiros.

Para que aprofundemos nosso estudo a respeito da importancia do Encontro
de Cinema Negro Zézimo Bulbul, bem como de movimentagbes que prezem pela
insercdo do negro no cinema brasileiro, € interessante olharmos para a historia do
audiovisual no pais, destacando, inclusive, o Cinema Novo: movimento em que
Bulbul estava inserido e que foi relevante para a carreira de muitos atores e atrizes
negros e negras.

A seguir, faremos um breve histérico da relagdo do cinema no Brasil com a
populagédo negra, a fim de compreendermos como moldou-se a imagem das pessoas
de ascendéncia africana, no pais, seja pela caracterizacdo negativa, seja pela

auséncia de negros nas produc¢des cinematograficas.
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Um breve histérico do cinema brasileiro

Apresentaremos, nessa introdugdo, de forma breve, a conceituagdo de
Orlando Senna a respeito das fases do cinema brasileiro e, conforme o trabalho for
se desenvolvendo, mais adiante, trataremos desse tema com maior aprofundamento.

Senna (1979) divide o cinema brasileiro em trés fases: Cinema Branco,
Cinema Mulato e Cinema Novo. Na primeira fase (1898 a 1940) fez-se presente a
exclusdo quase que total de negros. Buscava-se, ali, legitimar o apagamento de
pessoas negras e indigenas, no Brasil, através da narrativa cinematografica.

De acordo com Senna, a segunda fase, o chamado Cinema Mulato, tinha por
objetivo propagar uma identidade nacional. E importante lembrar que a década de
1930 foi o periodo de disseminagdo do discurso nacionalista, em que as relagbes
raciais pautavam-se na teoria freyriana, com base numa ideologia que defendia a
nogcado de uma interagdo pacifica e harmoniosa entre as ragas que ficou conhecida
como Democracia Racial. Este fato foi determinante para a industria do cinema na
época.

A expressao Cinema Mulato é usada por Senna para ilustrar um periodo
histérico do cinema nacional, mas gostariamos de destacar que compreendemos a
carga histérica do termo e sua conotagao negativa usada para referir-se a negros de
pele clara. Had muito o Movimento Negro brasileiro tem posicionado contra o uso da
expressao e ratificamos esse posicionamento.

A terceira fase vem a ser o que Senna chama de cinema do povo, o Cinema
Novo. O denominado Cinema do Povo, apresentava uma proposta diferente do
produto cinematografico feito e veiculado pelo estudio Vera Cruz, grande referéncia
na producao de filmes brasileiros do final da década de 40 até meados da década de
50. Apesar de seu conteudo diferenciado, o Cinema do Povo, ainda manifestava em
suas realizagbes resquicios de uma instrumentalizacdo das obras de Gilberto Freyre,
uma critica ainda refém da democracia racial.

Glauber Rocha em sua classica produgéo Barravento®, espelha um exemplo
bem especifico - ainda que considerando os avangos do chamado Cinema Novo - da
repetida apresentagdao da figura do negro de forma pouca aprofundada e,
continuamente, refém de um ideal de liberdade pautado em caracteristicas que
negligenciavam uma perspectiva mais positivada desses sujeitos.

O enredo de Barravento (1962, Bahia) trata da vida da populagdo negra

5 Direcao: Glauber Rocha. Roteiro: José Telles de Magalhaes, Glauber Rocha.



19

moradora de uma pequena comunidade litorAnea na Bahia, sendo o fio condutor da
trama: a religiosidade praticada naquela localidade, e, portanto, os rituais e crengas
de origem africana. Com um elenco majoritariamente negro e personagens que
apresentam consideravel grau de profundidade, Barravento € um marco na carreira
de muitos atores e muitas atrizes, negros e negras, brasileiros. Um dos nomes de
destaque é o do ator Antdnio Pitanga que incorporou Firmino, o antagonista da
histdria.

O Cinema Novo foi um movimento importante no que diz respeito a insergcéo
do negro no mercado cinematografico, ajudando a consolidar a carreira de muitos
destes artistas como, por exemplo, Z6zimo Bulbul e Anténio Pitanga. Para além dos
avangos proporcionados na carreira e projegdo de atores negros, no longa-
metragem, por Glauber Rocha, Barravento apresenta limitagdes e reverbera, ainda
hoje, uma leitura bastante eurocéntrica acerca das tradigdes religiosas de origem
africana, visdo esta exemplificada em trecho retirado da introducédo do filme, mais

especificamente seu letreiro de abertura, transcrita logo abaixo:

No litoral da Bahia vivem os negros puxadores de ‘xaréu’, cujos
antepassados vieram escravos da Africa. Permanecem até hoje os
cultos aos deuses africanos e todo esse povo € dominado por um
misticismo tragico e fatalista. Aceitam a miséria, o analfabetismo e a
exploragdo com a passividade caracteristica daqueles que esperam
o reino divino. (...)

O Cinema Novo, apesar de apresentar uma ruptura com a narrativa das
grandes produtoras brasileiras de cinema, ainda se fazia insuficiente no que competia
a construcao de personagens e também de histérias onde o negro pudesse aparecer
de maneira aprofundada e distante dos esteredtipos racistas. Neste contexto, Z6zimo
Bulbul foi fundamental junto ao processo de construgdo de um Cinema Negro no
Brasil.

Alguns dos aspectos importantes a fundamentagdo do Cinema Negro, no
Brasil, foram os manifestos, bem como as cartas abertas a comunidade
cinematografica com o intuito de levantar questbes e debater os problemas que
afetavam (e ainda afetam) nao s6é a populagido negra e a maneira com que 0s
discursos imprimiam inUmeras formas de racismos sobre o corpo negro e as diversas
manifesta¢des das negritudes, mas também a sociedade como um todo.

O cenario que precedeu O Dogma Feijoada, processo sobre o qual falaremos
mais a frente, foi o do cinema da retomada. No comec¢o dos anos 90, com o inicio do

governo de Itamar Franco, politicas de incentivo a producdo audiovisual foram
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criadas, proporcionando um crescimento consideravel de  produgbes
cinematograficas. Esse periodo ficou conhecido como a época da retomada do
cinema nacional.

A retomada redirecionou as produgdes no Brasil, abrindo caminhos para
novos diretores. No entanto, para o negro, a representagao ainda era precaria e o
acesso de cineastas negros e negras a essas leis de incentivo, muito limitado. O
negro, de uma maneira geral, continuava sub-representado no audiovisual brasileiro,
fosse em novelas, em filmes ou mesmo em pecas publicitarias.

O trabalho documental de Joel Zito Araujo, A Negag¢do do Brasil (2000),
disseca a construgdo sobre a projecdo negativa dos corpos negros nas telenovelas
brasileiras. O cineasta, nesse sentido, tragca uma analise das relagbes raciais
brasileiras através do histérico das telenovelas. A tese de doutoramento de Araujo,
que também deu origem ao documentario homénimo que citamos anteriormente,
versa sobre o pouco, ou quase nulo, engajamento das producgdes televisivas em
representar o negro de forma digna.

Segundo o diretor, somente no final da década de 1970 é que os personagens
negros foram introduzidos em maior quantidade nas telenovelas, o que néo
significava a representagcdo de personagens negros de maneira complexa e nao
estereotipada.

A insatisfacdo com este problema manifestou-se entre os cineastas e
profissionais negros do audiovisual. Embora vivenciando esse periodo de
efervescéncia no cinema, logo se frustraram devido a exclusdo das narrativas negras
e a falta de acesso desses profissionais ao capital que possibilitaria a execucéo de
suas produgdes cinematograficas.

Em 2000 as inquietagbes dos cineastas e artistas negros, engajados nas
problematicas dos debates raciais, deram origem ao manifesto Génese do Cinema
Negro - langado durante o festival de curtas, em Sao Paulo — que embasou o0 Dogma

Feijoada. Esse manifesto continha 7 pontos, sendo eles:

(1) o filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro; (2) o
protagonista deve ser negro; (3) a temética do filme tem de estar
relacionada com a cultura negra brasileira; (4) o filme tem de ter um
cronograma  exequivel.  Filmes-urgentes; (5) personagens
estereotipados negros (ou néo) estdo proibidos; (6) o roteiro devera
privilegiar o negro comum brasileiro; (7) super-herdis ou bandidos
deveréao ser evitados (CARVALHO, DOMINGUES, 2018, p.4).

Considerando o aumento das produgdes audiovisuais feitas por negros,
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devido ao avango tecnoldgico e o acesso dos jovens negros aos meios universitarios,
proporcionado pela implementagao de politicas publicas, esta pesquisa tem como
objetivo geral investigar como a insergao de negros no audiovisual vem contribuindo
para a construgao de novas narrativas sobre o proprio negro no cinema do Brasil.

De maneira mais especifica, diante dos filmes selecionados, examinamos a
constru¢ao do imaginario de tais produgdes quanto as suas narrativas em relagao as
religibes de Matriz Africana, durante o periodo do Cinema Novo, particularmente o
que diz respeito ao candomblé, a fim de mostrar de que modo os orixas sao
retratados nos filmes dirigidos, escritos e produzidos por cineastas negros e negras.
Os orixas sao divindades trazidas para o Brasil pelos africanos escravizados, durante
trafico negreiro, sdo divindades que compde parte da espiritualidade dos

descendentes de africanos no pais, abordaremos este processo mais adiante.

Ao final do periodo da escravidéo, atravessaram o Atlantico, negros
vindos de uma regido da Africa, onde hoje séo localizados os paises
Togo, Benin e Nigéria para acidade de Salvador; eram os
nagl/iorubas e em sua terra de origem cultuavam divindades
mitolégicas denominadas Orixas (BARBOSA p.2)

Durante o processo de pesquisa, encontramos dois, sdo eles: O Senhor de
Toda Cruz e Rapsddia para o Homem Negro. Os dois filmes tém caracteristicas
impactantes para o tipo de debate que levantamos ao longo da pesquisa. Para a
escolha dos filmes, usamos como critério a identificagdo socio-racial dos diretores, a
tematica da espiritualidade de origem africana de culto aos orixas e o periodo de
producgao dos filmes (produzidos nos ultimos 10 anos). Existia a intengdo de analisar
outras duas producdes, de trés diretoras mulheres, porém n&o conseguimos o
material a tempo considerando o prazo de concluséo do trabalho.

O primeiro filme a ser analisado sera Rapsodia para o Homem negro. A
narrativa conta sobre a gentrificacdo e especulagdo imobiliaria em Minas Gerais,
usando o arquétipo de dois Orixas masculinos: Oxéssi (Orixa associado a fartura e a
caca) e Ogum (divindade guerreira, associada as batalhas). O trabalho audiovisual é
da produtora Filmes de Plastico, sediada em Belo Horizonte. O curta tem duragao de
vinte e cinco muitos e foi dirigido pelo cineasta Gabriel Martins, em 2015. A obra faz
uso de recursos alegéricos, que abordaremos mais adiante no processo de analise
dos filmes, para construir os personagens da narrativa.

O segundo filme: Senhor de Todas Cruz, de Hugo Lima, teve sua estreia em
2018 e foi fruto de um trabalho do coletivo Siyanda. A narrativa conta a histéria de

Cassius, um menino que se perde na Zona Portuaria, centro do Rio de Janeiro, e
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partir disso tem um encontro inesperado. O curta nos conduz a reflexdo sobre a
ancestralidade e como a espiritualidade afro-brasileira pode auxiliar em momentos
dificeis. O filme traduz a experiéncia de resgate ancestral a partir na relagdo com o
novo, personificado na figura da criancga.

Entendemos que esses dois filmes tanto sintetizam os elementos que
escolhemos analisar, em relagéo ao audiovisual do Cinema Negro no Brasil, quanto
atendem aos critérios que os inserem no campo da pesquisa: serem produzidos por
cineastas negros, protagonizados por negros e de abordagem afro-religiosa.

Acreditamos que a nossa abordagem, considerando a contextualizacdo do
Cinema Negro do Brasil, bem como a analise dos filmes a que nos dedicamos, torna
a proposta da dissertacdo mais atraente para aqueles que nao tiveram contato prévio
com a discussdo a respeito do cinema negro. Esperamos, com isso que esses
leitores passem a se interessar pelo assunto ao enxergarem, nesse trabalho, um
convite ao debate.

Em nossa compreensdo, a pesquisa € importante pelo fato de possibilitar,
assim como outras frentes e trabalhos anteriores, a abertura para um debate tao
necessario: a desmistificagdo de uma espiritualidade historicamente subjugada por

centrar-se num processo espiritual de origem africana e nao crista.

Figura 1- Rapsédia para o homem negro. Gabriel Martins, 2015
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Figura 2- O Senhor de toda cruz. Hugo Lima, 2019

A necessidade de um estudo sobre a producdo cinematografica no Brasil e
sua relagdo com o racismo, contribui para a inser¢géo de pessoas negras no processo
criativo da industria audiovisual brasileira. Nesse sentido, precisamos atentar para
alguns dados sobre os quais falaremos a seguir.

Em uma pesquisa realizada pelo GEMAA (Grupo de Estudos Multidisciplinar
da Acao Afirmativa), o grupo de pesquisa com sede no IESP-UERJ, entre os anos de
2002 e 2014, realizou um estudo levando em consideragdo marcadores de raga e
género e, a partir dessas informacgdes, foram obtidos os seguintes numeros: 45% das
produgdes cinematograficas(aonde?) foram realizadas por homens brancos; 35% por
mulheres brancas; 15% por homens negros e 5% por mulheres negras. O estudo foi
realizado levando em consideracdo os filmes nacionais (longa-metragem) que
lideraram as bilheterias nos cinemas.

Os dados apresentados acima evidenciam as desigualdades presentes na
produgdo cinematografica brasileira, em especial, no que diz respeito aos filmes
comerciais de longa- metragem. Negras e negros tém sido mantidos a margem desse
segmento, porém transitam, de forma significativa, na produgao de curtas-metragens.
Direcionar nossa pesquisa para andlise de curtas-metragens expandiu as
possibilidades do presente estudo.

A pesquisa realizada baseia-se em uma perspectiva metodoldgica
bibliografica, qualitativa e quantitativa. Isto &, faremos um levantamento histérico
sobre a producdo cinematografica de cineastas negros e negras, e também uma
analise socioldgica dos fendmenos encontrados nos dois filmes escolhidos.

Tivemos como aporte tedrico, a nos conduzir junto ao desenvolvimento
desse trabalho, textos como: O produtor e cineasta Zézimo Bulbul, de Noel do
Santos Carvalho, no qual é tragado o processo de génese do cinema negro no Brasil
a partir das obras de Z6zimo Bulbul; de Petrénio Domingues e Noel dos Santos de
Carvalho, usaremos o texto A representagao do negro em dois manifestos do
cinema brasileiro, que trata da abordagem de Orlando Senna e David Neves sobre
a presenga do negro no cinema nacional; O Cinema e representagao racial: O
cinema negro de Zé6zimo Bulbul, Tese de Doutoramento de Noel de Carvalho, nos
auxiliara no processo de entendimento do trabalho de Zézimo Bulbul e seu legado.

Outro livro importante € A Negagao do Brasil, de Joel Zito, no qual é feita
uma abordagem direta sobre a situacdo do negro nas telenovelas, produto da

dramaturgia mais consumido no Brasil, e como a construcido de esteredtipos
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funciona para a manutengdo de uma visdo hegemonica. Levando em consideracao
que apesar da tematica central ser a telenovela brasileira, o livro dimensiona o
contexto do audiovisual no Brasil, apontando a problematica racial nas produgbes
como um processo que € fruto de uma estrutura perpetuada e em constante
manutencao.

Pensar Nagé, de Muniz Sodré, é o texto que nos auxiliara na compreensao
do contexto de construgdo dos personagens ligados a espiritualidade afro-brasileira.
Em um estudo que busca descentralizar a filosofia, Sodré traz argumentos que
permitem uma desconstru¢do de uma filosofia Unica, de origem europeia. O livro nos
elucida a respeito de uma construgdo de pensamento afro, mais especificamente da
filosofia desenvolvida pelo povo nagé.

Lendas africanas dos orixas, de Pierre Verger, e o Candomblé da Bahia,
de Roger Bastide, séo livros classicos sobre os estudos das religidbes negras no
Brasil, especialmente do candomblé de origem iorubana, e servirdo como base para
nos ajudar na contextualizagdo da religiosidade estudada. Disto isso, a seguir, de que
modo essa dissertagao se estrutura.

O primeiro capitulo da dissertagcdo tem o objetivo de situar o leitor sobre o
contexto cinematografico brasileiro. Para isso, tragamos um histérico do Brasil pos-
abolicdo da escravatura para explicar como o racismo estruturou-se em meio as
relagdes raciais? no pais.

Veremos como se deram os processos de legitimagdo do cientificismo, bem
como das teorias que buscavam vislumbrar um pais branco que, por sua vez,
incentivavam discursos e crengas de que as populagdes negra e indigena
desapareceriam gragas a suposta superioridade da “raga” branca. Além disso,
buscamos refletir e argumentar de que modo a visdo de democracia racial enraizou-
se no senso comum e como a politica da mesticagem afetou a percepgdo da
realidade no que diz respeito a formagéo da identidade nacional brasileira. O Cinema
Novo e seu processo revolucionario também serdo abordados no primeiro capitulo.
Sera feita uma discussao sobre o cinema nacional, pontuando o processo de criagao
do Cinema Negro brasileiro, junto a figura de Z6zimo Bulbul, na década de 1970, na
cidade do Rio de Janeiro.

No segundo capitulo, faremos uma apresentacdo dos processos de
construgao religiosa no Brasil, buscando entender como essas questdes, ainda hoje,
nos afligem. A investigagdo destes dados é importante para compreendermos o

cenario do cinema brasileiro e que, para além da exclusdo histérica de negras e
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negros, ha uma significativa produgao audiovisual realizada por esses sujeitos.

No terceiro capitulo, apresentaremos um pouco mais do cinema brasileiro e
analisaremos os dois curtas escolhidos: Rapsddia para o Homem Negro e O Senhor
de Toda Cruz - a fim de entendermos os processos de criagao possibilitados pelo
Cinema Negro.

Nesta empreitada levantamos discussdes acerca do que entendemos como
Cinema Negro, sem que este se caracterizasse enquanto género cinematografico,
mas, sim, como compromisso politico de quem conduz a obra audiovisual.

A histéria do cinema brasileiro mostra-nos um cenario que desfavorece o
negro tanto na insergdo de atores negros e no desenvolvimento de seus
personagens, quanto na presenca de pessoas negras nos processos criativos. Com o
passar dos anos, algumas produg¢des que inseriram atores negros e tinham como
proposta uma nova maneira de representar o pais, ainda assim, mantinham o negro
e as tematicas relativas ao debate do racismo sem maiores elaboracbes e /ou
profundidade.

Anos mais tarde, com a facilitacdo do acesso aos meios de produgao
audiovisual, cineastas negras e negros criaram mecanismos para estabelecer um
audiovisual que transcendesse as barreiras racistas nos processos de construcao
narrativa. A partir desta conjuntura, tragamos uma analise sobre Cinema Negro
que envolve considerar o cineasta negro como agente fundamental dentro deste

contexto.
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1 O NEGRO NO CINEMA BRASILEIRO

1.1 As representagdes do negro no cinema brasileiro

A historia do negro na dramaturgia é o reflexo da construgdo das interages
raciais existentes na sociedade. A ideia de raga, como afirmam iniUmeros tedricos, se
da enquanto construgdo sociolégica que, embora n&o possua ou encontre respaldo
biolégico -ou seja, justificativa cientifica que a valide-, € uma realidade cotidiana
posta em meio as sociedades e que reflete, diretamente, politica e socialmente, na
vida de determinados grupos a partir de uma noc¢éo colonial de supremacia racial da
populacdo branca e de tudo aquilo que esta ligado a ela. Segundo o Professor

Kabenguele Munanga:

Podemos observar que o conceito de raga tal como o empregamos
hoje, nada tem de bioldgico. E um conceito carregado de ideologia,
pois como todas as ideologias, ele esconde uma coisa nao
proclamada: a relagdo de poder e de dominagéo. A raga, sempre
apresentada como categoria bioldgica, isto € natural, é de fato uma
categoria etnosemantica. De outro modo, o campo semaéantico do
conceito de raga € determinado pela estrutura global da sociedade e
pelas relagbes de poder que a governam. Os conceitos de negro,
branco e mestico ndo significam a mesma coisa nos Estados Unidos,
no Brasil, na Africa do Sul, na Inglaterra, etc. Por isso que o
conteudo dessas palavras é etnoseméantico, politico-ideolégico e
ndo bioldgico. Se na cabega de um geneticista contemporaneo ou de
um bidlogo molecular a raca ndo existe, no imaginario e na
representacéo coletiva de diversas populagdes contemporaneas
existem ainda ragas ficticias e outras construidas a partir das
diferengas fenotipicas como a cor da pele e outros critérios
morfolégicos. E a partir dessas racas ficticias ou “ragas sociais” que
se reproduzem e se mantém os racismos populares. (MUNANGA,
2004, p. 22)

Duas correntes de pensamento difundidas durante final do século XIX e
comego do século XX, foram elas: a de Silvio Romero®, que acreditava que o processo
de miscigenagdo culminaria numa populagdo mestica, porém com predominéncias
fisicas e culturais europeias e a linha de raciocinio de Nina Rodrigues’ (SCHWARCZ,

1993) que, ao contrario do pensamento de Romero, apostava na ideia de
miscigenagao como algo totalmente problematico, ja que, em seu entendimento um
povo mestico seria necessariamente, um povo corrompido pela sua ascendéncia

negra e indigena.

6 Silvio Romero (1851-1914). Faculdade de Direito de Recife
7 Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906). Faculdade de Medicina da Bahia
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Os dois estudiosos, porém, convergiam na concepc¢édo de uma ideologia que
inferiorizava negros e indigenas. As elites politicas buscavam entdo fomentar uma
nova identidade nacional para que o Brasil pudesse acessar a concepgéo de
desenvolvimento estabelecida por eles.

Levando em consideracdo a conceituagdo de Orlando Senna, vista no
capitulo anterior (CARVALHO e DOMINGUES, 2017), podemos considerar que o
primeiro periodo, o cinema feito de 1898 até a década de 1930, é caracterizado pela
auséncia de atores negros em tela. Sabendo disso, é possivel tracar um paralelo
entre esse dado e a preocupagao do Estado em estabelecer uma nacao cujo futuro
nao incluiria a presenca de indigenas e negros. Este periodo ficou conhecido pela
efervescéncia das teorias eugenistas (SCHWARCZ,1993) que “conheceu seu
momento de maior influéncia no periodo que vai de 1870 a 1930” (1993.p.139)

O Comecgo da década de 1930 é o periodo nomeado por Orlando Senna como
Cinema Mulato. Essa fase é a tradugédo para as telas da tese freyriana através,
principalmente, das chanchadas da Produtora Atlantida.

A Terceira fase é chamada por Senna de Cinema Negro, periodo que
se propagou uma visao diferenciada sobre negro em contraposi¢cao as construgdes
estereotipadas a que o cinema estava habituado. Alguns filmes desse momento
foram grandes impulsionadores das carreiras de diversos atores negros.

Salientamos que os critérios utilizados por Senna (1979) para classificar a
produgdo cinematografica como Cinema Negro ndo serao os mesmos critérios que
usaremos nesta pesquisa. Aqui validamos que Cinema Negro é o cinema escrito e
dirigido por cineastas negros e negras. Para Senna Cinema Negro (ou Cinema do
Povo) trata-se do cinema voltado para questdes sociais em que, devido a fatores
histéricos, atravessam a populacdo negra, mas ndo abordavam a questao racial de
forma direta. _

Durante o Cinema Novo, o negro insere-se no audiovisual através de
abordagens que passam a visibilizar em suas narrativas, de certa maneira, as
problematicas raciais. Segundo Senna(1979), Cinco vezes favela (1962) de Carlos
Diegues, da o tom dessas questées do Cinema Novo. Tais produgdes, apesar de
trazerem o negro a cena de uma maneira diferente - se comparada aquelas que o
cinema brasileiro tinha visto até entdo ndo abordavam diretamente as questdes
raciais, preferindo narrar o lugar subalternizado do negro a partir de uma
problematica socioeconémica.

Assim, o escapismo nitido em relagdo ao aprofundamento do debate racial,



28

nos filmes deste periodo, pode ser entendido como um desdobramento da
construcao do discurso da Democracia Racial presente no imaginario brasileiro. No
filme Compasso de Espera, de 1973, a aproximagao com a tematica racial aparece

de forma mais direta, como podemos ver na citacdo abaixo:

Jorge, um poeta negro, € amante de uma empresaria branca e
rica. Mas em uma reunido de um circulo de intelectuais paulistanos
ele conhece Cristina, outra moga branca de familia rica, e se
apaixona. O relacionamento deles enfrenta preconceitos de todos os
lados e Jorge se vé€ brigando com as duas familias e toda a
sociedade, enquanto a ex amante ainda o procura. (Cinemateca
Brasileira, 2021)

A partir da sobra de material de Compasso de Espera, Z6zimo Bulbul péde
executar o filme Alma no Olho. Noel de Carvalho e Petrénio Domingues, no artigo
A representacdo do Negro em dois Manifestos do cinema brasileiro, debatem suas
percepcdes acerca da construgdo de personagens negros, além de fazerem uma
analise sobre a abordagem de dois estudiosos do Cinema Novo: Senna, de quem ja
falamos anteriormente, e David Neves -que trataremos a seguir.

David Neves, encontra no conceito Cinema de Assunto Negro uma maneira
de conduzir esta discussao. De acordo com o autor, devido a escassez de filmes
dirigidos e escritos por negros, ele, analisaria filmes escritos e dirigidos por cineastas
brancos, mas que fossem atravessados pela tematica do negro. Os principais
exemplos usados por Neves sao: Barravento (1962) e Ganga Zumba (1964).

O primeiro filme é dirigido por Glauber Rocha e sua histdria acontece numa
comunidade litoranea na Bahia. E estrelado por Antonio Pitanga, Luiza Maranhzo,
Lucy Carvalho e Aldo Teixeira. O segundo, por sua vez, é produzido por Caca
Diegues, se passa no quilombo mais famoso da historia brasileira: Palmares. O
elenco é composto por Antonio Pitanga, Léa Garcia, Z6zimo Bulbul entre outros.

Segundo Neves, essas duas realizagbes apresentam narrativas que partem
de premissas diferentes. Enquanto a questdo central de Barravento perpassa pela
espiritualidade, estando mais voltada aos processos classificados como “misticos”,
pelo proprio autor do filme; Ganga Zumba traria a tematica racial de forma mais direta
ao construir uma narrativa sobre o Quilombo Dos Palmares e as consequéncias da
escravidao.

Embora Orlando Senna e David Neves reconhecam que o Cinema Novo foi
um marco importante para a construcdo de uma outra possibilidade no que se referia

a percepgao que se tinha do negro no cinema, Senna aponta uma critica ao conceito
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apresentado por Neves. A Observagcdo feita por Noel de Carvalho e Petrbnio

Domingues nos exemplifica isso:

David Neves aponta o Cinema Novo como fundante de uma espécie
de ‘modernidade negra’ no cinema brasileiro. De fato, € a partir do
Cinema Novo que o negro constitui objeto de preocupagéo da sétima
arte no Brasil. A presenga desse segmento populacional, quer nas
chanchadas, quer na producao da Vera Cruz, era inconstante, se nao
estereotipada ou enquadrada pela ideologia da ‘democracia racial’.
Com a emergéncia do Cinema Novo, houve um aumento significativo
de fitas retratando o negro. Em que pese os filmes ndo terem esse
segmento populacional como ponto focal de seus enredos, acabavam
por coloca-lo em cena de alguma forma. Assim, se a produgéo
cinema novista, especialmente a da primeira fase, ndo se centrava na
problematica racial, era permeada por ela. Em artigo publicado em
1979, Orlando Senna igualmente indica que o Cinema Novo foi um
marco artistico- cultural, resinificando as imagens e representacgdes
sobre o negro no cinema brasileiro. Todavia, ndo acredita que o
movimento tenha engendrado um ‘cinema de assunto negro’. A seu
ver, o negro era apropriado pelos cinema novista como tropo de
‘pobre’ ou ‘opri-mido’, uma férmula que reproduzia o discurso da
questao racial subordinada a questao de classe, tipico da esquerda
ortodoxa que girava em torno do Partido Comunista do Brasil e do
Centro Popular de Cultura. (2017)

O que podemos analisar é que as dificuldades impostas pelo racismo para
que mais cineastas negros pudessem construir suas narrativas durante o periodo do
Cinema Novo causa um déficit criativo. No entanto, esse cenario mudaria em meados
da década de 1970, quando Zézimo Bulbul estreia como diretor. Z6zimo veio de uma
familia humilde, moradora de um cortico em Botafogo, Zona Sul da cidade do Rio de
Janeiro. Em seu livro de memdérias Alma Carioca, o cineasta, narra sua trajetoria
desde a infancia até a vida adulta, passando pelo periodo de formag¢ao do Cinema

Novo.

Nos fundos da minha casa tinha pé de jabuticaba, lim&o, jaca, eu
subia no pé para tirar as frutas. O que me marcou também muito,
quando eu tinha seis, sete anos, por ai. Foi entrar na escola. Claro
que tinha um sonho também. Via todo mundo, com aquela camisa
branca escrita EP. Escola Publica. Era uma coisa recente também,
tinha uns dez, quinze anos, por ai. O Getulio Vargas tinha montado a
Escola Publica A escola foi um susto. Eu queria entrar para a escola
e quando finalmente entrei deparei, realmente, com o racismo da
coisa. Lembro- me dessa professora. a primeira professora do
primario. Ela selecionava na sala de aula. As criangas brancas
sentavam na frente, as mulatas no meio e as negras atras. Foi o
primeiro contato com a realidade de Cor que eu tive: Devia ter seis,
sete anos de idade, foi uma porrada. (2007, pagina 2)

A histéoria de Z6zimo Bulbul nos situa dentro do contexto de uma familia



30

pobre e negra, embora em ascensio, no Rio de Janeiro, na Zona Sul. Bulbul passou
boa parte da adolescéncia como interno do SAM, Servico de Assisténcia ao Menor,
onde saiu apenas aos 18 anos, passando pelo exército e, em seguida, cursou a
Faculdade de Belas Artes(UFRJ), Z6zimo teve contato com o nucleo do Cinema

Novo. No trecho a seguir, vemos parte deste processo narrado pelo proprio Zézimo:

O Glauber sempre que vinha parava ali com a gente e conversava,
tinha acabado de fazer o Barravento, o primeiro filme dele em longa-
metragem e estava preparando Deus e o diabo na terra do sol.
Depois do baque de 64, esse grupo continuou uma resisténcia surda.
Eu nunca perdi a negritude. Queria trazer a negritude para dentro
desse debate(...) O proprio Leon Hirszhman que me introduziu no
cinema. Fiz em Cinco vezes favela um episddio dele. Em 67 me
decepcionou muito, quando ele consegue dinheiro para fazer o seu
primeiro filme colorido: Garota de Ipanema. O filme ndo tem nada a
ver. um filme que passou desapercebido passou muito
desapercebido, fiquei muito decepcionado, A partir dai a turma do
Cinema Novo comega a se aburguesar, a palavra é essa. Eles
comegam a formar uma caixa, uma elite. Eu sinto que eles perderam
0 pulso da histéria. (p.12-13.BULBUL,2007)

A fala de Z6zimo evidencia um distanciamento do discurso inicial do nucleo

fundador do Cinema Novo e o seu descontentamento com o cinema brasileiro. Esse

sentimento foi fundamental para a construgao da histéria do Cinema Negro.

1.2 O Cinema Negro é limitador?

Uma das nossas preocupacgoes principais, nessa pesquisa, € desmistificar a
noc¢ao do Cinema Negro enquanto um processo limitador de possibilidades criativas.
Seria o Cinema Negro um conceito restritivo a ponto de impedir abordagens que nao
sejam centralizadas numa narrativa reativa, centrada em retratar processos de
violéncia? Esta indagacao ira nos ajudar na construgdo de um argumento a respeito

dos diversos cenarios criativos que movimentam-se dentro deste campo.

Ha alguns exemplos desse racismo indireto (o “arianismo”
escandinavo — Bergman e Sternberg — sdo as chaves mestras dessa
escola que as vezes se apresenta evidente, como em Ravina, de
Rubem Biafora), as vezes se dissimula nos meandros da propria
ambiguidade. Eis uma das consequéncias mais funestas da tentativa
industrial que foi a Cia. Cinematografica Vera Cruz, marco negativo
da historia cinematografica brasileira, que em 1949 estabeleceu
em S&o Paulo um imenso parque industrial completamente dominado
por estrangeiros, sobretudo técnicos e artistas, que introduziram e
cultivaram o inegavel espirito expressionista (ariano?), que ainda hoje
temos dificuldade de afastar dos nossos filmes (NEVES. Pagina 184.
1968).
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No trecho acima, embora possamos identificar o escapismo presente em boa
parte da producao intelectual de esquerda, quando se trata de expor, diretamente,
questdes sobre raga no contexto brasileiro, podemos dimensionar como a industria
cinematografica atuou na propagac¢ao de uma ideologia racista.

Posteriormente, com o avango das discussbes acerca de classe e
desigualdades sociais, 0 negro comegou a aparecer com mais frequéncia nas telas
de cinema, porém, as histdrias ainda apresentavam uma abordagem insuficiente, ja
que a tematica central, novamente, preteria o debate étnico-racial em favor das

discussodes de classe.

Das controvertidas paternidades do Cinema Novo, a de Nelson
Pereira dos Santos é a menos discutivel: os expoentes do movimento
nao se cansaram de apontar Rio 40° e Rio Zona Norte como uma
indicacao segura do caminho a seguir. Vale notar o pouco tempo que
decorre entre o langamento (1955 e 1957) destes filmes — onde uma
nova postura e, consequentemente, uma nova linguagem sé&o
definidas no Brasil — e a eclosdo do Cinema Novo, que existe como
impulso mais ou menos articulado a partir de 1960. No que diz
respeito ao negro, a linha adotada pelo Cinema Novo é estabelecida
em Rio Zona Norte, ou seja: denunciar a exploragao de que € vitima o
negro, mas sem se deter em uma analise racial, uma vez que o negro
estd englobado na massa multirracial dos pobres e oprimidos. (
SENNA, ano 1979, pagina 198)

A luta do movimento negro dentro do audiovisual intensificou-se
conquistando garantias a construgdo de histérias que ndo negassem a humanidade
do negro em seus enredos. Isso foi possivel devido a insercdo de profissionais
negros em diversas areas do processo criativo (roteiro, direcdo, arte). Essa
movimentagao ganhou corpo e, assim, as geragoes futuras tiveram ainda mais forca
para reivindicar melhores condigdes. E nesse contexto, portanto, que surgem os
manifestos que embasaram essas demandas tdo caras tanto a populacéo negra, de
forma geral, quanto aos profissionais que, inseridos no audiovisual, também eram
negros.

Génese do Cinema Negro Brasileiro -Dogma Feijoada e o Manifesto de Recife,
sdo exemplos desses movimentos reivindicatérios citados anteriormente. O
Manifesto de Recife, teve as reivindicagbes direcionadas a distribuicdo de capital
para producdo de audiovisual, bem como a inser¢do do negro no mercado

audiovisual.

O fim da segregacdo a que sdo submetidos os atores, atrizes,
apresentadores e jornalistas negros nas produtoras, agéncias de
publicidade e emissoras de televisdo; 2) A criagdo de um fundo para o
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incentivo de uma produgdo audiovisual multirracial no Brasil; 3) A
ampliagdo do mercado de trabalho para atrizes, atores, técnicos,
produtores, diretores e roteiristas afrodescendentes. 4) A criagédo de
uma nova estética para o Brasil que valorizasse a diversidade e a
pluralidade étnica, regional e religiosa da populagdo brasileira.
(CARVALHO, 2005, p. 98-99)

Posteriormente a esse periodo, houve um barateamento dos custos de
produgdo, o que acabou permitindo que negras e negros tivessem um acesso mais
facil a equipamentos necessarios a realizagdo de trabalhos com audiovisual. Como
consequéncia disso, o cinema negro obteve um aumento significativo no numero de
produgdes, sobretudo, de curtas-metragens, levando em consideragdo que a
centralizacdo de capital para as producbes se destinava, massivamente, as
realizac6es de longas-metragens. (GEMAA/IESP. 2017)

De Alma no Olho, Filme escrito e dirigido por Zézimo Bulbul, (1973), até hoje,
muitas histérias foram desenvolvidas dentro da proposta de Cinema Negro, no Brasil,
ainda assim, permeia nas artes a no¢ao de que o Cinema Negro é uma expressao
artistica pautada na violéncia ou limitado por uma abordagem especifica sobre o
racismo. Essa concepgao é reflexo das limitagdes fomentadas pelo racismo nas
artes.

A exotizagdo de pessoas negras tende a engessar um certo tipo de olhar
direcionado a esse grupo, aprisionando-o dentro de um arquétipo que mina as outras
possibilidades criativas existentes para além dos processos hegemébnicos de
construgcdo narrativa. A proposta do Cinema Negro vem, ao longo dos anos,
tencionando romper com este olhar e propondo diferentes tipos de abordagens.

Ao contrario da concepcgao que afirma ser o Cinema Negro uma experiéncia
limitadora das narrativas contadas sobre pessoas negras, é, na verdade, o Cinema
Negro que combate o senso comum estabelecido - ha muito tempo no campo das
artes, em especial dentro do cinema - de que as histérias de personagens negros
cabem, apenas, em alguns papéis, via de regra, reprodutores de arquétipos e
esteredtipos racistas.

Entendemos o racismo como uma problematica estrutural (ALMEIDA, 2018) e,
por isso, podemos afirmar que seus desdobramentos permeiam toda a experiéncia
do negro em diaspora, ja que toda a vivéncia desse sujeito diaspoérico € fruto do
atravessamento histérico. Porém, o processo de entendimento do negro enquanto
sujeito completo em sua humanidade nos permite problematizar uma nogéo de

experiéncia limitada na producao artistica, ou seja, possibilita uma ampla gama de
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abordagens narrativas no audiovisual.

Neste contexto, alguns filmes foram importantes para a inser¢do do negro em
um meio excludente como é o caso do trabalho com produgao audiovisual no Brasil.
No entanto, esses mesmos filmes também ndo se isentaram em assumir possiveis
reprodugdes de erros tdo comuns como eram aquelas encontradas nas narrativas de
grandes estudios. Por estes motivos é preciso salientar a importancia do
envolvimento de negros nas produgdes cinematograficas ndo s6 como atores, mas
também como roteiristas, diretores, dentre outras fungdes que possam contribuir para

uma abordagem antirracista.

1.3 Zbzimo Bulbul e seu legado

A trajetéria de Z6zimo Bulbul, nome artistico de Jorge da Silva, nos introduz
num contexto de militdncia negra que se estendeu para as artes, sobretudo, no
ambiente do cinema. Foi nesse cenario que surgiu, portanto, o Cinema Negro
brasileiro. O ndo contentamento com o ambiente imposto ao negro, no Brasil,
confirma-se como um dos fatores motivadores para que Z6zimo Bulbul articulasse a
producao de seu filme de estreia: Alma no Olho(1973).

Em 1973, Alma no Olho, com uma narrativa poética, sem falas e com apenas
um ator em cena, mostra, em seus 11 minutos de duracdo, diversos momentos
da histéria do negro: desde o sequestro em Africa at¢ o momento de uma real
libertagdo. O Filme, até os dias de hoje, é referéncia para cineastas negras e negros
de todo o Brasil. Alma no Olho abriu caminhos para outros realizadores negros,
oportunizando abordagens multiplas e também a desconstrucdo de um ideal de
narrativa enfadonha onde delegava-se a pessoa negra papéis extremamente
subalternizados cuja visao partia sempre de uma perspectiva paternalista.

O filme de Zo6zimo, Alma no Olho, suscita a possibilidade de se discutir outras
alternativas para narrar o Cinema Negro, e a religiosidade é uma delas. Entender a
diversidade criativa presente no Cinema Negro brasileiro, através da abordagem
sobre a espiritualidade, é de fundamental importancia para potencializar questées tao
essenciais como é o caso do debate sobre racismo religioso e a relevancia do

resgate das narrativas negras.

1.4 Raca e racismo no Brasil
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A ideia moderna de raga, segundo Munanga (2004), foi confeccionada no
século XVIl e usada com a intencao de classificar diferentes tipos humanos com base
nas caracteristicas fisicas comuns de cada populagao (cabelo, cor de pele, nariz).
Para Silvio de Almeida (2018), ragca € um conceito histérico e relacional, isto &, o seu
significado foi moldado através da histéria. A concepg¢ao dimensionada pelo autor é
de que esta seria uma construcido moderna.

Com a expansdo do racismo cientifico, a cor da pele passou a ser fator
determinante nas relagdes sociais. Mesmo a melanina tendo uma contribuicao

genética minima. Segundo Kabenguele Munaga:

Em 1684, o francés Francgois Bernier emprega o termo no sentido
moderno da palavra, para classificar a diversidade humana em
grupos fisicamente contrastados, denominadas ragas. Nos séculos
XVI-XVII, o conceito de raga passa efetivamente a atuar nas relagdes
entre classes sociais da Franca da época, pois utilizado pela
nobreza local que se identificava com os Francos, de origem
germénica em oposicdo aos Gauleses, populacéo local identificada
com a Plebe. Nao apenas os Francos se consideravam como uma
raca distinta dos Gauleses, mais do que isso, eles se consideravam
dotados de sangue “puro”, insinuando suas habilidades especiais e
aptidées naturais para dirigir, administrar e dominar os Gauleses, que
segundo pensavam, podiam até ser escravizados (MUNANGA, 2004,

p.1).

Até o século XIX, o monogenismo, a ideia de uma unica humanidade,
prevalecia como conceito cientifico (Schwarcz, 2005) e partia do criacionismo cristao.
Essa percepcao justificou o sequestro de povos africanos e, na sequéncia, o
processo de escravizagdo. Um dos paises que mais usufruiu da exploragado de

africanos escravizados foi o Brasil. Segundo Seyferth:

(...)Desde(...). Desde entdo, a imigragdo passou ser representada
como um amplo processo civilizatério e forma mais racional de
ocupagado das terras devolutas. O pressuposto da superioridade
branca, como argumento justificativo para um modelo de colonizagéo
com pequena propriedade familiar baseado na vinda de imigrantes
europeus — portanto distinto da grande propriedade escravista — foi
construido mais objetivamente a partir de meados do
século( SEYFERTH, p. 118)

Entrava em voga a politica de embranquecimento da populagédo brasileira.
Posteriormente, durante a efervescéncia do cientificismo, teorias que visavam
substituir as justificativas religiosas para explicar a superioridade de uma raga sobre

a outra fizeram-se presentes.
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A partir da segunda metade do século XIX, proliferou-se o Poligenismo?,
embasado pela craniologia, o estudo que comparava e demarcava diferengas de
povos a partir da medi¢ao de cranios.

Este pensamento esteve presente entre os nomes da elite intelectual
brasileira, sendo a Escola de Recife um espago que académico bastante conhecido

por fomentar as teorias do racismo cientifico.

No caso da faculdade de Recife, a introdugdo simultanea dos
modelos evolucionistas e social-darwinistas resultou em uma tentativa
bastante imediata de adaptar o direito a essas teorias, aplicando-as a
realidade nacional. Recife foi talvez o centro que se apegou de forma
mais radical tanto as doutrinas deterministas da época quanto a uma
certa ética cientifica que entao se difundia. Afastados dos centros de
decisdo politica do pais, esses pesquisadores viviam ao menos a
certeza a faculdade de direito que representavam a vanguarda
cientifica no Brasil. No entanto, mais do que a ‘sciencia’, com suas
diferentes teorias e interpretagbes, discutia-se uma postura, ou
melhor, disseminava-se uma ‘scientificidade’, ou uma ‘atitude
cientifica’. ‘A sciencia € um facto impessoal’ (...) ‘Saibamos ser
homens de nosso tempo, saibamos ser scientificos’ (SCHWARCZ,
1993, pagina 110)

Para a elite, o avango da nacdo so seria possivel com o0 seu
embranquecimento. Apoiando-se no Darwinismo Social, acreditavam que o0s negros
e indigenas, do Brasil, desapareceriam durante o processo de miscigenacgao,
prevalecendo, assim, as caracteristicas europeias na populacédo brasileira. Algumas
correntes de pensamento do racismo cientifico, vigentes a época, divergiam entre si,
como ja citamos anteriormente, o caso de nomes como Nina Rodrigues e Silvio

Romero. Segundo Munanga (1999, p. 52):

No seu pensamento, Silvio Romero coloca a crucial questdo de saber
se a populacgéao brasileira, oriunda do cruzamento entre as trés ragas
(branca, negra e india) tao distintas, poderia fornecer ao pais uma
feicdo propria, original. Acreditava no nascimento de um povo
tipicamente brasileiro que resultaria da mesticagem entre essas trés
ragas e cujo processo de formagao estava ainda em curso. Mas,
desse processo de mesticagem do qual resultara a dissolugéo da
diversidade racial e cultural e a homogeneizagdo da sociedade
brasileira, dar-se-ia a predominancia biolégica e cultural branca e o
desaparecimento dos elementos ndo brancos.(...) Em seu livro As
ragas humanas e a responsabilidade penal no Brasil, cuja primeira
edicdo data de 1894, Raimundo Nina Rodrigues, em desavenca com
Silvio Romero, desacredita na tese desenvolvida por este ultimo,

8 Ideia de que parte da concepgao de ‘0 homem’ surgiu simultaneamente em diferentes partes
do globo. “A partir de meados do século XIX a hipétese poligenista transformava-se em uma
alternativa plausivel, em vista da crescente sofisticagdo das ciéncias bioldgicas e sobretudo
diante da contestagdo ao dogma monogenista da Igreja. Partiam esses autores da crenga na
existéncia de varios centros de criacdo, que corresponderiam, por sua vez, as diferencas
raciais observadas” (Schwarcz, 1993, pagina 38)
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segundo a qual era possivel desenvolver no Brasil uma civilizagao a
partir da fusdo da cultura "branca" com as contribuicbes negras e
indias, sendo as duas Uultimas consideradas por ele "espécies
incapazes". Uma adaptacédo imposta e forcada de espiritos atrasados
a uma civilizacao superior provocaria desequilibrios e perturbagdes
psiquicas (...)

As elites politicas buscavam, entdo, fomentar uma nova identidade nacional
para que o Brasil pudesse estar em par com a concepgdo de desenvolvimento
estabelecida por elas.

Na terceira década do século XX, durante a instauragdo da Republica Nova,
com o estadista Getulio Vargas, houve uma consideravel intensificacdo de uma
politica pela identidade nacional.

A ideia de um passado amigavel, no Brasil, onde praticamente inexistiram
conflitos entre indigenas, negros e brancos, alicergou a constru¢cao de uma ideologia
que negava o racismo como um dos principais pilares de sustentagdo na formagao
da sociedade brasileira. A ideia de democracia racial teve como seu teérico de maior
projecao Gilberto Freyre. A expressado, bem como a ideia de democracia racial, esta
diretamente conectada a obra Casa Grande & Senzala, conhecida por narrar o
processo de colonizagdo portuguesa, pautada num olhar otimista e negacionista
sobre a problematica racial no Brasil.

Gilberto Freyre investe numa visdo em que compreende as relagdes raciais
de uma forma nao conflituosa. Segundo ele, apesar da escravizagéo de africanos e
seus descendentes e indigenas, comparando com as colonias do norte do
continente, a convivéncia entre os brasileiros de diferentes cores era pautada na
cordialidade.

Um dos argumentos de Freyre a fim de justificar a suposta ideia de uma
convivéncia harmoniosa entre negros, brancos e indigenas, no Brasil, seria o fato dos
portugueses cultivarem uma cultura que ndo promovia a segregagao racial. A
peculiaridade histérica brasileira produziu um contexto complexo no que se refere ao
tema. Nesse sentido, Freyre acreditava que a miscigenacdo foi uma ferramenta

possivel gragas ao processo histérico da populagao portuguesa. Segundo Freyre:

(...) Figura vaga, falta-lhe o contorno ou a cor que a individualize
entre os imperialistas modernos. Assemelha-se em uns pontos a do
inglés-, em ou- tros a do espanhol. Um espanhol sem a tlama
guerreira nem a ortodoxia dramatica do conquistador do México e do
Peru; um inglés sem as duras linhas puritanas. O tipo do
contemporizados. Nem ideais absolutos, nem preconceitos inflexiveis
(FREYRE, 1933, p. 264)
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No entanto, alguns fatos histéricos nos mostram que esta visao
harmoniosa ¢é algo distante da realidade brasileira, como por exemplo as restricbes
criadas para a entrada de imigrantes ndo europeus durante o Estado Novo.
(HAAG, 2012). Medida esta que visava embranquecer a populacéo brasileira através

da insercao de imigrantes no pais.

A miscigenacao, entdo, € uma espécie de agente central nas relagdes raciais
brasileiras. Para Muniz Sodré( 2010), a construgcdo social do brasileiro € uma

reinterpretacdo de uma forma social tipica encontrada na Peninsula Ibérica.

Essa atmosfera afetiva é incompativel com a segregacao racial (a
despeito de uma clara segregacao espacial nos grandes centros
urbanos, por inexisténcia de politicas habitacionais democraticas),
nos termos em que esta se concretizou nos Estados Unidos ou na
Africa do Sul. Mas é perfeitamente compativel com o preconceito de
transito facil nas representacdes sobre os descendentes de africanos,
presentes no ‘meio vital. (SODRE, 2010, p.325)

Esse processo caracterizou as relagdes raciais e deu base para a
contradicao racial brasileira. A Ideologia da miscigenagao constroi-se como trunfo do
racismo experienciado no Brasil, pautando-se na ideologia do branqueamento, e é
usada como subterfugio para negar a problematica racial existente. “Somos todos
mesticos”, “Nao existe negro ou branco no Brasil’, “Eu tenho um pé na cozinha”,
por exemplo, sdo frases inscritas no imaginario do brasileiro e na construgédo
identitaria do pais.

Esse pensamento também € usado para impedir a criacdo de politicas de
insercdo do negro nos meios em que foram, historicamente, excluidos. A discusséo
sobre cotas raciais trouxe a tona posicionamentos diversos, incluindo o de
intelectuais de esquerda e estudiosos das questdes do negro, contrarios a
construgdo de mecanismos institucionais para a insergdo deste grupo no ambito
universitario.

Apesar do negacionismo, os numeros mostram a desigualdade entre negros e
brancos no pais. Segundo o censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE/2018)° 6rgéao responsavel pelo levantamento de dados sobre a
populagdo brasileira, a taxa de analfabetismo entre negros € mais que o dobro (9,1%)
se comparada a taxa entre os brancos (3,9%). O rendimento médio domiciliar per
capita entre brancos e negros, (englobados pelas categorias “pretos” e “pardos,
segundo o IBGE), segundo dados do IBGE 2018° é R$ 1 846 e R$ 934,

9 IBGE, Pesquisa Nacional por amostra de Domicilios Continua 2018.
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respectivamente.

Os dados confirmam o que o movimento negro vem denunciando, ha anos,
que o racismo é estrutural e pavimenta a relagdes sociais no Brasil, prejudicando a
populacdo negra em diferentes contextos e, no cinema, nao ¢é diferente. Para um
panorama sobre a situagcdo do negro no Brasil, o Atlas da Violéncia, realizado pelo
IPEA (Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada-2020), mostra que 0s negros
representam 75,7% das taxas de homicidio e mulheres negras representam 68% das
mulheres assassinadas no Brasil.

Entendendo o racismo enquanto processo fundante da sociedade brasileira,
podemos compreender as multiplas facetas das violéncias a que o negro brasileiro é

exposto. Veremos isso de forma aprofundada mais adiante.

1.5 Cinema e Negritude: uma possibilidade

Estudaremos, neste segmento, o conceito de negritude e como ele pode
contribuir para o debate sobre Cinema Negro. A compreensdo da negritude como
tomada de consciéncia do negro numa sociedade tao racista como a nossa, pode
ajudar a entender os filmes que iremos analisar. Assumimos que este € um termo em
disputa e que esta abordagem é o esbogo de um processo que pode nos
proporcionar uma compreensao do que chamamos de Cinema Negro.

Conforme explicamos anteriormente, o processo de formagado do Brasil
foi pautado pela subjugacdo de negros e indigenas em benéfico de brancos. Este
histérico aconteceu em escala global. O sequestro de negros, no continente africano,
deu inicio a formacado da diaspora africana, isto é, o processo de deslocamento
forcado de uma populacgao, levando-a a habitar outros continentes em condigcbes de
privacdes de direitos basicos. Como consequéncia desse processo, ao longo dos
anos, diversos movimentos de resisténcia surgiram, de Palmares a Revolugao
Haitiana, e os negros buscavam n&o s6 sobreviver, mas também pautar a sua
humanidade. O Movimento Negritude foi um levante muito potente nesse sentido. .

Termo cunhado por Aimé Césaire no comego do século XX, a palavra
Negritude visava dimensionar a tomada de consciéncia e constru¢ao do orgulho do
negro. Um grupo de jovens negros de diferentes origens passou a se reunir a fim de
construir acées de ruptura frente a cultura hegemoénica, através do engajamento

literario. Ao ressignificarem a utilizagdo do vocabulo francés negré, palavra que deu
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origem ao conceito de negritude e que trazia, inicialmente, um sentido pejorativo, o
grupo ao subverter o termo desarmou o discurso racista revolucionando seu uso.
Segundo Domingues(2005), para Césaire, negritude significava nao s6 a
tomada de consciéncia do lugar que o0 negro ocupava na sociedade, mas também
seu processo de positivagcdo. Poeta, Césaire, usou da arte para expressar este

sentimento como podemos conferir, a seguir, em trecho de seu poema:

Minha negritude ndo é nem torre nem catedral

Ela mergulha na carne rubra do solo

Ela mergulha na ardente carne do céu

Ela rompe a prostragdo opaca de sua justa paciéncia.
(DOMINGUES, 2005, p.5)

Sem pretensdo de fazer uma analise da obra poética de Césaire,
pontuamos que, assim como ele, os cineastas estudados, por nds, também
conseguiram potencializar o discurso de positivagdo do negro através da arte.
Nao pretendemos, aqui, reduzir o Cinema Negro a um exercicio mecanico de
transmissdo de mensagem genérica, uma unica abordagem ou género
cinematografico, mas, sim, entender de onde parte sua concepgao, além de
buscar traduzir sua importancia na produ¢cdo de narrativas contra-
hegeménicas.

Aimé Césaire e seus colegas, Léon Damas e Leopold Senghor, foram
influenciados pela Renascenga do Harlem, movimento artistico do inicio de
século XX, organizado por intelectuais e artistas negros no bairro Nova
lorquino, conhecido como a Meca Negra e pela forte influéncia do pan-
africanismo.

O New Negro foi um movimento importante e deu énfase a um
processo de libertagdo artistica e intelectual dos negros nos Estados Unidos
da América.

Kabenguele Munanga (1988), possui estudos que fazem analises,
historica e antropoldgica, do Movimento Negritude e também de como esse
levante influenciou a luta pela libertagdo de paises africanos. Munanga (1988)
também aponta equivocos cometidos pelos lideres do movimento e fala sobre
suas limitacoes.

Ao apontar que € leviano universalizar a experiéncia do negro, devido a
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diferengas geograficas e culturais, Munanga (1988) mostra fatores capazes de
unificar esta experiéncia a partir do processo histérico do trafico negreiro e da
escravidao, citando o fato dos negros terem sido os ultimos a sofrerem com a
escravizacao e, por consequéncia, partilharem de uma experiéncia similar ao
contexto de dominacao racial, o que possibilitou uma identificagao coletiva e
uma proposta pragmatica.

Os filmes escolhidos para nosso trabalho partem do pressuposto de
uma afirmativa da identidade racial a partir do contexto religioso. A negritude
esta inserida por elementos que remetem a espiritualidade loruba.

De formas diferentes, o0s movimentos citados apresentam
possibilidades diversificadas de construir um imaginario de positivacao da
existéncia do negro. Identidade, Solidariedade e Fidelidade, conceitos
apontados por Césaire como pilares do Movimento Negritude, estdo sendo
transmitidos de maneira bastante organica nessas narrativas escolhidas.

A importancia das artes para a constru¢gao de uma autoestima coletiva
do negro € um fato historico. Segundo Cornell West (1987), existe um estigma
que persegue a comunidade negra (norte-americana) e que impossibilita a
sua comunicagdo de maneira organica com a prépria comunidade negra. Ele

explica esta demanda a partir de dois arquétipos, a saber:

And, to put it crudely, most black intellecuals tend to fall within the two
camps created by this predicament: "successful" ones, distant from
(and usually condescending toward) the black community, and
"unsuccessful" ones, disdainful of the white intellectual world. But both
camps remain marginal to the black community —dangling between
two worlds with little or no black infrastructural base (WEST, 1987,

p.6)

Consideradas as criticas, ndo se pode negar a proporgao que o Movimento da
Negritude tomou e como, até hoje, vem desenhando o processo de luta por igualdade
do negro pelo mundo.

O termo negritude vem adquirindo diversos "usos e sentidos" nos
Ultimos anos. Com a maior visibilidade da "questao étnica" no plano
internacional e do movimento de afirmacgao racial no Brasil, negritude
passou a ser um conceito dindmico, o qual tem um carater politico,
ideoldgico e cultural. No terreno politico, negritude serve de subsidio
para a agdo do movimento negro organizado. No campo ideoldgico,
negritude pode ser entendida como processo de aquisicdo de uma
consciéncia racial. Ja na esfera cultural, negritude é a tendéncia de
valorizagdo de toda manifestagdo cultural de matriz africana.
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Portanto, negritude € um conceito multifacetado, que precisa ser
compreendido a Iluz dos diversos contextos historicos (
DOMINGUES,2005, pag1-2)

Nos apropriaremos das possibilidades que o movimento criou para desenhar
uma definicdo de Cinema Negro, aqui, no Brasil. Acreditamos que, assim como os
artistas e intelectuais negros citados anteriormente, Aime Césaire, conseguiu
transcender as limitagdes universitarias para e conseguiu amadurecer de modo a

fazer parte do dia-a-dia de boa parte da populacao negra.
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2 RACISMO E RELIGIOSIDADE

2.1 Breve contextualizagéo da espiritualidade negra no Brasil

Os navios negreiros, que traziam africanos em condicao de escravizados,
majoritariamente, de origem banto (BENISTE, 2019), chegaram ao Brasil no
século XVI. Esse processo determinou de maneira bastante consideravel a
composicao da populagao brasileira. De diferentes etnias, esses africanos, trouxeram
suas linguas, culinaria, ciéncias, suas espiritualidades e saberes.

Entender a violéncia que foi ndo s6 a escravizagao, mas o sequestro seguido
do deslocamento para um outro continente, ajuda-nos a compreender a trajetoria do
negro, bem como a importancia da cultura, das ciéncias e das espiritualidades
trazidas pelos africanos, ressignificada por seus descendentes nas Américas.

As lutas, reivindicagdes, debates e questionamentos levantados por pessoas
negras, nascidas no Brasil, tomam propor¢cdes bem maiores quando dimensionamos
0 que, realmente, foi a violéncia sofrida pelos africanos e afro-brasileiros durante o
periodo escravagista.

Para exemplificar como a complexidade dos povos foi violada pelos

colonizadores, segue o texto:

Os bantos, povos da Africa Meridional, estdo representados por
povos que falam entre 700 e duas mil linguas e dialetos aparentados,
estendendo-se para o sul, logo abaixo dos limites sudaneses,
compreendendo as terras que vao do Atlantico ao indico até o cabo
da Boa Esperanga. O termo ‘banto’ foi criado em 1862 pelo fildlogo
alemao Willelm Bleek e significa o ‘povo’, ndo existindo propriamente
uma unidade banto na Africa. A principais linguas deste tronco sdo: o
ajaua, falado em terras contidas hoje em Mogambique, Malaui e
Zimbabue; o ganguela, na fronteira leste de Angola e oeste de
Zambia; cuanhama, no Sudoeste africano contido em Angola e
Namibia; o iaco-cuango-casai, no Zaire; macua, em Mogambique;
quicongo, no Congo, Cabinda e Angola; quimbundo, em Angola
(acima do Rio Cuanza e ao redor de Luanda); quinguana, no Zaire;
quioco, no nordeste de Angola; ronga, em Mogambique e Zimbabue;
suaile, na Tanzania, Zanzibar e Mogambique; suto, na Africa do Sul;
tonga, em Mogambique e Zimbabue; xona, em Mogambique,
Zimbabue e Botsuana; umbundo, em Angola, abaixo do Rio Cuanza e
na regido de Benguela (...) (PRANDI, 2000, pag-2).

Vieram, a principio, negros oriundos da Africa Central (Congo, Mocambique e

Angola) para trabalhar em planta¢des de cana-de-agucar, durante o primeiro ciclo do
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trafico negreiro, executando atividades em condicbes de extrema exploragdo no
continente americano. Desse processo, surgiu o que chamamos de Diaspora
Africana, isto €, o deslocamento forgado de pessoas pertencentes a diferentes povos,
costumes, culturas oriundas do continente africano, para estruturarem o modo de
produgdo escravagista pavimentado pelas poténcias europeias.

Sobre a concepcgao de Diaspora Negra, existe uma discussao frutifera que a
posiciona na esfera revolucionaria. Ao apontar o processo embrionario do pan-
africanismo e das ideias que influenciaram os movimentos contra-coloniais no
continente africano, Valter Silvério (2018), discorre sobre a importancia do conceito
de Diaspora e a solidariedade na luta transnacional, dos descendentes de africanos e
africanos, ao redor do mundo. O Atlantico-Negro (GILROY, 1993) influenciou,
diretamente, na formacgao de diversas nagdes, sobretudo, no continente americano.
Diaspora é a possibilidade da reinvengado frente as adversidades causadas pelas
agruras coloniais.

A suposta Democracia Racial tem sido usada como escudo para
proteger o status da branquitude e, como consequéncia, desarmar as lutas
antirracistas no Brasil. Todavia, os movimentos negros proporcionam condigbes de
questionamentos bastante amplos ao oferecerem contrapontos fortissimos que-
como € o exemplo do combate ao discurso perigoso que tenta diluir as demandas
de raga e racismo dentro da a debate de classe - de acordo com Silvério (2018, p.
32) é um ja, em curso, uma espécie de “mito em erosao na sociedade brasileira”.

O processo de positivagdo do continente africano, a internacionalizacdo da
luta do negro e as constru¢des de reivindicagdes coletivas pavimentam a luta negra
ao redor do globo, transformando, assim, a compreensdo de diaspora enquanto
ferramenta de insurgéncia.

A partir da dindmica explicada anteriormente, surgiram as primeiras
manifestacdes religiosas africanas em solo brasileiro. Existe um senso comum,
gerado pela desinformagao fomentada nas ciéncias sociais, durante certo periodo, de
que o grupo de pessoas de origem banto seria portador de uma cultura inferior a dos

outros povos africanos que viriam, posteriormente, em especial os chamados nagés:

(...) Eram mais ddoceis e capazes de se integrar, diferente dos demais
que conservavam uma atitude de rebelido e isolamento (...) os bantus
nao mostraram a mesma perseveranca em preservar fielmente a
tradicdo de seus antepassados. Muito se perdeu, a ponto dos nagbs
terem servido de modelo para a reestruturagdo religiosa dele
(BENISTE, ANO, p. 74).
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Os bantos tiveram papel de destaque na formagéao cultural e na construgéo da
lingua portuguesa falada no Brasil. Palavras como: angu, fuba, moringa, surra, tanga,
papo, toca, pinga, macumbeiro, moleque, cagula e ainda: “a - A Eliminagdo do r
no final dos verbos - ajuda, anda, arruma, arranja. b - A elisdo final do I- jorna
(jornal), papé ( papel), sa (sal) (...)” ( BENISTE, ANO, p. 87). Além das manifestacbes
culturais, de mesma origem, também podemos citar o jongo, o congado e o
maracatu.

Embora sua contribuicdo seja reconhecida no &mbito da linguistica e das
manifesta¢des culturais, os estudos religiosos sdo mais restritos, no que se refere a
contribuicdo do povo banto, se compararmos com os estudos da narrativa religiosa

nagd. Nesse sentido, de acordo com Sérgio Paulo Adolfo:

(...) na area das religides de matriz bantu no Brasil, existe uma
enorme caréncia de estudos, pois muito pouco ou quase nada tem
sido feito desde que nossos pioneiros na pesquisa do africano e nas
suas manifestagbes simbolicas afirmaram n&o encontrar elementos
de peso da cultura bantu no Brasil. Desde tal acontecimento, a
atengao dos estudiosos passou a ser voltada para os sudaneses,
criando, com isso, a tematica do nagocentrismo que muito prejuizo
tem causado, ja que reforca a ideia langada por Nina Rodrigues e
acalentada por Edison Carneiro e Arthur Ramos de que os bantu
eram possuidores de uma mitica paupérrima, com auséncia total de
mitos cosmogénicos e fundadores, razdo por que teriam se
apoderado da mitica e dos rituais nagdé (ADOLFO, 2007, p.1)

Nos anos seguintes, durante o trafico transatlantico, foram trazidos os jejes,
oriundos de Daomé, e os nagds, nome genérico dado aos povos oriundos da Africa
Ocidental, especialmente, da regiao da Nigéria. Esses trouxeram consigo o culto aos
orixas, divindades mais conhecidas da espiritualidade africana. Os nagds foram
trazidos ao Brasil entre o século XVIII e inicio do século XIX, originarios do sul e
centro de Daomé, do sudoeste da Nigéria, trazendo sua cultura e espiritualidade.

A historia da religiosidade afro-brasileira comecga assim que os africanos aqui
aportam e passam a ressignificar o processo de desterritorializagao, fomentado pelo
sequestro desses mesmos africanos para o continente americano. Entre as muitas
espiritualidades de origem africana, concebidas no Brasil, encontra-se o candomblé
nagd que, segundo alguns estudiosos como Prandi (2001), teve sua formulagéo no
século XIX.

A contribuicdo desses povos para a formacdo do Brasil € de grandeza
inquestionavel, no entanto, o chamado nagbcentrismo, que centraliza toda a
experiéncia afro-brasileira no contexto dos povos denominados nagés, atrapalhou e

empobreceu os estudos académicos a respeito da contribuicdo dos negros de forma
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mais ampla no pais.

Dentre alguns dos motivos apontados que explicam o favorecimento da
expansao da cultura nag6, um deles é o fato de terem chegado no ultimo ciclo da
escravatura e estabelecido habitacao, especialmente, nas regides mais abastadas
como, por exemplo, Bahia e Pernambuco. Além disso, existia um fluxo comercial
constante entre Bahia e a Costa, o que intensificou a perpetuacao das tradi¢cdes
oriundas das localidades de origem nagb.

O lié Axé lya Nass6é Oka ou Terreiro da Casa Branca é considerado a casa
de candomblé mais antiga, em funcionamento no Brasil, e € considerada Patriménio
Histérico (DOURADO, 2011). O surgimento data do século XIX e a casa foi fundada
por trés mulheres e um homem, oriundos de uma classe de negros baianos de
prestigio. lya Nass6, que no Brasil passou a ser chamada Francisca da Silva, era
uma pessoa da alta corte do Império Oi6 - “Correspondente a um elevado posto
hierarquico, indicativo de alta projecdo na corte do Alafin, e liga-se ao culto de Xangd
um orixa, uma divindade do panteon ioruba, muito cultuado no Brasil. ” (SERRA,
2008 p. 2). Junto a Nassb estavam seus conterraneos: lya Adeta, lya Acala e Rodolfo
Martins de Andrade, Bamboxé Obitikd (SERRA, 2008).

O processo de formacao do Terreiro da Casa Branca é parte fundamental da
historia do pais. Tombado em 1986 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), o Terreiro da Casa Branca é um vinculo importante com a histéria
das resisténcias negras no Brasil.

A religiosidade negra, no Brasil, € um tema vasto e rico, repleto de simbologia
e formulagdes historicas. Infelizmente, as limitagbes de tempo n&o nos permitem ir
mais a fundo como, de fato, gostariamos. Como consequéncia disso, nos propomos
a apresentar, brevemente, o histérico do candomblé nagd com o objetivo de
introduzir o leitor na analise dos filmes propostos em nossa pesquisa.

A religiosidade de matriz africana possui uma grande importancia para a
construgcdo da memodria coletiva. O candomblé é um processo importante ndo so para
a recuperacao de uma memoria partilhada, mas também no que diz respeito a uma
possibilidade de reinvencdo (SODRE, 2017). Esta esperanca politizada é ancorada,
muitas vezes, pelos orixas e suas simbologias.

Algumas das divindades mais conhecidas da cosmogonia iorubana séo: Exu,
Ogum, Omulu, Oxossi, lemanja, Xangd, Oxum, lansd e Oxala. Eles séao
apresentados por meio da historia oral do e suas existéncias sdo contadas através

dos chamados itans, conjunto de formulag¢des de histérias que descrevem o universo
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dos orixas e as crengas do sistema nagé. Tais narrativas sdo conduzidas pelas
préprias divindades como veremos no exemplo a seguir:

Ossain recebera de Olodumaré o segredo das folhas. Ele sabia que
algumas delas traziam a calma ou o vigor. Outras, a sorte, as
glérias, as honras, ou, ainda, a miséria, as doengas e os acidentes.
Os outros orixas nado tinham poder sobre nenhuma planta. Eles
dependiam de Ossain para manter a saude ou para o sucesso de
suas iniciativas. Xangd, cujo temperamento & impaciente, guerreiro e
imperioso, irritado com esta desvantagem, usou de um ardil para
tentar usurpar, de Ossain, a propriedade das folhas. Falou do plano a
sua esposa lansa, a senhora dos ventos. Explicou-lhe que, em certos
dias, Ossain pendurava, num galho de Iroko, uma cabaca
contendo suas folhas mais poderosas. ‘Desencadeie uma
tempestade bem forte num desses dias™, disse-lhe Xangd. lansa
aceitou a missdo com muito gosto. O vento soprou a grandes rajadas,
levando o telhado das casas, arrancando as arvores, quebrando tudo
por onde passava e, o fim desejado, soltando a cabaca do galho onde
estava pendurada. A cabaga rolou para longe e todas as folhas
voaram. Os orixas se apoderaram de todas. Cada um tomou-se dono
de algumas delas, mas Ossain permaneceu senhor do segredo de
suas virtudes e das palavras que devem ser pronunciadas para
provocar sua agao. E, assim, continuou a reinar sobre as plantas,
como senhor absoluto. Gragas ao poder (axé) que possui sobre elas.
(VERGER,1985p. )

O culto a lemanja é um dos mais difundidos no Brasil e apresenta um campo
de disputa simbdlico que dispde de interpelagdes atuais e pertinentes. A imagem,
muitas vezes representada como uma mulher branca, de longos cabelos lisos e
pretos, tem sido questionada pelo movimento negro por tratar-se de uma divindade
oriunda do continente africano, trazida ao Brasil pela populagdo denominada ioruba.
O embranquecimento de divindades do candomblé - sobretudo uma divindade com
uma simbologia tdo cara para a memoéria coletiva em razado, inclusive, do
atravessamento atlantico dos africanos que aqui aportaram - exemplifica a
complexidade do racismo brasileiro.

Alguns estudiosos que se debrugam sobre campo da pesquisa das
espiritualidades afro-brasileiras nos ajudam na introducao deste universo, bem como
no auxilio etnografico como, por exemplo, o trabalho de Juana Elbein dos Santos, no
terreiro Asé Opo Afonja, na Bahia, onde o maior percentual populacional é
composto por pessoas negras.

Algumas questdes nortearam a nossa escolha, uma delas diz respeito aos
filmes que iremos analisar: ambos pautam-se na cosmogonia nagd para conduzir
suas histérias. Entendendo isso, com o intuito de delimitar melhor a nossa pesquisa,
decidimos seguir com uma argumentagdo voltada para o candomblé nagd, mais

especificamente ketu. Por este motivo, vamos discorrer sobre alguns elementos
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presentes na estruturagéo deste processo religioso.

O povo nagb entende a existéncia humana a partir de dois planos, sao eles:
Aiye, isto é, o plano material e concreto, o que chamariamos de terreno e, o Orun, o
plano espiritual. O Ultimo, muitas das vezes, esta associado a uma percepcao crista
de céu ou paraiso, mas esta € uma tradugao imprecisa.

Segundo Santos (2012), a concepg¢ao acima nao da conta de exemplificar o
significado de Orun, pois o sentido da palavra ndo diz respeito a um espaco fisico, o
que, em contra ponto, acontece no caso do termo “Céu” que direciona a sua
construcao para o céu visivel do plano terrestre.

Os dois planos formam uma unidade onde Orun corresponde a aye, no plano
imaterial, e vice-versa. O asé é o elemento essencial. E ele quem garante a
circularidade dos processos do terreiro. E plantado e se encontra com outros
elementos do terreiro. Em muitos itans esta relacéo é representada por uma cabacga
em que a parte superior corresponde a Orun e a inferior a Aiye.

Outro aspecto importante do candomblé nagd sao os ancestrais. Elbein do
Santos (2012) chama atencao sobre as representagdes desses antepassados tanto
do sexo masculino quanto do sexo feminino. Os ancestrais femininos sao
representados de maneira coletiva, ja os masculinos passam por um processo de
representacao individual e coletiva.

Através da historia de Odua e Obarisa, Santos (2012), nos conta que esses
dois ancestrais, em certo momento, decidem viver juntos. Obarisa, porém, almejando
o poder de Odua, rouba-lhe as vestimentas de Egun. Obarisa modifica as vestes de
Egun que ainda nao é concebido de maneira individualizada. Odua permite que
Obarisa entre no local em que ela guarda as vestes de Egun, “Egun ndo tem rosto,
ndo vé e nao fala. Obatala lhe faz um rosto-simbolo inserindo-lhe o awon (...) Egun
adquire voz, identifica-se. Resultado da interacdo do poder feminino que |lhe da a
matéria-prima de sua vestimenta exterior e do poder masculino que o completa(...)”
(p.118). A partir deste ato, Egun é reconhecido e honrado publicamente. fya Mi
confere independéncia a Egun e, deste momento em diante, nenhuma mulher podera
jamais representa-lo.

Na obra em questdo também ¢é explicada a relacdo de lku, divindade
associada a criagdo do homem e responsavel pela transicdo para o pés-vida, e sua
importancia no ciclo da vida, o renascimento. Sem morte ndo ha vida. Este processo
mostra o quanto os ancestrais sao primordiais a existéncia humana.

Outro elemento de grande importancia na composicdo da sabedoria nagd é
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Exu. Esse orixa esta presente em tudo. Cada pessoa carrega um Exu dentro de si.
Ele é “ multiplo em sua unidade” (SANTOS.2012). A importancia dada a essa
divindade € proporcional a perseguicdo que sofre de outras vertentes religiosas,
sobretudo, do cristianismo. Associado ao mal cristdo, Exu é figura central na “guerra
santa”, aideia de que existe uma guerra espiritual entre os que acontece no Brasil.

A localidade chamada terreiro é o local de culto da religido. Ali, acontece a
elaboragdo da cosmogonia africana, adaptada a situagdo do negro no Brasil. Juana
Elbein dos Santos (2012, pag-33)apresenta a seguinte descricdo da configuragao de
um terreiro:

o terreiro contém dois espagos com caracteristicas e fungbes
diferentes: a - um espacgo que consideramos que qualificaremos como
urbano, compreendendo as construgdes de uso publico e privado; b -
um espago virgem, que compreende as arvores e uma fonte,
considerado como mato.

O primeiro comporta, entre outras fungdes, o barracdo, que é usado para
festividades publicas. Ha também um espaco de reclusdo para pessoas que
realizaram o ritual de iniciagdo. Além disso: as casas dos orixas, uma cozinha, uma
sala e a casa onde sdo adorados os mortos. O mato € onde encontram-se as ervas,
arvores e é “ o reservatorio natural de onde s&o recolhidos ingrediente
indispensaveis”. (SANTOS, 2012, pag-34).

O egbé, “(...)associagdes bem organizadas onde se mantém e se renova a
adoracdo das entidades sobrenaturais, os oOrisa, e a dos ancestrais ilustres, os
egun” (SANTOS, 2012 p.32), representa o processo de construgdo de um projeto de
sociedade, na diaspora brasileira, e fez-se presente na elaboragao do que bell hooks
chama de negritude revolucionaria (1992). Sua capacidade de construgado durante o
processo denso e complexo de desterritorializagcdo do negro, sequestrado e feito
cativo em outro continente, é fundamental a desconstrugcao da identidade de escravo,
relegada ao negro no Brasil e em outros territérios diaspéricos.

Em Pensar Nagd (2017), Sodré, evoca o projeto coletivo elaborado pelos
africanos e seus descendentes. Ao dizer “a experiéncia nagd € moderna” a reflexao
é a de que a espiritualidade negra € capaz de reconhecer as necessidades
contemporaneas e apresentar respostas e solugdes. E uma refutagdo a tentativa de
desumanizagdo do negro fora do seu local de origem. O autor, entdo, aponta a
importancia do terreiro nesse processo e na construcdo de uma memoria grupal
experienciada pela corporeidade, através do transe, processo fundamental na

religido.
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Goldman (1985) explica sobre o percurso histérico e o esfor¢o do ocidente em
marginalizar o transe e a experiéncia de corporeidade proporcionada por ele. O autor
afirma ser algo visto como “primitivo”, mesmo a manifestacdo estando presente,
inclusive, no processo historico europeu. O anseio por distanciar-se desta pratica
criou uma mentalidade que se empenhou em subjugar outros processos religiosos
que a tinham como fundamental. Para os académicos que primeiro se dedicaram as
pesquisas das religides negras, no Brasil, era comum associa-las a estados de

histeria e condigdes patolégicas. Segundo Goldman (1985, p. 4):

(...) para Nina Rodrigues (1900), o ‘pioneiro’ dos chamados estudos
afro-brasileiros, a explicagdo do transe ndo oferece qualquer
dificuldade especial. Tratar-se-ia, de fato, de uma ‘perda da
personalidade terrestre do filho-de-santo que assumiria entdo a
personalidade de seu orixa (p. 73). A utilizagdo do conceito de
personalidade é sintomatica. Com esse modelo — que curiosamente
coincide com o modelo consciente dos informantes, bastando
para isso que nao se leve a sério demais a nocao de personalidade
que, no entanto, paradoxalmente, sera a chave da explicagdo 2 —
Nina Rodrigues sustentara entdo, baseado em certas colocagbes da
psiquiatria de Janet, que a possessao é um ‘estado de sonambulismo
provocado, com desdobramento e substituicdo da personalidade’
(p.81) e que, deste modo, é fendbmeno semelhante as perturbacgdes
histéricas. (GOLDMAN, 1985 p. 4).

O “magno sentir politico eurocéntrico” (SODRE, 2017 p. 8) projetou uma
nocdo de um deus etnicizado (SODRE, 2017) que permeou os processos de
compreensao do Outro, logo rejeitando tudo que nao tivesse ralagao especifica com
a divindade suprema originada na religiao hegemonica, ou seja, no cristianismo. Nem
as nogdes de humanismo conseguiram dar conta do negro e de suas propostas de
sobrevivéncias, visto que o conceito nao foi capaz de abarcar os haitianos em seu
processo revolucionario.

Em vista disso é que, também, a trajetéria do negro, na América, foi
permeada pela crenca de que o africano e sua espiritualidade sao inferiores. O
processo de violéncia sofrido pelos afro-religiosos € fruto de uma acao continua,
intrinsecamente ligada a formagao do Estado brasileiro. Nesse sentido, € importante
dizer que por esse motivo, ao invés de usarmos a expressao “intolerancia religiosa”,
adotaremos o uso do termo “racismo religioso" conceito que nos ultimos anos, tem
sido usado por praticantes das religibes de matriz africana a fim de denunciar as

perseguicdes e ataques que essas praticas religiosas sofrem.
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2.2 Racismo religioso na contemporaneidade

A perseguicao aos cultos de matriz africana tem sido recorrente ao longo dos
anos. No periodo de instauragéo da republica, houve a separacao de estado e igreja,
segundo Silva (2017), o que nao significou, exatamente, liberdade de culto para as
religibes de matriz africana, considerando o mecanismo de persegui¢ao instaurado
desde o periodo posterior a abolicdo. Assim, € certo dizer que as praticas africanas
de espiritualidade ndo se beneficiaram no curso desse processo de pretensa
laicidade do Estado brasileiro.

Durante a década de 1930, na tentativa violenta de formar uma identidade
nacional, o governo aproximou-se de elementos ligados ao candomblé, como a

capoeira, embora continuasse criminalizando-a.

A capoeira, luta e danga intimamente ligada aos terreiros,
considerada crime pelo cédigo penal de 1890, ndo foi mencionada no
novo codigo penal de 1940 e passou a ser vista como esporte
nacional com o apoio do presidente Getulio Vargas. Esse cdédigo
manteve, porém, os delitos de charlatanismo (art. 283) e
curandeirismo (art. 284), com base nos quais os praticantes de
religides afro-brasileiras continuaram a ser acusados e suas festas e
cerimbnias mantidas sob controle e fiscalizag&o... (SILVA, 2017, p. 4)

No mesmo periodo, tentava-se recriar a histéria brasileira construindo uma
narrativa que positivava a interagéo entre negros, brancos e indigenas, incentivando,
desse modo, um ideal de miscigenacdo benéfica que partia da falsa nogado de
harmonizacgao entre essas trés populagoes.

Gilberto Freyre, citado no capitulo anterior, foi o principal expoente desta
construcdo mitoldgica acerca da racialidade no Brasil. O racismo se fez presente
de maneira intensa em todo processo histérico do pais. Hoje, colhemos os
frutos das agruras impostas pela subjugacdo da negritude em favorecimento da
supremacia branca. Nos ultimos anos, registrou-se um crescimento aos ataques
a terreiros de umbanda e candomblé. Sabemos que devido ao racismo, processo
que é estrutural e cerceou a existéncia do negro na diaspora, o ataque as religides
negras, no Brasil, é algo habitual em sua formacao enquanto Estado.

Segundo Silva (2007), um dos processos recentes também responsaveis
pelos ataques a esses espacgos religiosos € o0 crescimento neopentecostal,
sobretudo, em areas mais pobres nas periferias das cidades. O pentecostalismo
chegou ao pais na década de 50 e tem como uma das suas caracteristicas

marcantes, assim como nas religides de matriz africana: o transe, estado alterado de
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consciéncia. Este fendbmeno, no pentecostalismo, acontece através do batismo pelo
Espirito Santo. O fiel, uma vez batizado, pode receber os dons de cura, falar em
linguas (glossolalia) e ter visdes.

O pentecostalismo deu énfase a individualidade do culto a partir da figura do
Espirito Santo, dispensando um intermediario para estabelecer uma comunicagao
com o divino. Essa vertente crista cresceu, significativamente, na década de 90,
quando algumas igrejas adquiriram uma parcela do espacgo televisivo para exibir
cultos e programas evangélicos.

Hoje, a igreja Universal do Reino de Deus, que possui varias filiais fora do
Brasil, especialmente, em paises africanos de lingua portuguesa, possui o segundo
maior canal de televisao brasileiro, a Rede Record. A emissora ¢ liderada pelo bispo
Macedo, como é conhecido Edir Macedo Bezerra, lider da igreja universal, que em
1997 escreveu o livro “Orixas, caboclos e guias: deuses ou deménios?” . O
Ataque direto a casas de religides de matriz africana e a seus praticantes € uma
realidade que se mostra cada dia mais expressiva.

Algumas emissoras de TV brasileiras veiculam programas voltados ao publico
evangélico que vao desde as exibicdes de telenovelas a transmissdes de culto ao
vivo. A Rede Record, nesse sentido, investe na produgéo de telenovelas que tenham
como objetivo abordar tematicas especificas, direcionados a seus fiéis, construindo
narrativas que representam os valores da religido por meio de assuntos biblicos.
Além disso, a Record dispde de uma programacdo diaria que se dispde a tratar,
diretamente, sobre a religiosidade neopentecostal.

Os programas evangélicos neopentecostais dividem-se por diversos canais da
televisdo aberta, via concessao publica, e posicionam-se, abertamente, sobre as
religibes de matriz africana, propagando uma espécie de discurso do medo e da
repulsa. Em geral, abusam da oratéria religiosa para antagonizar o candomblé e a
umbanda. Orixas e entidades sdo chamados de deménios e, supostamente,
exorcizadas durante os cultos transmitidos. Esses discursos, de muitas maneiras,
dao base para os ataques sofridos pelos terreiros e casas de cultos afro-brasileiros.

A foto abaixo, € um triste exemplo de como as casas destinadas aos cultos

de matriz africana, no Brasil, sdo violentamente atacadas :
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Figura 3: Terreiro de Candomblé destruido pelo fogo em Brasilia

Fonte: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2015/11/27/terreiro-de- candomble-
e-incendiado-no-distrito-federal.htm

Ha uma dindmica interessante entre esses dois ambitos religiosos-,
pentecostalismo e religibes de matriz africana -, pois ao mesmo tempo em que
convergem na importancia atribuida ao transe, chocam-se diante de narrativas
opositoras, sobretudo, quando se leva em conta o0 modo como se constréi o
imaginario neopentecostal sobre si e sobre as religibes que diferem da sua,
principalmente, se estas forem de matriz africana.

O fluxo de migracédo de um contexto para o outro & habitual. Simbolos e
pessoas atravessam de uma conjuntura para a outra devido a porosidade das
fronteiras religiosas no Brasil (CUNHA, 2007), o que ocasiona uma fluidez no transito
de pessoas, simbolos e praticas. Esse processo esta em sintonia com o racismo

brasileiro, pois se apoia numa dindmica de transigéncia (SODRE, 2010) que
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possibilita a circulagdo e a troca mesmo mantendo a aversao.

Essa atmosfera afetiva € incompativel com a segregacao racial (a
despeito de uma clara segregagdo espacial nos grandes centros
urbanos, por inexisténcia de politicas habitacionais democraticas),
nos termos em que esta se concretizou nos Estados Unidos ou na
Africa do Sul. Mas é perfeitamente compativel com o preconceito de
transito facil nas representacdes sobre os descendentes de africanos,
presentes no ‘meio vital'. (SODRE, 2010, p. 5).

O trecho acima nos elucida sobre a complexidade do racismo em ambito
nacional. A suposta tolerancia acaba por servir de premissa a negag¢ao da estrutura
racista que fundamentou a formagdo do Estado brasileiro. A ideologia da falsa
Democracia Racial geralmente, é ancorada na comparagdo com o periodo
segregacionista dos Estados Unidos da América. O racismo brasileiro € permeado
por aparatos complexos que impulsionam uma percepgao equivocada de como ele
funciona e de quao enraizado ele é. Esta percepgdo atinge o negro, as religides
religiosas de matriz africana, assim como a musica, luta e outras manifestagdes de
mesma origem.

Sobre esta questdo, Cunha (2007) aponta a existéncia de fronteiras e
disputas religiosas entre os neopentecostais e as religibes de matriz africana. Os
embates, portanto, acontecem principalmente através das disputas simbdlicas, em
que o monopdlio desses elementos se estabeleceria como ganho de proje¢do na
esfera publica, considerando o status que o cristianismo detém em nossa sociedade.
Nas palavras de Cunha (2007, pag-202):

Por exemplo, o neopentecostalismo, movimento que se formaria a
partir da década de 1970, teria como uma das suas caracteristicas
centrais a assimilagdo do universo simbdlico das religides afro-
brasileiras. O combate a essas religides estaria, assim, baseado na
intencdo de monopolizar seu principal bem ‘no mercado religioso, as
mediacées magicas e a experiéncia do avivamento (em forma de
éxtase religioso)’ (:208). Dessa forma, o combate as religides afro-
brasileiras estaria ligado ndo somente a uma tentativa de retirar dessa
fé e transpor para os bancos das igrejas os candomblecistas e
umbandistas “arrependidos”, mas, principalmente, de atrair toda
espécie de individuo avido pela experiéncia magica e extatica com a
vantagem da legitimidade social da qual desfrutam os cristaos
no Brasil. A experiéncia do transe religioso estaria na fronteira fluida
entre as religides afro e as igrejas neo-pentecostais.

A partir desta percepcdo construiu-se uma linha de raciocinio pautada na
perseguicdo as religides afro-brasileiras e, também, uma guerra espiritual que

colocaria em lados opostos os praticantes destas religides.
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O ataque as religides afro-brasileiras, mais do que uma estratégia de
proselitismo junto as populagdes de baixo nivel socioecondémico,
potencialmente consumidoras dos repertérios religiosos afro-
brasileiros e neopentecostais, € consequéncia do papel que as
mediagdes magicas e a experiéncia do transe religioso ocupam na
prépria dindmica do sistema neopentecostal em contato com o
repertorio afro-brasileiro. (SILVA, 2007, p. 2)

Importante dizer que a dindmica acima mencionada se da com base no
processo de demonizagdo da espiritualidade negra. Hd uma complexidade que
constitui este percurso e diz respeito ao fato do neopentecostalismo ser uma religido
composta por um alto niumero de pessoas negras, por consequéncia do grande
numero de igrejas deste tipo nas favelas do pais.

Com as leis que versavam sobre a ilegalidade da escravidao, os intelectuais
ligados a expansdo do racismo cientifico passaram a pensar o lugar do negro no
Brasil Republica. A categoria raga serviu para legitimar a subjugacdo de negros e
indigena s em territorio nacional.

Os expoentes brasileiros do eugenismo ocuparam-se em encontrar um
caminho pds miscigenacao para o pais. O que significava uma preocupagao sobre a
construgao de uma identidade nacional.

A ideia de embranquecimento como possibilidade de ascensdo, na sociedade
brasileira, ¢ ilustrada no quadro A Redenc¢éo de Cam (4). Cam é um personagem do
antigo testamento que, amaldigcoado pelo pai, é condenado a servir aos irmaos. No
quadro, estao presentes quatro personagens de trés geragdes diferentes, sendo eles;
a avo negra, sua filha de pele mais clara, o companheiro branco da filha e uma
crianga branca, filha desses dois ultimos. A avo é retratada olhando para os céus
como quem agradece pela pele branca do neto, fruto do relacionamento inter-racial.

Nesse sentido, a interpretacéo cabivel para a ilustragcdo de Modesto Brocos é
a da miscigenagado como proposta de purificacdo. Estava representado, ali, a solugao
para o problema dos “indesejaveis”.

Para Silvio Romero, citado no capitulo 1, a miscigenacdo acarretaria na
formacdo de uma populacdo predominantemente branca, tanto do ponto de vista
fisico como cultural. Isso porque o intelectual defendia a ideia de hierarquia racial,
onde pessoas brancas eram consideradas superiores, em todos os sentidos, em
relacao as populagdes negras e indigenas.

Ja Nina Rodrigues, desacreditava nessa possibilidade de uma identidade

nacional positiva advinda da miscigenacdo, ainda que envolvesse a populagao
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branca. Para Joao Batista Lacerda, (SCHWARCZ 1993), os negros desapareceriam
com o projeto de miscigenacao. Mais tarde, frente a intensificacdo do plano que
visava a constru¢do de uma identidade nacional, Gilberto Freyre aparece como nome
em destaque junto a defesa dessa ideia.

A chamada democracia racial, citada anteriormente nesse trabalho, termo
que viria a ser cunhado posteriormente a publicacdo da obra Casa Grande e Senzala
(FREYRE, 1933), ganharia forcas como projeto politico a fim de encobrir o racismo
presente na sociedade brasileira.

Posto isso, e fazendo uma conexdo com o debate que viemos tragcando
nesse capitulo, é correto afirmar que as manifestacdes religiosas de origem africana
foram as principais vitimas desse tipo de pensamento racista, bem como dos projetos
de aniquilagao da populagédo negra que dele se originaram..

Com o passar dos anos, vimos alguns nomes de intelectuais trazerem nova
perspectiva sobre o candomblé, sobretudo, o de origem nagé. Roger Bastide e Pierre
Verger nos apresentaram o candomblé da Bahia e os arquétipos dos orixas,
oferecendo um novo panorama sobre a religido.

Bastide, apesar da centralizagdo no candomblé nagb e da hierarquizagédo das
tradicbes espirituais de origem africana, apresenta pontos importantes para a
compreensao do culto. Pela abordagem, em especial a procura por uma africanidade
‘pura” nos ritos religiosos de origem africana arquitetados no Brasil, foi duramente
criticado pelos intelectuais na década de 70. Goldman (2011) discorre sobre as
pesquisas de Roger Bastide, enveredando por uma perspectiva que aponta os
processos positivos de sua obra. Segundo Goldman, Bastide apresentou uma leitura
complexa do candomblé que permitiu uma compreensao mais rica das tradi¢cdes
negras no Brasil.

Como dito, em outro momento, a dindmica do terreiro de candomblé e/ou da
umbanda enquanto lugares de partiha de uma meméria grupal é capaz de
reconstruir lagos perdidos e pavimentar novos caminhos. Por significar e ser uma
expressao extremamente importante para a populagcado negra, as religides de matriz
africana estdo no cerne dos ataques racistas. A proliferagdo de um ideario que tenta
destituir o negro de sua ancestralidade € um exercicio balizador do racismo.

Romper lagos com o que configura um histérico de resisténcia é fundamental
para o triunfo da estrutura racista. O candomblé (e tantos processos de
espiritualidade negra que atravessaram o atlantico) € um potencializador do

subalternizado. Onde o negro em coletividade se impbde contra a tentativa de
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desumanizacgao, instaurada ao longo dos anos, de si e de tudo aquilo que abarca
suas pertengas.

Entender o terreiro como reorientagdo ontoldgica e espago de insurgéncia
(SODRE, 2017) é fundamental para compreendermos a importancia em abordar os
caminhos apontados por esse espaco.

Como aborda Lélia Gonzalez (1983), o racismo ibérico em seu processo de
interpelagdo culminou numa forma sofisticada de subjugacédo racial, visto o contato
anterior com 0s mouros e o combate a populagado negra. Esse racismo é, portanto,
fruto da arquitetura racial baseada numa transigéncia (SODRE, 2010) que objetiva
sequestrar a capacidade de reagéo dos negros.

Compreender os tentaculos do racismo € necessario a construgdo de novas
perspectivas que possam combaté-lo. O candomblé é uma dessas possibilidades que
permite ndo s6 a valorizagcdo da memoria africana, no Brasil, mas também aponta
caminhos para 0 novo.

Quando esses espacos religiosos - de terreiro, por exemplo - sdo atacados,
seja por violagdo material ou pela perpetuagdo do pensamento demonizador
propagado por algumas vertentes cristds, o que se violenta, diretamente com isso: é
0 negro e o seu legado.

E urgente o combate aos ataques que a espiritualidade negra sofre. Para
além da boa vontade de reconhecer a importancia das religides de matriz africana, é
precioso admitir que tais violéncias se dao por fazerem parte de um processo

fundante do Estado brasileiro: o racismo.
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3 O PERCURSO DO CINEMA NEGRO

3.1 O Brasil em tela

O cinema no Brasil teve um papel de extrema importancia na discussao que
pretendia fomentar a suposta identidade nacional. Na época, o cinema era
apresentado como advento tecnolégico da modernidade e tornou-se ferramenta
propicia a construcao e instrugdo de processos ideolégicos. Nesse contexto, uma
disputa entre uma hipotética cultura erudita versus uma cultura popular evidenciou-
se nos circulos intelectuais.

Quem defendia a hegemonia de uma presumivel erudicado, considerava tudo
que nao era branco como degenerado, indigno de pertencer a uma nagdo em
construgcdo, como ja falamos, anteriormente, na abordagem sobre eugenia. Uma
ferramenta de difusdo importante como o cinema, nos seus primordios, nao
escaparia desse processo.

Malafaia (2012) identifica um esbog¢o da construgdo de uma politica cultural no
pais a partir da chegada da familia real portuguesa, no século XIX, porém essa
politica somente foi, efetivamente, planejada no inicio da década de 1970, durante a
ditadura civil-militar. Anterior a esse acontecimento intensificou-se, na década de
1930, o debate sobre identidade nacional que travaria a batalha: conservadorismo X
progresso. A década de 1930 foi um momento crucial para a construgdo da
identidade do Estado brasileiro.

Com propostas antagénicas, surgiram as produtoras Atlantida e Vera Cruz, no
Rio de Janeiro e em S&o Paulo, respectivamente. A primeira, responsavel pelas
chanchadas e producdes de baixo custo, enquanto, a segunda, tinha um projeto
estético mais ambicioso cuja intencdo era a de produzir filmes com padrao
hollywoodiano Hollywood. Contudo, o esforco empregado na produtora Vera Cruz
nao foi o suficiente para triunfar na, ainda, instavel industria cinematografica do
Brasil.

A Vera Cruz encerrou suas atividades em meados os anos 1950. A Atlantida,
por sua vez, no inicio dos anos 1960. Antes disso, na década de 1950, ocorreram
dois eventos decisivos que, podemos afirmar, foram responsaveis pelas mudancas
que aconteceriam, mais adiante, no cenario cinematografico brasileiro. Os eventos
dos quais falamos, se tratam das duas edi¢gdes do Congresso Paulista de Cinema.

Ali, nos eventos, discutiu-se as possibilidades narrativas na constru¢gdo do cinema
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nacional. Nos anos seguintes, o periodo de efervescéncia cultural influenciado pelos
movimentos politicos da época como, por exemplo, as lutas anticoloniais na Africa e
na Asia, inspiraram as artes ao redor do mundo, em especial nos territérios da
América Latina. Estudantes de artes, militantes de esquerda e movimentos sociais
reuniam-se para discutir os rumos das lutas ao redor do mundo. De acordo com

Wolney Malafaia:

A construgao do Cinema Novo, como movimento politico e cultural,
ndo esta dissociada das transformagdes que ocorriam no cenario
internacional e que, inclusive, influenciavam decisivamente outros
movimentos culturais cinematograficos de igual expressdo. A
conjuntura de Guerra Fria impunha-se, muito embora no final dos
anos cinquenta estivesse passando por um momento de degelo nas
relagcdes entre EUA e URSS. O governo N. Kruschev promovera um
processo de desestalinizagao, a partir do XX Congresso do Partido
Comunista da URSS, realizado em 1956, e aproximava-se das
poténcias ocidentais, procurando ampliar as trocas comerciais com as
mesmas e iniciar um didlogo de forma a aliviar as tensdes
geopoliticas existentes desde o final da Segunda Guerra Mundial.
(MALAFAIA, 2012, p.36).

Nesse contexto, surgiu o Cinema Novo: movimento cinematografico
fundamental para a histéria das Artes no Brasil. As redes de sociabilidade, com
atencgao para o Centro Popular de Cultura (CPC) e a Unidao Nacional dos Estudantes
(UNE), foi fundamental para que jovens artistas desenvolvessem senso estético junto
a compreensao e a construgdo de um outro cinema no pais.

A nossa intencdo, nessa pesquisa, nao € discorrer de forma extensa sobre o
cinema novo, o que, de certa forma, exigiria um trabalho a parte. Nosso objetivo é,
portanto, ajudar o leitor a situar-se no cenario cinematografico do Brasil, em
especial, no processo que pavimentou o Cinema Negro brasileiro.

Jodo Carlos Rodrigues (2011), em O Negro Brasileiro e o Cinema, nos ajuda
a entender como se deu insergcéo de pessoas negras nesse processo de na formagao
da industria cultural no pais, em especial principalmente, naquilo que se refere na
cinematografica a cinematografia., O estudo possui alguns vicios sobre a tematica
racial, comuns na a academia brasileira, no que se refere junto a abordagem
sobre a da construgdo socio-racial, no Brasil, porém, de modo geral, nos traz uma
visdo satisfatéria do cenario audiovisual junto a determinadas narrativas e
construgdes de personagens em algumas obras do audiovisual nacional. Assim, o
autor apresenta arquétipos muito interessantes, tendo como base de pesquisa um
levantamento histérico sobre a construgao caricatural de pessoas negras e o modo

como eram representadas, em certos periodos, na dramaturgia.
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Dentre os arquétipos apresentados, no trabalho de Rodrigues(2011),
aparecem: “Pretos velhos, Mae Preta, Martir, Negro de Alma Branca, Nobre
Selvagem, Negro Revoltado, Negao, Malandro, Favelado, Crioulo Doido, Mulata
Boazuda, Musa e Afro- Baiano.” Destacaremos, dessa relagao de “categorias” acima,
duas delas, a saber: afro- baiano e mulata boazuda - cuja importancia se faz
fundamental a uma outra analise que, aqui, traremos.

Em perspectiva aos arquétipos mobilizados por Rodrigues (2011),
discorreremos acerca de dois personagens, de outros dois filmes, cujos cineastas
sdo considerados, até hoje, como realizadores progressistas e também artistas
fundamentais a concepgao do Cinema Novo e do cinema nacional. Os filmes sao:
Barravento, de Glauber Rocha, e Xica da Silva, de Caca Diegues.

Glauber Rocha, escolheu falar sobre uma pequena comunidade litoranea, na
Bahia, Diegues, por sua vez, abordou uma figura histérica de uma mulher negra
escravizada, no século XVIll, na regido de Minas Gerais. A escolha narrativa do filme
de Carlos Diegues constréi uma personagem sensual em cenas que levaram a
intérprete, Zezé Motta, a aparecer despida por diversos momentos. A cena que
introduz a personagem é centrada na relagédo de Xica com o filho do senhor de
engenho, no momento em que ela, ao alimentar as galinhas, é "convidada", de
maneira jocosa, com som que imita nome e a maneira de chamar um animal, a ter
relacdes sexuais com o filho de seu senhor.

O movimento negro fez duras criticas ao filme e, dentre as vozes que se
destacam uma delas é a da historiadora Beatriz Nascimento™ Abaixo,

reproduziremos dois momentos dessa fala de Beatriz:

“O senhor Carlos Diegues é senil em sua obra-prima (porque eu
espero que ele ndo confeccione outra e ja lhe concedo o fim da sua
carreira cinematografica) (...) A Xica dieguiana € um ser anormal, ndo
é nem a louca da literatura. E uma oligofrénica, destituida de
pensamento, incapaz de reivindicar ao nivel pessoal (...) como uma
mulher que poderia ter nas maos os bens que o dinheiro de seu
explorador lhe proporcionava.”

As criticas causaram discussoes publicas acaloradas. Como resposta, Carlos
Diegues cunhou o termo “patrulha ideologica” para referir-se aos criticos, em
especial, os militantes do movimento negro brasileiro.

Ao longo das discussdes referentes ao filme alguns pontos sao levantados

com certa frequéncia. O primeiro deles é o tom acusatoério de que este setor que

10 Critica publicada no Jornal Opinidao n°206, 15 de outubro de 1976
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critica o filme é composto por “negros de classe média”, o que supostamente
invalidaria as criticas levantadas pelos militantes do movimento negro, de acordo
com a concepcdo de alguns setores da esquerda partidaria. E importante que se
tenha em mente, considerando o absurdo contido nessa fala de setores da
esquerda, que a pobreza nao é algo inerente ao ser negro, mas fruto das condigbes
materiais impostas pelo sistema escravagista, sustentado, como se sabe, inclusive,
pela ideia de supremacia branca. Assim, ndo ¢é correto atacar uma critica
contundente como a de Beatriz Nascimento, e tantas outras, se valendo de um
discurso esvaziado de sentido, e ainda, de um discurso que claramente aponta sua
face racista ao deixar ébvio a no¢do de que se um negro ndo ocupa o lugar onde, via
de regra, “deveria estar” economicamente, logo, sua opinido ndo sendo semelhante a
opinido das pessoas brancas, se torna, imediatamente, invalida.

Outra critica exposta por parte da esquerda é a de que essas pautas
reivindicatérias, do movimento negro, sao fruto de um estrangeirismo exacerbado,
isto é, de ideias importadas dos movimentos negros estrangeiros, sobretudo, o norte-
americano, mostrando como a politica branca, ainda que de esquerda, passava por
cima da agéncia desses setores, da capacidade de articulagdo do movimento negro a
nivel internacional, como abordamos anteriormente, bem como na troca entre as
organizagdes.

Existe uma luta transnacional para a erradicagdo do racismo, sistema global
de dominagdo que subjuga grupos baseado numa categorizag¢do racial construida ao
longo da histéria. Além disso, parece haver uma sutil tentativa de apagamento das
lutas, em especial, do periodo pds-abolicdo. Diversas organiza¢cdes de homens e
mulheres negros e negras fizeram-se presente na formacdo do Brasil Republica.
Segundo Petronio:

(...) 123 associagbes negras em Sao Paulo, entre 1907 e 1937. Ja
Muller encontrou registros da criacdo de 72 em Porto Alegre, de 1889
a 1920, e Loner, 53 em Pelotas/RS, entre 1888 e 1929. Havia
associagbes formadas estritamente por mulheres negras, como a
Sociedade Brinco das Princesas (1925), em Sao Paulo, e a
Sociedade de Socorros Mutuos Princesa do Sul (1908), em Pelotas.
Simultaneamente, apareceu o que se denomina imprensa negra:
jornais publicados por negros e elaborados para tratar de suas
questdes. Para um dos principais dirigentes negros da época, José
Correia Leite, “a comunidade negra tinha necessidade de uma
imprensa alternativa”, que transmitisse “informagdes que nao se
obtinha em outra parte”. Em Sao Paulo, o primeiro desses jornais foi
A Patria, de 1899, tendo como subtitulo Orgdo dos Homens de Cor.
Outros titulos também foram publicados nessa cidade: O Combate,
em 1912; O Menelick, em 1915; O Bandeirante, em 1918; O Alfinete,
em 1918; A Liberdade, em 1918; e A Sentinela, em 1920. No
municipio de Campinas, O Baluarte, em 1903, e O Getulino, em 1923.
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Um dos principais jornais desse periodo foi o Clarim da Alvorada,
lancado em 1924, sob a direcdo de José Correia Leite e Jayme
Aguiar.13 Até 1930, contabiliza-se a existéncia de, pelo menos, 31
desses jornais circulando em S&o Paulo.” (DOMINGUES, 2006 p.
104)

Grupos de pessoas negras, populacbes negras, portanto, integram
associagcbes diversas em contextos multiplos. Nesse sentido, existem
particularidades especificas a cada regiao, territorio, e isso nao significa auséncia de
articulagao entre as lutas. Inclusive, a histéria dos movimentos negros nos mostra o
quanto natural é esse processo de convergéncia entre as organizagoes.

Entender o racismo como um processo organizado estruturado em escala
global facilita a compreensdao das confluéncias que permeiam a existéncia dos
afrodescendentes. Nao se deve, convenientemente, ignorar a agéncia do movimento
negro e de seus componentes, nem mesmo e o fato desta possibilitarem trocas e
aprendizados num constante fluxo entre diferentes lugares do mundo

A intelectualidade negra brasileira ndo abdica de uma percepcao critica e da
necessidade de compreender as particularidades do negro no Brasil. A tentativa de
descreditar essas reivindicagbes, alegando que essas tais discussdes sao
fomentadas por uma parcela de negros de classe média, além de nao ser uma
verdade absoluta (RATTS, 2009), essa mesma nogao - ser de classe média - nao
recai sobre uma o6tica de problematizagdo e invalidacdo quando os estudiosos e
militantes sao brancos.

O Movimento Negro, até hoje, é rechacado por certo setor luso- tropicalista
que tem dificuldade em aprofundar-se nas questdes raciais, processo que parte de
um fetiche em associar pessoas negras a miséria e ao siléncio. Isto n&o significa que
acdes do Movimento Negro ndo possam e/ou sejam imunes a criticas, no entanto,
determinados posicionamentos apontam como 0s seguimentos brancos tém medo da
presenca contundente dos negros frente as politicas conservadoras. O Movimento
Negro é um dos principais pilares da luta contra as opressdes de racga, classe e
género, no Brasil.

Em Barravento, Glauber Rocha, o nome mais conhecido € um dos mais
importantes do Cinema Novo, aborda como narrativa a histéria de uma comunidade
de pescadores que se devolveu a partir da crenca nos ritos do candombilé.

Firmino e Aruan, personagens do filme, a principio ocupam lados opostos da
trama. Aqui, cabe um outro destaque da dicotomia inserida no filme. Desta vez entre
as personagens femininas: uma mulher branca (Naina), interpretada por Lucy

Carvalho e uma mulher negra (Cota), interpretada por Luiza Maranh&o. Naina é filha
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de lemanja e aparece em oposicao a Cota. A ultima esta inserida dentro esteredtipo
de mulata, uma “categoria” ha muito explorada no cinema nacional.

O discurso que se vé&, na trama, esta contido dentro de um imaginario
socialmente construido acerca da populacdo negra no Brasil. Embora, o tom se
queira progressista, reverbera um discurso colonial que exclui vozes, estéticas e
representagdes (STAM, SHOHAT, 2006) .

Tanto o texto quanto a fotografia do filme, evidenciam a oposi¢do entre as
duas personagens. Enquanto a mulher branca passa pelo processo liturgico
envolvendo a divindade central da trama, lemanja; a mulher negra, em contrapartida,
auxilia na construcao do personagem Firmino e também na queda de Aruan.
Este perde-se na trama depois que é seduzido por Cota.

A fotografia favorece angulos que enquadram e destacam partes especificas
do corpo, como o quadril e seios de Cota.

O filme seria dirigido por Luiz Paulino dos Santos, porém acabou nas maos de
Glauber Rocha, justamente, por conta de divergéncias sobre a abordagem da
religiosidade na histodria.

Nao nos cabe aqui, negar a importancia do filme, especialmente, no que diz
respeito a oportunidade gerada para o elenco majoritariamente negro. Contudo, &
necessario reconhecer as lacunas deixadas na construgdo, ndo s6 de Barravento,
mas também de outras obras feitas por realizadores brancos. Compreendendo isso,
fica mais facil visualizar a urgente construgao de um cinema que priorize narrativas
que levem em conta as perspectivas de pessoas negras.

O Cinema Negro nao se configura num “carnaval de negacdo” ao cinema
branco (STAM, SHOHAT, 2006) ,mas sim antes, numa espelha uma nova proposta
de do fazer artistico. Ao longo da histéria do Movimento Negro a arte foi fundamental
na para a construgdo de suas dindmicas. Do Teatro Experimental do Negro ao
Cinema Negro atual, muito construiu-se se construiu para o bem-estar coletivo. Alex
Ratts (2006), ao falar sobre a tensao cultura x politica, aborda discussoes feitas por
intelectuais negros sobre a importancia do questionamento e do posicionamento
frente a a manifestagdes culturais. Ratts (2006), ainda, aborda a trajetoria artistica de
alguns militantes do Movimento Negro. A propria Beatriz Nascimento escrevia textos
poéticos e teve uma coletinea com seus escritos de textos publicados
postumamente.

Cornel West (1985), em seu texto The Dilemma of the Black Intellectual, fala

sobre a relacdo estabelecida entra a comunidade negra com os intelectuais negros
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estadunidense e com os artistas. Em seguida, o autor, compara as interagdes acima
citadas ao dialogo que se da entre a comunidade negra, agora, com os militantes
académicos. O estudioso conclui, portanto, que esta ultima é mais bem sucedida que
as anteriores.e compara relacdo com os militantes académicos em que ele conclui
que mais bem-sucedidos ao estabelecer um dialogo com a comunidade Negra.

Neste trabalho, iremos propor uma discussdo sobre uma arte negra,
especificamente o Cinema Negro. Mas, afinal de contas, o que é Cinema Negro?
Existe uma extensa discussao sobre o que seria este fazer cinematografico. Segundo
Monteiro (2017, p. 89): “considerando esta perspectiva propositiva, ao considerar o
Cinema Negro uma categoria identificadora, esta alocando o sujeito negro no centro
do processo criativo e no comando das produgbes para sua efetiva ou objetiva
constituicdo.”

Esse € um ponto de definicdo que usaremos para demarcar N0OSSO processo
de pesquisa, acrescido do compromisso assumido pelo cineasta negro, em
reverberar uma ruptura com as representagdes hegemonicas que, ainda, persistem
em meio ao cenario audiovisual brasileiro. Entendemos Cinema Negro como um
conceito em disputa, portanto, a nossa preocupacao € suscitar um debate e levantar
questdes que nos ajudem a entender as contribui¢des de cineastas negros.

Esses realizadores negros de quem falamos, assumiram um posicionamento,
para nos, entendido como uma nova perspectiva de constru¢do as narrativas que
correspondem a experiéncia negra, de personagens negros, de modo que eles, os
personagens, aparegcam complexificados no interior das tramas, ultrapassando,
portanto, as barreiras criadoras do racismo. E fundamental que suas histérias
rompam com a habitual narrativa que relega personagens negros a construgdes
vazias e incompletas como o cinema fez ao longo da histéria.

A primeira pessoa negra de que se tem noticia haver realizado a um filme na
condicao de diretor que se tem noticias, foi Cajado Filho -, como ja falamos
anteriormente -, com seu primeiro longa sendo realizado em 1948. A abordagem que
confeccionamos nos dispusemos a fazer visa valorizar alguns pontos para além do
fato do diretor ser negro.

Ou seja, embora exija-se que tanto o diretor como o principal agente criativo
sejam negros, para atestar a uma produgao seu status de Cinema Negro, é preciso,
ainda, que para além disso, haja toda uma proposta narrativa que ndo caia na
mesma armadilha forjada pelo racismo, e comum no cinema em geral, em que estao

ativadas as mais diversas logicas discursivas que alimentam percepgoes
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discriminatdrias, excludentes e racistas em relagao a populagéo negra.

Nosso ponto de partida para pensar o Cinema Negro é o filme Alma no Olho,
de Zézimo Bulbul, langado em 1973. Antes de langar seu filme de estreia como
diretor, Zézimo realizou alguns trabalhos importantes, no ano de 1969, interpretou o
par romantico de Leilla Diniz na novela Vidas em Conflito e, por repressao da
ditadura, a novela acabou sendo censurada. Com este processo, Z6zimo indispde-se
com a direcdo da novela e muda-se para Sdo Paulo. L4 passa a acessar melhor o
mercado de trabalho, ja que na cidade ficavam as grandes produtoras e, como
consequéncia, a maioria das oportunidades na area de atuagao.

Em 1970, Z6ézimo estreia o filme Compasso de Espera que aborda a relagao
interracial de um jovem intelectual negro, de classe média, e uma mulher branca de
uma tradicional familia paulista.

Além de atuar no filme dirigido por Antunes Filho, Z6zimo participou do
processo criativo, sendo o roteiro baseado num acontecimento pessoal de sua vida.
Em 1973, Z6zimo dirige Alma no Olho (5), com o titulo inspirado no poema de Eldrige
Cleaver, Soul on Ice (1968). O filme tem cerca de 11 minutos e conta somente com
Z6zimo em tela, abordando questdes importantissimas como, por exemplo,o
processo histérico do negro desde sua vivéncia pré-escraviddo, seu sequestro em
Africa, passando pelo periodo de escraviddo na diaspora africana e as diversas lutas
por libertacdo. Z6zimo concebeu todo o processo criativo: escreveu, dirigiu, atuou e
montou a obra. A esse respeito, aponta Noel de Carvalho:

Nao é um filme de cinema ou para a televisdo, mas uma peca de arte,
como um quadro ou uma instalagdo. Sua narrativa circular permite
que seja projetado em looping, exposto em um museu ou outdoor. A
narrativa expde um discurso politico, articulado em mito fundador: a
histéria do negro na América vista da perspectiva da negritude. A
musica Kulu se mama, de Julian Lewis, executada por John Coltrane,
entra em off e acompanha toda a narrativa. A mistura de elementos
do jazz e da musica africana na composicédo experimental executada
por Coltrane, a montagem fragmentada com grandes elipses
temporais, a atuagéo performatica e antinaturalista distingue o filme
das representagées do negro realizadas até aquele periodo.

N&o a toa, Zézimo é considerado o precursor do Cinema Negro no Brasil. No
mesmo ano de produgdo de seu curta de estreia, em conjunto com a cineasta Vera
de Figueiredo, realiza o filme Artesanato do Samba (1974). Em 1974, sofre
perseguicdo da censura e exila-se, a principio, nos Estados Unidos e,
posteriormente, na Europa, retornando ao Brasil trés anos depois, em 1977. O

cineasta mantém-se em atividade até o ano de sua morte, 2013. Além das
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produgdes audiovisuais, Z6zimo idealizou e geriu o centro Afrocarioca de Cinema,
fundado em 2007, e o Festival de Cinema Negro: Africa, Brasil e Caribe - que em
2020 completou 13 anos. Até hoje, Z6zimo Bulbul ¢é referéncia para os cineastas,
em especial, aqueles que abordam a perspectiva do Cinema Negro.

3.2 Retomada, Dogma Feijoada e Manifesto de Recife

A partir da segunda metade da década de 1990, aconteceu 0 que se nomeia
como Retomada do Cinema Nacional -, periodo em que houve um reaquecimento no
mercado cinematografico e, alguns cineastas negros reuniram-se com o intuito de
reivindicar parte deste processo. Em 1998, estes esses mesmos cineastas
estabeleceram uma rede de trocas que, posteriormente, culminou num encontro
entre cineastas negros no Museu da Imagem e do Som, em Sao Paulo. Ali ,foram
postas em debate as necessidades de articulacdo negra dentro do cinema nacional.

Em 2000, durante o Festival de Curtas em S&o Paulo, o jovem cineasta
Jeferson De, formado pela Escola de Comunicagado da Universidade de Sao Paulo,
apresentou o ja citado manifesto Dogma Feijjoada. No ano seguinte, mais uma
reivindicagao surgiu, o Manifesto de Recife.

Estava sendo escrito mais um capitulo das reivindicagdes negras nas artes,
no Brasil. O audiovisual € um campo de disputa cuja relevancia ¢é latente. Cada vez
mais presente na vida dos brasileiros, transformou-se numa possibilidade que, até
mesmo, transpassa a ideia de arte cinematografica limitada as salas de cinema. Com
0 avango tecnoldgico a possibilidade de fazer audiovisual e assistir tornaram-se
mais acessiveis. O numero de cineastas negros inscritos no ultimo estival de Cinema
Negro: Africa, Brasil e Caribe e outras Diasporas, teve 130 filmes de realizadores
negros selecionados a serem exibidos em sua programacido. Com tematicas
diversas, os cineastas negros buscam ferramentas para dar continuidade a esta
construcao do Cinema Negro no Brasil e contribuir para a pluraridade do audiovisual
no pais.

As varias estratégias presentes e utilizadas no contexto do chamado Cinema

Negro, sao exemplificadas por Adriano Monteiro no trecho abaixo:

Na conjuntura atual, vemos novos arranjos e articulagbes que indicam
adocédo de estratégias para melhor recolocacdo dentro da ‘arena de
disputa’ do campo audiovisual brasileiro. Temos visto diversos jovens
realizadores negros e negras mobilizados em se organizarem
através de coletivos ou associagdes. Por exemplo, o Coletivo Siyanda
do Rio de Janeiro. Siyanda, € uma palavra na lingua Zulu que
significa “Estamos Crescendo”, e também, é o titulo do primeiro curta-
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metragem do Coletivo, dirigido por Hugo Lima. Eles também tém no
curriculo uma websérie documental chamada Negros Dizeres. E
promoveram uma campanha online para arrecadar recursos para a
préximo produgcdo do grupo, Manga com Leite; também da cidade
carioca tem o Coletivo Revisitando Z6zimo Bulbul que em parceria
com o Coletivo Mulheres de Pedra lancaram o curta-metragem
Quijaua (2017). O Coletivo Mulheres de Pedra possui um trabalho
que dialoga com diversas linguagens artisticas com o foco no
protagonismo da mulher negra. No audiovisual o grupo ja langou,
além do citado anteriormente, o curta-metragem Eleké (2015) e a
série Fé... menina (2017). (2017, pag-106).

Um ponto comum aos filmes acima citados é a abordagem que fazem a partir
da espiritualidade de Matriz Africana. A geografia do corpo negro atrelada ao
posicionamento direto ou indireto destrincha as barreiras impostas pela estrutura.
Entendendo esse processo, vemos como a configuracéo histérica do poder (STAM,
SHOHAT, 2006) afetou, até mesmo, propostas progressistas e com intuito de
apresentar outra alternativa cinematografica. A espiritualidade de Matriz Africana,
presente na memdéria coletiva dos negros em diaspora, ajuda a tornar a raga
pronunciavel condigdo (HALL, 2003), pavimentando, assim, a criagdo de mecanismos

para combater a estrutura que apoia-se nela como instrumento de dominacao.
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4 ANALISE DOS FILMES

4.1 Cinema Negro e o encontro com a espiritualidade: analise dos filmes

4.1.1 Rapsoédia para o Homem Negro

Comecaremos nossa analise com a filmografia Rapsddia Para o Homem
Negro, de 2015, dirigido e escrito por Gabriel Martins, através da produtora Filmes de
Plastico. No elenco estdo: Sérgio Pereré, Rejane Faria, Carlos Francisco, André
Novais Oliveira, Luiz Filizzola, italo Laureano, Edson Cruz, Erika Gomes, Ricardo
Marra, Wolney Oliveira, Maurilio Martins .

A histéria se passa na cidade de Belo Horizonte, estado de Minas Gerais, e
aborda a disputa de terras causada pela especulacéo imobiliaria. O filme é centrado
na trajetéria de dois homens negros, irmaos, e na relagdo que eles tém com o
territério em que habitam. A morte de Luiz, irm&o mais velho, desencadeia os
acontecimentos da narrativa.

A narrativa inicia-se com um plano fechado, onde um dos personagens
aparece colocando uma oferenda (6) e fazendo um pedido. A cena acontece em
meio a uma mata e, nesse mesmo momento, uma bebida é derramada no chéao,
mais especificamente, no mesmo espagco em que sera deixado um prato em
processo ritualistico.

Nesse prato encontra-se: algum tipo de farinha, sete pimentas e trés moedas.
Na cena, o ritual segue seu curso ao som de duas sequéncias de palmas ritmadas.
Importante destacar que no primeiro momento o rosto do personagem nao é
revelado. No plano seguinte, ele surge andando pela floresta, tocando algo que
lembra uma flauta e parece conectar-se ao som dos movimentos e do canto do
passaros ao fundo.

O personagem é Odé, inspirado na figura de Oxossi, divindade ioruba e de
culto bastante difundido por todo pais. A floresta aparece como um personagem e
atua na composicao da relacdo de Odé com sua missao.

Em seguida o personagem vé-se acorrentado pelos bragos. Nesse momento,
acontece a composi¢caéo do plano para um grande plano geral e, entdo, um segundo
personagem desponta na cena: € um policial, ele atira em Odé que € atingido
sem qualquer chance de reagir. Na sequéncia, Odé acorda com susto, anda até a
porta da sua casa e percebe, ali, seu irmao ferido no chdo. A partir dai é possivel
ouvir uma trilha sonora cuja ideia nos remete a uma musica de luto: enquanto a cena

segue é embalada por uma cangéao de orixa. Os realizadores do filme, nessa ocasiao,
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fazem uso do recurso conhecido, no audiovisual, como “quebra da quarta parede” ,
isto é, um dos personagens olha diretamente para a tela ou se comunica diretamente
como espectador.

Apos a descricdo da cena acima, o personagem comeg¢a a recitar o
seguinte

texto:

(...) quando por fim venceu os invasores sentou-se com seu irmao
para tranquiliza-lo, como a sua protecdo sempre que houvesse
necessidade, ele iria ao seu encontro. Para auxiliar Ogum, entado
ensinou Oxossi a cagar, abrir caminho pela floresta, pelas matas e
cerrado. Oxossi aprendeu com o seu irmao a nobre arte da cagca sem
a qual a vida é muito mais dificil. Ogum ensinou a Oxossi a defender-
se, 0 ensinou a cuidar de sua gente, podendo assim voltar
tranquilo para a terra. Ogum fez de Oxossi um provedor. Oxossi &
irmao de Ogum, o grande guerreiro. Oxossi 0 grande cagador.

Esta é a parte de um itan, referenciado em Prandi que inicia-se da

seguinte forma:
Oxoéssi é irmao de Ogum.
Ogum tem pelo irm&o um afeto especial. Num dia em que voltava da
batalha,
Ogum encontrou o irmao temeroso e sem reagao,
Cercado de inimigos que ja tinham destruido quase toda a aldeia E
que estavam prestes a atingir sua familia e tomar suas terras. Ogum
vinha cansado de outra guerra,
Mas ficou irado e sedento de vinganca.
Procurou dentro de si mais forgcas para continuar lutando

E partiu na direcdo dos inimigos.
Com sua espada de ferro pelejou até o amanhecer. (...)

O filme segue e Luiz, irmao de Odé, aparece em uma conversa com outro
personagem. Ali, dois elementos sobressaem-se. O primeiro deles é o figurino: na
blusa de Luiz podemos notar uma logomarca que remete a um movimento de luta por
moradia; o segundo elemento: um atabaque - o instrumento dita o ritmo de toda a
conversa que ocorre na cena. Ainda ao som do atabaque, tocado por Luiz, temos a
mesma blusa, anteriormente citada, aparecendo suja de sangue. Acima da
logomarca nos deparamos com a inscricdo “Dandara” - uma nitida referéncia a figura
histérica de uma importante mulher negra ,associada ao Quilombo dos Palmares,
que da nome a ocupacao em que Luis e sua familia residem.

O som dos passaros na natureza € abruptamente interrompido por barulhos
urbanos: sons de conflitos, sirene de carros policiais e protestos. Em seguida, somos
conduzidos para a cena da morte de Luiz que é dramatizada de maneira teatral: em

meio a uma fumacga, o personagem perde a vida nas maos de um policial. Na
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sequéncia, sao apresentados os personagens que compdem a cadeia de violéncia:
empresarios, politicos e o policial.

O filme faz uso do recurso in medias res, ou seja, quando a narrativa parece
ja ter iniciado antes da primeira cena exibida aos telespectadores, a principio
sugerindo o acontecimento desencadeador das acdes finais do personagem
principal. A producédo utiliza-se da nogédo temporal presente na concepcéo iorubana
(PRANDI, 2001), intercalando didlogos com itans e construgbes imagéticas da
religiosidade afro- brasileira. No entanto, ndo apresenta a narrativa laboviana
sequencial de oragdes (BASTOS E BIAR,2015), via de regra, presente nas narrativas

classicas. A nogao narrativa laboviana, de acordo com Biar e Bastos, consiste em:

No ambito dos estudos da linguagem, as narrativas foram
pioneiramente estudadas em termos de sua estrutura e
caracteristicas formais (Labov e Waletzky 1968, Labov 1972). Na
abordagem laboviana, a narrativa é definida como forma de se
recapitular discursivamente experiéncias passadas a partir de uma
articulagdo sequencial de oragdes. Entende-se nessa empreitada a
sequéncia como uma propriedade linguistico-discursiva
representativa de uma ordem cronoldgica dos eventos passados em
um postulado mundo real (BASTOS e BIAR, 2015, p. 100)

A narrativa ndo linear, som diegético, acontece quando o som que esta
inserido dentro da prépria narrativa, e pode ser ouvido pelos personagens presentes
nela, muda para o chamado som n&o-diegético, partilhado, apenas com o espectador
da narrativa, ligando uma cena a outra como acontece, por exemplo, no minuto
16:34 do filme.

A construcdo simbolica da cena em que Odé atira uma flecha em seus
malfeitores rima, visualmente, com a cena em que ele morre na abertura, porém,
nesta ultima, ele consegue defender-se. O plano final da narrativa compreende um
plano panoramico do que parece ser a area central da cidade. Ali, na noite do centro
comercial, o siléncio prevalece. O filme encerra-se com uma declamagao sobre

Ox0ssi, orixa associado a caca e a mata:

Oké Ar6! Cavaleiro de Aruanda! Oké Ard!

Rei dos Caboclos e das Matas!

Senhor Oxdssi, que as suas matas possam estar repletas de paz,
harmonia e bem-aventuranga.

Pai Oxéssi, Rei dos Cagadores, ndo permita que eu me torne uma
presa

dos maleficios nem dos meus inimigos. Oké, Ard, meu Pai Oxdssi!
Rei das Matas de Aruanda. Oké Ard, Oxéssil!l

Vale dizer que um dos elementos centrais do filme é o som e também a forma
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com que tal recurso conduz a narrativa. Muitas vezes € usado o recurso diegético,
isto &, 0 som que se passa dentro da construgao ficticia e pode ser ouvido tanto pelo
publico quanto pelo personagem. Existem alguns momentos cruciais na filmografia,
que ja citados citamos nessa analise, € um deles é a relagdo de Luis com o atabaque
que, apresentados no comego, € mostra de que modo como a musica transita de
uma cena para outra. Um bom exemplo dessa questdo sonora, 0 mesmo acontece
na é a cena em que a vilva de Luis lava sua a roupa do marido, suja de
sangue, enquanto Odé confecciona a sua flecha, a mulher de Luiz ela comecga a
cantar e a musica continua até a cena seguinte, quando observamos Luis andando
pela comunidade.

Assim, podemos afirmar que no filme o som funciona como um elemento de
apresentacao, ao espectador, dos personagens e do cenario ao espectador. O som
transita de uma cena para outra, inserido como um elemento espiritual e essa
construgcdo converge com os outros elementos do filme, no caso, referentes a
tematica afro- religiosa, ja que nesses momentos observamos a presenca dos itans
e das musicas para o0s orixas.

Outro ponto relevante, para fins dessa analise, sdo os planos estaticos que
mostram a cidade, com foco nas casas, nos prédios e nas construgdes, tudo isso
com a intengcdo de assinalar as desigualdades econdmicas impulsionadas pela
especulagao imobiliaria.

Aos nove minutos do filme, ouvimos os sons dos passaros que,
gradativamente, sao ocultados pelo som emitido pelas sirenes e pela multiddo. O
som ambienta o emocional dos personagens. O atabaque de Luis, tocado com tanta
alegria, € 0 mesmo que embala o luto de sua viluva.

O pesar da esposa do personagem morto pela policia, ao cantar enquanto
lava sua roupa (7), é levado até Luis que, nesse momento, surge caminhando pelo
quilombo, em uma cena onde o som atua como condutor de memadria. Ancorado
numa narrativa nao linear, o filme, faz com que este transito do som desenhe um
fluxo circular, permitindo que esse mesmo som sugira uma viagem no tempo,
passando ndo apenas pela vida de Luis, mas também pelo periodo de luto de sua
familia.

Outra cena, também ja citada, destaca o som dos passaros dando lugar ao
barulho que aparenta ser um conflito com intervencéo da policia a comunidade. Essa
situacédo pode ser lida como uma metafora que indica embates entre a natureza e o

progresso desordenado. O som aparece como mobilizador de uma dindmica
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condutora de asé (SANTOS, 2012) capaz de mobilizar a acdo dos personagens.

“Num contexto a palavra ultrapassa seu contelido semantico racional para ser
instrumento condutor de asé, isto €, um elemento condutor do poder de decisao (p.
48).”

A personagem feminina, a esposa de Luiz, € um dos principais elementos do
filme. Isso porque é ela quem dialoga, diretamente, com o espectador. Nesse
sentido, uma das cenas de destaque é aquela em que aparece com olhar fixado na
camera, recitando o itan de Ogum e Oxdssi. fixa o olhar diretamente para a camera e
recita o itan de ogum e Oxdssi € um dos pontos iniciais.

Também ¢é necessario pontuar, para esta analise, a relacdo de Odé com a
musica, exemplificada no dialogo com seu irm&o. A cena acontece enquanto Odé e

Luiz estao no carro: O primeiro vai no banco do carona e o segundo dirigindo o carro.

(8)

1. Luiz: Eu quero te ver cantando pelo bairro ai, hein....

2. Luiz: Enchendo as pragas com esse vozeirao

3. Luiz: Sabe que semana passada eu fui a um assentamento ai...

4. Luiz: e ai eu vi um moleque e fiquei observando ele

5.Luiz: Esperto. Talentoso. Inteligente.

6. Luiz: Igual a vocé, sabe?

7. Luiz: Ele produz e interpreta as proprias cangoes, sabe?

8.Luiz: Também era politico...

9. Luiz: O garoto.

10. Luiz: Fiquei impressionado assim

11 Luiz: E vocé, hein, Odé?

12 Odé: Serméo agora?

13 Odé: Sermao de irmao?

14 Luiz: Tenho que falar, né?

15 Luiz: Vocé néo levanta essa cabeca sua

16 Luiz: Odé, eu to falando com vocé. E sério. Vocé tem esse talento ai, rapaz!
17. Luiz: Vocé precisa acreditar e entender

18. Luiz: Odé, vocé quando canta, rapaz... 0s nossos ancestrais todos estdo 14 com
vocé

19. Luiz: Vocé tem essa forga, pd

20. Luiz: vocé tem essa forca, mas deixa o mundo ficar te pondo pra baixo, cara
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21 Luiz: Voce precisa entender, Odé. E do povo que vem o vildo, mas é do povo que
vem o heréi

22. Odé: Voce precisa entender, Luiz que eu ndo quero ser herdi de ninguém

23 Luiz: e quem te deu o direito de escolher, pd

24 Luiz: Voce tem o talento, rapaz

25 Luiz: voce tem que ter responsabilidade com isso

26 Luiz: Depois... eu to falando assim porque eu nao vou ficar muito tempo mais por
aqui nao

27 Odé: que que foi, vocé consultou o babalad?

28 Luiz: Eu tive um sonho ai, sabe?

29 Luiz: Um sonho recorrente,

30 Luiz: E nele no mesmo ponto, eu estava no meio de uma batalha e de repente a
espada caiu da minha

31 Luiz: mao e eu fiquei pra tras

32 Luiz: Dessa vez é sério...

33 Odé: Nao vai acontecer nada, cara...

34 Luiz: Nao vai acontecer nada

35 Luiz: A gente tem que ter o peito aberto pra receber tudo que a vida manda pra
gente

36 Luiz: ah, mas quer saber? Eu quero mais € tomar uma cerveja

37 Luiz: Sair dessa histéria

38 Luiz: Depois eu quero mais é te ouvir tocar no radio...

39 Luiz: Eu quero chegar pras pessoas e falar ai 6...

40 Luiz: aumentar o volume e dizer: esse ai que ta cantando € meu irmao, pd

41 Luiz: é isso.

O dialogo transcrito nos da dimensao da relagdo entre os dois personagens.
O irmao mais velho é codificado como a divindade iorubana, Ogum, e 0 mais novo,
como Oxossi. Algumas escolhas sdo importantes para compreendermos a historia. A
maneira que a cena situa, fisicamente, os personagens é uma parte importante da
contextualizagcdo. O azul, umas das cores atribuidas ao orixa Ogum, permeia toda a
cena. A cor também tem um outro significado na composi¢do cinematografica e,
habitualmente, é usada para expressar melancolia (HELLER, 2014) e também um
clima frio.

A cena acontece em um carro onde Luiz conduz o veiculo e Odé esta sentado
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no banco do passageiro. A mitologia de Ogum descreve a divindade como o senhor
dos caminhos e também da tecnologia e da guerra. Desse modo, o filme, insere o
personagem na tematica central do filme que € o conflito.

Ogum era o mais velho e o mais combativo dos filhos de Odudua, o
conquistador e rei de Ifé. Por isto, tomou-se o regente do reino
quando Odudua, momentaneamente, perdeu a visdo. Ogum era
guerreiro sanguinario e temivel. "Ogum, o valente guerreiro, o homem
louco dos musculos de ago! Ogum, que tendo agua em casa, lava-se
com sangue!" Ogum lutava sem cessar contra os reinos vizinhos. Ele
trazia sempre um rico espdlio de suas expedicbes, além de
numerosos escravos. Todos estes bens conquistados, ele entregava
a Odudua, seu pai, rei de Ifé. (VERGER, 1997, p. 15)

Ha, no filme, uma proposta diferente daquelas a que o cinema esta habituado
a retratar:, os dois personagens, homens negros, fogem a costumeira construgédo de
masculinidade narrada costumeira na dramaturgia hegeménica. ao abordar homens
negros. Luiz, calmo, auxilia o irmao mais novo na sua jornada.

Os elementos de introdugdo “a4 meméria grupal” (SODRE, 2017, p. 92) do
pensamento nagd, presentes na obra, abordam um caminho diferente do
outroradaquele, em geral, sugerido sobre as comunidades contextualizadas no
candomblé. Aqui, o fio condutor da ac&o é a relagdo com o divino e sua capacidade
de potencializar os atos dos personagens. O ato final evidencia isso, de forma mais

expressiva, com Odé perseguindo e atirando flecha nos algozes de seu irmao.

4.1.2 O Senhor de toda Cruz

Realizado pelo coletivo Siyanda e dirigido por Hugo Lima, o filme se passa no
centro histérico da cidade do Rio de Janeiro, conhecido também como Pequena
Africa, localidade importante para a histéria negra fluminense e de todo Brasil. A
regido faz parte do Circuito Histdrico Arqueoldgico de Celebragdo da Heranga
Africana . Pequena Africa, foi assim por denominada, pela primeira vez, por Heitor
dos Prazeres''. O local compreende a Zona Portuaria da cidade do Rio de Janeiro.

Essa parte especifica da cidade, do Rio de Janeiro, era onde desembarcavam
0s escravizados, recém-chegados, vitimas trafico negreiro na cidade do Rio de
Janeiro e a regido do Cais do Valongo , antigo cais também localizado na regido
portuaria do Rio de Janeiro, é considerado o maior porto escravagista da histéria.,
Ali, passaram aproximadamente 60% dos africanos escravizados e
desterritorializados em fungao do trafico negreiro.

Posteriormente a regido passou a ser um ponto de resisténcia da cultura

11 Artista plastico e musico nascido na cidade do Rio de Janeiro em 1898 (ALVES, 2018)
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negra, na cidade, assim como o0os museus, terreiros e atividades culturais que
reverenciam a heranga africana. A escolha desta zona para gravar O Senhor de
Toda Cruz é de um significado latente. Lugar de valor imensuravel para a histéria do
negro ndo apenas no Rio de Janeiro, mas em todo pais.

Para além da memoria da escravizacao, a Pequena Africa se tornou um local
que ressignifica o processo e a experiéncia negra da diaspora brasileira.

Por toda a carga histérica que o local carrega, o filme - O Senhor de Toda
Cruz - ganha uma outra dimensao. Sodré (2017, p. 100), fala sobre a comunidade
liturgica nagd e, nos apresenta o conceito de localizagdo, isto €, “ a necessidade de
construir lugares simbolicamente significativos onde seja visivel a capacidade das
pessoas de prescreverem seu proprio destino.” (p.100)

Diante dessa perspectiva, portanto, € possivel entender o processo de
construcdo da memoria e do afeto das populagdes negras em diaspora. Nesse
sentido, a Pequena Africa, um lugar profundamente marcado pela violéncia colonial e
escravagista, € também, agora, um espacgo cuja memaria ressignificada é simbolo de
resisténcia, de afeto, e rearticulagao do povo negro brasileiro.

Retomando o filme, O Senhor de Toda Cruz, a narrativa inicialmente traz a
imagem de uma crianga num plano fechado: a crianca olha para os lados e em
seguida, como se estivesse perdida, corre procurando por alguém. Depois do
primeiro minuto do curta, a trilha sonora e as imagens capitam uma movimentacao
maior. E possivel avistar a Baia de Guanabara ao fundo.

Em seguida, Cassius para em frente a Baia de Guanabara e permanece
olhando o mar: é nesse momento que a fotografia opta por um plano fechado e capta
Cassius( 0 menino) da cintura para baixo. Nessa hora é possivel visualizar a mao do
menino e uma outra mao que o segura (9). A figura de um adulto aparece em cena e
guiando Cassius. Cassius e Exu passam a maior parte do tempo conversando
enquanto a divindade parece apresentar ao menino o histérico do local. Mais tarde,
Exu guia a crianca até o encontro de seu pai. Em seguida, neste instante, a
divindade desaparece.

O filme opta por uma narrativa sem didlogos, acompanhada de sua trilha
sonora. Compdéem a trama 3 personagens:, 0 menino, a entidade Exu e o pai da
crianga. Por motivos ja explicitados, anteriormente no trabalho, a abordagem da
espiritualidade nagé é adotada para a concepgao da narrativa em questao.

Exu, como nos diz Santos (2012), é o principio dindmico do qual sem ele nédo

seria possivel a existéncia. Habitualmente associado ao diabo pelas religides cristas,
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em especial na vertente neopentecostal, Exu € elemento central do rito nagd. Nao é
coincidéncia a demonizagdo de um elemento tdo caro para asas religides de

Matriz Africana.

Exu é conhecido como o senhor dos caminhos e das encruzilhadas:

Exu nado tinha riqueza, n&o tinha fazenda, ndo tinha rio, n&o tinha
profissdo, nem artes, nem missao.

Exu vagabundeava pelo mundo sem paradeiro. Entdo um dia, Exu
passou a ir a casa de Oxala.

la a casa de Oxalé todos os dias. Na casa de Oxald, Exu se distraia,
vendo o velho fabricando os seres humanos. Muitos e muitos também
vinham visitar Oxala, mas ali ficavam pouco,

quatro dias, oito dias, e nada aprendiam. Traziam oferendas, viam o
velho orixa, apreciavam sua obra e partiam.

Exu ficou na casa de Oxala dezesseis anos.

Exu prestava muita atengdo na modelagem e aprendeu como Oxala
fabricava

as maos, 0s pés, a boca, os olhos, o pénis dos homens, as maos, os
pés, a boca, os olhos, a vagina das mulheres. Durante dezesseis
anos ali ficou ajudando o velho orixa. Exu ndo perguntava.

Exu observava.

Exu prestava atencgao.

Exu aprendeu tudo.

Um dia Oxala disse a Exu para ir postar-se na encruzilhada

por onde passavam 0s que vinham a sua casa.

Para ficar ali e ndo deixar passar quem néao trouxesse uma oferenda
a Oxala.

Cada vez mais havia mais humanos para Oxala fazer.

Oxala nao queria perder tempo

recolhendo os presentes que todos lhe ofereciam. Oxala nem tinha
tempo para as visitas.

Exu tinha aprendido tudo e agora podia ajudar Oxala. Exu coletava os
ebds para Oxala.

Exu recebia as oferendas e as entregava a Oxala.

Exu fazia bem o seu trabalho

e Oxala decidiu recompensa-lo.

Assim, quem viesse a casa de Oxala

teria que pagar também alguma coisa a Exu.

Quem estivesse voltando da casa de Oxala também pagaria alguma
coisa a Exu.

Exu mantinha-se sempre a postos guardando a casa de Oxala.
Armado de um 0go, poderoso porrete, afastava os indesejaveis

€ punia quem tentasse burlar sua vigilancia. Exu trabalhava demais e
fez ali a sua casa,

ali na encruzilhada.

Ganhou uma rendosa profissdo, ganhou seu lugar, sua casa. Exu
ficou rico e poderoso.

Ninguém pode mais passar pela encruzilhada sem pagar alguma
coisa a Exu.

(PRANDI, 2001. Pag.40)

A positivagao da figura de Exu, no filme O Senhor de Toda Cruz, tao presente

no imaginario brasileiro de maneira negativa, com sua narrativa atrelada a de uma
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crianga negra, € uma proposta de articulagao sobre o processo de desconstrugao da
demonizacgao da divindade frente ao processo crescente de perseguicdes de religides
de matriz africana.

O senhor dos caminhos, Exu, ao encontrar o menino perdido, conversa (10),
instrui e apresenta-lhe o lugar. Além disso, mais do que guiar a crianga de encontro
ao pai, Exu a conduz ao encontro de sua propria histéria, através da boca, do falar,
da possibilidade de passar adiante, como outros fizeram antes dele, a sua historia e,
como consequéncia, a histéria de sua coletividade.

Exu, mensageiro, capaz de dar voz aos africanos e seus descendentes que
chegaram ao Brasil através do mar que cerca a Zona Portuaria do Rio de Janeiro.

O Simbolismo do encontro com a crianga em conexao com os lugares em que
seguem as cenas - a a Baia de Guanabara, o trilho do bonde em que caminham,
a
chegada na Pedra do Sal , Quilombo existente naquela regido - é tudo muito
significativo do ponto de vista da possibilidade de constru¢do da memoria coletiva
dos descendentes de africanos no Brasil.

A crianga é o ponto de partida de construcdo das memodrias ancestrais e
afetivas com a histéria que se da a partir da experiéncia de seus mais velhos, ja que .
“Os ancestrais sdo a garantia da continuidade, da evolugdo, da prosperidade”
(ELBEIN, 2012, p. 115). O filme é uma referéncia e reveréncia aos ancestrais que
chegaram cativos no Brasil e, por isso, torna-se também uma saudacdo aos
caminhos que podemos construir enquanto afro-brasileiros, ou seja, africanos em

diaspora.



77

CONSIDERAGOES FINAIS

Aqui, nestas consideracdes finais, queremos dizer algumas coisas a respeito
das escolhas que fizemos. A principio, escolhemos alguns filmes, sendo dois deles
dirigidos por trés cineastas negras, mas, por diversas razdoes e impedimentos,
infelizmente, ndo conseguimos obter as tais obras a tempo de conseguir finalizar o
trabalho dentro do prazo exigido a tempo para a conclus&o do trabalho. Entendemos
a importancia da construgcdo narrativa do Cinema Negro perpassada a partir,
também, pela da criatividade de mulheres negras realizadoras. Esperamos,
futuramente, conseguirmos abordar filmes de mulheres negras trabalhar o conceito
de Cinema Negro, a partir dessas filmografias .

Ambos os trabalhos analisados (Rapsédia para o Homem Negro e O Senhor
de Toda Cruz) estdo ancorados na negritude e em sua relagado com o sagrado, posto
que apresentam possibilidades e abordagens narrativas da populagdo negra numa
perspectiva positivada, divergindo, categoricamente, dos esteredétipos manipulados
pelo discurso hegeménico, inclusive no audiovisual, oportunizando dessa forma
novas construgdes e olhares sobre 0 povo negro

Enquanto conceito em disputa e longe de ter uma definicao fechada, a
sugestao que deixamos, aqui, com esse trabalho é a de que pode-se entender como
Cinema Negro o cinema que tem como maior impeto uma atitude revolucionaria
(hooks, ano) frente a hegemonia audiovisual brasileira.

As multiplas violéncias simbdlicas presentes nas histérias construidas sem
compromisso e insensiveis as problematicas raciais, contribuem para a reproducéo
de um cenario cujo contexto alimenta o negacionismo da estrutura racista.

Os dois filmes escolhidos para analise sdo narrativas escritas e produzidas
por pessoas negras.. Os roteiros se constroem fundamentados no processo religioso
nagd a fim de pautar a importancia do territério: ndo sé do territério enquanto espaco
fisico, mas também das construgdes simbdlicas pertinentes a luta coletiva.

Em Rapsoédia Para O Homem Negro, a disputa aparece como um processo
desencadeado pela especulagédo imobiliaria. Ali, emerge um constante impasse entre
a hegemonia do capital e uma comunidade que luta para manter, ao mesmo tempo,
seu territorio e a dignidade daquela populagéo.

O Senhor de Toda Cruz, por sua vez, faz uso do territério enquanto local de
construgcdo da memoaria. Num lugar de importancia histérica para o negro nascido no

Brasil, uma crianga perde-se do seu pai para encontrar seus ancestrais. A geografia
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do corpo e o territério sdo ancorados no processo de trauma e restauragao
(SODRE, 2017), respondendo, dessa forma, a problematica da desterritorializagcao
intrinsecamente ligada a histéria do negro no Brasil.

Nas duas obras, a tematica da religiosidade ndo aparece como empecilho ao
processo de libertacdo, muito pelo contrario: libertacdo e consciéncia espiritual se
retroalimentam.

Nesse sentido, as abordagens das duas produgdes mostram a importancia do
Cinema Negro e de sua contribuicdo para o cinema nacional. Rapsddia Para o
Homem Negro e o Senhor de Toda Cruz optaram por trazer uma narrativa cuja
perspectiva permite dizer sobre a negritude e sua histéria de maneira
respeitosa .Assim, nos dois filmes n&o cabe, portanto, qualquer visdo paternalista no
processo criativo sobre temas que abordem a religiosidade de matriz africana.

Como ja dissemos, anteriormente, ndo defendemos aqui, nesse trabalho, que
este tipo de construgdo narrativa é algo inerente ao ser negro , embora ser negro
seja fundamental a construgao do Cinema Negro. Assim, o Cinema Negro tem, em
sua condicao politica, um compromisso com a desconstru¢do de um imaginario
negativo acerca do negro e de sua historia. Outro comprometimento do Cinema
Negro é de inserir pessoas negras no processo criativo dos filmes e possibilitar que

nos, pessoas negras, contemos a nossa prépria historia.

Figura 4- Redencao de Cam. Modesto Brocos. 1895
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4

Figura 5- Alma no Olho Z6zimo Bulbul 1973

Figura 6- Rapsodia para o homem negro, 2015
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Figura 7- Rapsédia para o Homem negro, 2015

Figura 8- Rapsddia para o Homem Negro, 2015
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Figura 9: O Senhor de Toda Cruz. Hugo Lima, 2018

0O Senhor de Toda Cruz 9.mov

Figura 10: O Senhor de Toda Cruz, 2018. Hugo Lima
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Figura 12: Jornal Opinido, 1976
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Figura 14: Jornal Opinido, 1976
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tuagdes :ulnnlah ou semi-
no teritdrio met -
tana. E esta andlise vem m
3 um novo L::mhlun em

que o argumenta culturs
senta um papel dimnm'nmw?
assimque o causi bretd e causa
wvoiliinica, juntumente com ou-
ras, assumem ma-

um sisterna o
denuncia da ﬁ.ﬁ&

O imperialismo passau para um
autro nivel. Nio ?'

o
it deles. Porlugal,
:::luﬂallili- sio reservatinios de
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mio-de-obra para a Franca,
Alemunha, 3 Eurp a Bé| :- A
Africa & sugada alé o N

lbos recrutadores de cpermns an-
dustriais, mas também las.
(pois 3 evolugio moderna da agri-
cultura inclui o desaparecimento
do urtesanuto camponés, a con-
centrugiio capitalista e, portanto,
a proletarizagio dos trabalhado-
res da ierra). Esnd em gestogdo wm
nova munde no qual os povos nio
ae misturam, hierarguizando-se
UM MESmo lugsr na Rendnia ou
em Paris, a cor da pele permite
dentificar estatisticamente os
niveis de emprego e de saldrio. Em
certas regides como @ Oceitdnia
medi; new, cujo centro esti em
Fos, 0 desapossamento que ema-

rineo merrdional que fornece no-
vas populagdes de assaluriados. A
sociedade mnnll 0 pode situar-
& margem deste duplo

& A

cultiral com o politi-

ai que a razio moderna dove

de algumia forma impor-se contra

o modernismo

anedtimg poi peo-imperialis

Giostarfamaes de aprenem.lr trés

proposigles a este respeito.

A !ﬂm"“ poderi parceer ba-
nal. Ela vai uo encontro da reivin-
dicagio primordial dos operiirios
imiprados ¢ seus alindos ou
amigas: & necessirio que agueles
que vem irabolar na Frangs

Mas esta proposiclo deixa de
ser banal quando lhe acrescenta-
mbn; ﬂﬂ <l 'rFu' "MC o das rs-
# te afluxo. Com a imi
clo npepi\ a, #5 |||I‘Aa md.r?n.
fes imperiis
pura si meﬂmu u

de seus pais. Muitos mmdval
ram 4 compreender st
Se uma certa integragho &nceﬂd-
via_para dar aos imigrados os
meins priticos de conhecer a so-
ciedude Mdc vivem, Ao menos
IH.I

colonias, Devem, pulunh curds
las em seu praprio tereitdrio. A
partir de entio, o combate anti-
Irnpe;éafl&ll deululr conduzido
em tada parte, inclusive Ao espago
de umu poténcia que ji ndo existe.

84 assim pode o fraternidade
real dos trabathadores resultar,
culturumente, em justiga para os

Posilivamente, airavés do reco-
nhecimento aos exiladas de uma
personulidade que tenham o direi-

na du_ul_:n. ornecendo ao Morie  considerudos L uas

wmgumdunrhl{ndouﬂa_vu- a0k ek Eq preciso que

s de o do da é ficiem p s direi-
i : | ari

Bl
Ve de hatko, @0 Sul, B Mediter-

francesa em suas lula

0 de 10 exi-
fio. Os franceses de«el:nm:;elur a
existéneia, ma Franga, de focos de
culuras ¢M'enu: e favorecer a
educigho das criangus na lingun

pove, que ul.l ragio nio se
transforme em uragio. Nes-
te sentido, sua cawsa & também a
dus culuras que, distintas da cul-
tura oficiil francesa, com cls coe-
NISIEM em NOSS0 i

MNegitivimente, stravés de uma
luta renovida contra o racisma, £
precise deinar bem claro, hoje o
que i estamos cansados de 53
que 0 racismo dn;rw
camadas inferiares de

hierarquizada, m as bu:l
de uma opressio. a
ideologica da quuﬂ nul nl!mm
[T ORI URS CONLIA 05 QUITOS 0%
explorados. A deteriorugdo ra-

sista do sentimento ar*
Emﬁ"’lm‘ nte omw ’.

regional de guc sfio vitimas, as ca- f

legorius sociais grocurario sols-
oies politicas par seus proble-
LT wluM&a qnmmdud: obs-

depende d, sl e
e da res mesmo,
€- vice-versa. -mw;bnundn'

m?he fesfena, um combate cubu-
ral que, justamente cultu-
ral no nuudu m...".":Tm do ter-

politico. A juta
nislismo interno™ &

.
.’:npe.uruu

* Professar ma wniversidode Paul-
Vairy, e Mantpefier,

I-GIENCIAS E INSTITUICOES

etnocentrismo & o que hi de
mais unfinime neste mu
A darmos crédito i anoln?
humanidade termina nas funb:i
wus da tribo, d.nx:upn lingilistico,
s veres até da aldeia; e a tal
ponto que muilas populaces di-
Lus primitivas dfio a si mesmas no-
mes que significam simplesmente
“os homens” (e ls vezes — diria.

tos™), inferindo assim gue
us demais tribos, grupas ou al-
deias ndo participum das virtudes
- ou mesmo da natureza - mmu-
R, SE4da 10 MAKIm compastis
e mq'u: .d:"rluﬂndui ‘chlrrl
punzés” ou “piolhos’
aoe::mnd:pnntnulrnnﬂ.wu
do mais

e -
Cuparigla™ .

'l—m ponto de vista imediato
correspande efetivamente em cada
grupa, porianto, & um dessjo de
rvar em seu proprio ser o que
inoe chamivi de eonaniy - ou
sejn. o esforgo. Preferimos
identifici’lo como o sentimenta re-
rmufn de uma identid wlulb-

BN FECUSAF O pn'qlmo ~fato du di-
versidade culty evoluir
para o atitude hostil & ddicmnlm-
Tria que consiste em negar o ou-
ro nilo apenas magicamenle, mis
tamhém realmente, num corpa de
doutring que levou lrequentsmen-
T & farma muis atroz ¢

Jean-Marie Banaist (*)
Le Monde Diplomatique

E certo que o Ocidente nio es-
perou sy revelugio industrial
mary pnllwr o elnocidie: muito
mms de poder confundir o grau

ango tecnoldgico com os va-
Inml dnluxlﬂﬂnL o Ocidenie ji

gieo - ¢ portanto de um fatum -
umu diferenca encarada coma in-
ferioridade irredutivel, u boa ¢ do
humanismo consiste em procls.
mar on direitos da humana
leoncehidi. evidentemente, mw»
do as de Illl.l

o oulre w s Alitude otimista,

COma IEEn LU Clastres, em
oposigho a0 pessimismo llmdl—

mental do genocidio: “0 =

s axaim pademos chami-lo = .e.

nocida quu purd e simplesmente
o i

de racismo, o genocidio,

A umbigiidade fundamental do
einacenirisma esti em que, como
fator frequentemente. indispensd-
vel du coesfio
pode ser levado & :mud.z exirema
do racismo ¢ da destruigio do ou-

m »::inumm entia [1Ilr de
uma 0 do etnocentrisma.
indo ?‘ﬂ i de

i d:menloi de um I—
mento einocida: o5 mission
Jjesuitus que sistematicamente ba-
Uesivam o5 cujas formas de
adoragio nilo podiam ser reduzi-
dus dis mnmmm em einaci-

dade oci € 1

yue wpesar de sua tﬂﬂwp culftu-
rul o oulro participa de seus direi-
tis: n;,o«ll portunila, I-n::-u de
incarpori-lo a0 cam| dgual
pita P:ulhar pml??lu de um
eventual idio. “0 etmocidio

dio,
denie wp:mlmuul "do_genaci-
dio cometido conira o pessoa fisi-

identidade até a forma destruido-
ra que Lraz em seu boja o racisma?
Ou serin 0 cano, 4o contririo,
wer ai o resultudo da intervengho
de Tatores extrinsecos que contri-

Buirsm puri engendrar dialetica-
menle o racismo ¢ o genocidmo o
partir do einocgntrismo®

Juulin gquem primeiro identificos
o conceile Jwemm:ldn Pigrre
fl:ﬁlm em artigo lbcido ¢ sociul-
retoma o ter-

Fie Lévi-Serauss o caracteri
como um desejo de “expulsar da
culturi para a naturezs ude agui-
b que niia se adapta & norma wh
a quial se vive”. Desde o g
Pars o8 gquais quem nho !nvn
grego era hirbara (onomatopdis
dervida dos linguas persas., egip-
Ciis elc.) = até o mais recondita
comunsdade amardnica, o etno-
centrismo luncions como um re-
Torgo do sentimento de identidade
€anic: ele ¢ uma farma de solidifi-
w<ar a certesn de que os valares do
grupo se dentificam com o natu-
reqst B o geral. © deveius
admitic que sem este fulor de coe:
siia cultural nenhuma comunida-
e seria cipas de dusar. O elio-
RENLFSI0 SHFEE. PORGILD, Smo
we elemento cullsral indispensé-
vel pura 3 wvidi e talves mesmo
puira @ sishrevivénces de um grupo:
wertesit de wma identidade fevida
mepugin sambdlica do outro,
Al a0 mesmo tempa. como
rowindicagio de uma diferenca
atbsadiati e como recusa de disselu-
wAn ma comunidade artificial de
um universalismo  pudronizinie,
Mars tudi iss0 seontece de manei-
ra confusi, e a nivel imediato,
qu—w &e referipmos, de uma
[l e, e um conjunta

e comasgin
llll‘\llr i m
P o8 ~In. m—r que nos g
irenhas”™

O3 gue nteressa analisar & como
st reflewd IEEnU0 e consisle

m mmndn coma rd
associi-lo a0 terme vizinl o de ge-
nocldw “Se o termo gen ocldio re-
it idéin de “ragu” € a0 descjo
de :n:rmlmo de wma minorin ra-
cal, o termo etmocidio assinala
nio a destruigio fisica dos ho-
e ). mas o destruicio de sua
cubtura () Emosumi, @ genosl-
b ussassing o8 Fm em seus
PO, @ etnocidio o8 matn em
sew espiritn”

Se 0 etnocentrismo & umiversal,
o indics que a pritica do et
muwcidie seps caracteristica da so-
whvthids podental €m suas relagdes.
O 08 QUIRS @1 A aventura
du tecnologia < da fugm. i gual o
mundo oodental e alirod sem
eomsiderar os limites da decéncia
masral ¢ du respeita humuno. teve
o efeito nie s de nos Ferir o nds
mesrion. sustenticubos desta ra-
chiwnalidude monifera, coma ain-
da de mugour os demais povos ein
sews codigos culiursis, spariando-
o e suus ideologias ¢ de seu
mundo de representigies e infe-
prandueus, 3 forg, s nossos.

Antes de acompanharmos os
aeusadores do cinecidio cm seu
reguisitirio marigueista contra o
Ohdbente, seri convesienle identi-
Tesie & evoluigln .:Iue perinitiu o
eanaocniising weidental. pelo gue
tem de partieulur, acabar em e-
0. ¢ comprender cama esti
Ll wma coRs en-

Tumciom 3 atitusle recisia,

o dos
(mmindm € elnocidio operavam
eonjunlamente como as duas faces
de wima mesma dlilude axiomitica
aq,undu agual o wlm.u diferen-
concehivel sob a forma
de m- a:rlul:nur,cm icl
em religio i imi=
nadi. Estes dnn mmpaﬂumeulux
impliciam - com diversos graus de
& - que devamos reduzir o
ouiro o dgsl. E isto até o elimi-
nagiio fisica de sua diferengy atra-
vis do rmuddlu agé a redugio
sgﬁfurm sadori alraves do etnoci-
i
Aconieee que muito fmqume—
mente o luncionamento i
du etmocidio, como tecuss da |I'a—
renga, consite gm servir de escu-
do para o rucismo ¢ o genocidio,
S o rucismo consiste em inscrever
Ao inelugdvel de um destino hiold-

- escreve Clastres - leva 3
dissalusdo do mdltiple no una.’
lustrando estes dois axiomas:
m culiuras inferiores; 2
cultura ocidentul ¢ absolutamente
superior.

Estumos vendo, asim, como
ama cultura - o nossa -, ampara-
da pas methores intengibes.
deria reconbecer a dignidade da
pensas humanas dos individuos
de aviras cubluras eliminando a
diferenga destas culturas em rela.
il i nosa. Ok butismos dos mis-
sioniirios, ot ideuss de cerlos colo-
nizadores bem intencionados. a
unifarmizagho operada pelos
endrcitos pacificos de menLapeiras
din 1écnica e do saber, que Julga-
vam iraser o RrOEressa pard os
yue convertiam ao “ American w:
of life” oy ao European wy of li-
fe” tadus estus atitudes revelam o
MRS PrECONCEito qUE Consisle
um lentr " generosarnente” irazer

0 ULTIMO CARRO

RECOMENDAGAL ESPECIN DA ASSDCMGAD CAMIOGA DE
CATICOS TEATRAS

'‘OGRUPO OPINIAO

QUEIRA CAMP!

DE 3% a &' FEIRA AS 2130hs. Sdbados, 4s 20,30 & 22.30 hs.
Domingos a5 e 2130hs
Boit & patecns do Serico Mackonal de Teal PAG /DAL MG

Figura 16: Jornal Opinido, 1976

el
05 oulfos parque sio absoluta-
mrue m:u il um:.idm. A0 con-
trario, admite 4 reluividade do
mal na diferencu: os outros sio
maux mas nds podemos melhora-
igundo-os a se trunsforma-
rem até e tornarem, se possivel,
idénticos a0 _nw-ddo qﬁm Ihq é
propustu, oy Bnpu,
etnoeidy do outre conduz & um-l
identificugio consige mesmo,"

" Congelar”  diferenca

v undo vimos,
conslitui s veres o fulor de coer
e interna dos grupos, efetua-se
uma Ao que consiste em
“eonpelir™ o diferenca. apagan-
do-lhe os mlurm €m nome de
um segundo clnocentrismo incon-
fessada, que corrige os primeiros:
o elnacentrismo oeidental, urma-
dur dur deseursa da naturesa hui
na e da declaracio dos direitos
universais, Em Raga e Mistaria,
Claude un-&:uuss demonsirou
e apera 1o afvel do saber e da
Mesguisi esle elnocentrismao laten-
1e quie. 5ok a capa do evolucionis.
ma cultural, consiste em inscrever
i diversidade num eizo de suces-
0 histiriea pelo gual as culturas
ARIRRY SUTEENY COMO elapas anie-
riures de uma histdria comum da
Bumanicade du cual nossa cultu-

ﬂ:m 5 em seu deienvolvimenio:
“Trista-se de umi lentativa de su-
primir a diversidade das culturas
Ningindo-se a0 mesm o lempo reco-
nheot-lu plenameme. Pos se tra-
i i diferentes situages em
YU e enoOnIEIm as sk
humnnas, i antigns quanta
afastadiv, como estigos ou etn-
s de um desenvolvimento anico
e, partindo de wn mesm,
b, deveri faré-las convergir para
ur mesma objetivo. venbicumos
facilente que o diversdade &
upenas aparerte A hom
tora-s uma ¢ idintica a si mes-
ma upenas. esta unidade e esty
whentidnde s podem nealizir-se
progressivamente, ¢ o Viriedade
o culturas ilustra os meanentos
um processs gue dissimula
um reabidade mais profundu ou
relarda suw manifestagio”
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Figura 17:
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88



15 de outshro de 1976

MR o v s

icuna e

'&Il:ll:ﬂlm
aprender hi

Etnocentrismo e historia

mcir 4 fazer sulientar sua “infe-
riordude” da forma i osla é
sentidu pelo leitor médio: & mu-
Ther negra & gTUNL, =ull prestes

oo A agem e S4m em
Tungio de um esguema mhlun-
'n:u!ddu llllm'bru e dia Sé-
el das uses, segundo o gual a
lisiiiadade como um lodg obe-
deve i bei de um eSS0 IfrEversis
vel, e gue eles . €M U
linguagem, por estutisticas, balan-
Wi “enponenciais” e curvas de
crescimeilo, Mas gual desses in-
dividuas o mrm‘uu seriamente.

sobre @ |

de um em-

2 SETVIF QoS seus

ox indiog,nie somen
duim an esteredlipo ';n 'pﬂmllL
' u:mu, alem dhan como fo-
ram futografudos, fica claro
hoaje eles parecem ninda m?ﬂ:
;‘ﬁ primitivos do que no século

A presenca ell"li cita ou implici-
o da ideologia na lq)u:lln‘gﬁln
da Hisioria fay com quese shorde
oM UM segundo moment
s valores em I'urlclo
dis guais ¢ Maam o cariter dos
wheles de mdc, a5 dtplnmuh: &

mis, se .
b e ':OJ.?‘{'"‘:.",& Jacques Chevrier
‘mente, periencendo mais a0 Le Monde Diplomatiqus
Mnﬁmﬁnﬁ: queo Sinocenirismo europeu) & um fe- (FLN) o comeleram atax de terro-
frismo desaparecey defini- némeno sutil para ndo  pivn ma Areélia e na Franga. Ui
e o aeeoee st orientar, i vezes sem cle Suber, & ciépein fuaueés de mieio mithdo de
A anilise detalhada de cerca de 30 PSn2 90 historiador mals bem i fumens ado coseguiu com
lﬂlhlllmnndl ditzia do mundo. AIGHRS g perniin.” Nesse caso, i recusn de
dn En Am“ exemplos ajudario 1 def  rcconhecer @ bivee escolha de um
nghul'dn '?' melhar o5 nosses p tos. Eles de digor do seu
se referem a dais WRE  dusting se tradue pelo emprego de
a maioria dos manuus de Histde  umy wocabulirio nitidumente
nh-aauo e d.'m ria: de um ludo o '“""':u";n"': Mﬂﬂmwmiﬂnue‘l;-;t:
,n.,.'""':,*:.:,-.m::."..-m T e RIS
£par cuteo, sisc uma clicio e el i i sund g, a8 Husira
tay “::mmzmﬂo d: &Mmalmum cul  legendas .‘.., o uﬂ:j.,l.p.;:‘.;:
Shatens "m“.mq“ diczivam & Tuvor g Mnvasoes cugn reveliidor
pertencem a culturas di 4 nciativa cabia, m m-‘o-;: ;:;:mumsu nmlinm duo
ees, o en-
Os manuuis aferecem uma ima- l.lnlu. omo o autores  de ma- by ol
o S e B e s B et
estilizagio ] 0‘11 ;e \p:mﬁr Fupeus rEpresenia wu":;ul acor-
¥ A _poderia ar, Tes rentados ums aos ou escolha
mirilo da deixar i mosra a8 dR- 1y 'y (ode sma sintumilica do cariter e
m'q“m“'ﬂfﬂlﬂ e c de uk@m visunda ldn-gnr irico de ummm.rm
quer dw‘q::‘: 3 g Auui escreve-se que “ay que os ocidentais imprimiram no
cesariaments fabsiicada? A &sta  Ceni, Wmum Aeiin Bl .
i *:mhimtmm Sforam reall wr uma fol resentam,
q" 2 o EROR i Nrm—,a I'ws‘— ::muquadu para u direity, uma
orgnan suavizi- i
W“m‘ B dara que lom por slelo conierirs  da sévalo NV ot suesl G
o T operagio um curiter ©QUESE  crinlay rcamente vestido § euro-
“1‘"“ """"“’"" _h': comiratual, ji que ums "lqld- Péia GO LA escrava o sud frente
e implica, a principio, ne yue apanha umas frutas e, final-

uunhﬂu de um wmmwo
nUD Que s imaging,
UWO.I purificar o relato lllléﬁm

do entre um vendedor & ulaoln-

pruuhu-. hn eunlrgﬂlﬂd& us N-

discurso sobre i soci x Nln
hii dividn de que a5 afi

a0% n“lll:'l._t;h i Inm—gn nmﬂ-

Mmﬂlﬂ ueulul praticaments
manuais, mas

omnm::hnw(um pariicylr o

vir
o trechu yue sepue: 'OsnM

Bf; r[rhnml! FRARIZARa eTHl

W}--ruudel.wuﬂuw

menic, dois indios bolivianos.

di que ndo lova o ou-
unwumhlm[mr A parceiros -

ddus 2 Iﬂllf ‘;: l!:n:-
necessaria-

lwnhu ll “ uaplrleﬂel Mais
profundus uu visdo de mun-
du! Nlc:ull:.ldm U remé-
o milagroso para acabar com us
diferentes formas de etnocentris-
mo. Parbm, sem cair na utopia,
nnbg SUpOF gue os manuais de
istdriy concedam, no futuro,
umy pare mais slgnll‘lwlvu s
wulturas ndo ocdentais. Os afunas
compreenderiam wssim que o gé-
m umano encontrou mados de
vida ofiginais mos mals diversos
mwios ambientes & nus dpocas ©
talves entiiv, adotanda uma posi-
o mais relativista, eles rnlmda-
ridm a ey paru
Pﬂo RrUDO i pnoﬂd.sd: ?li—
a hu aendrio das nagdes. Esta
p-mpr:ﬂw: 1|u| m!.phcum i

qi ram em

contato com civil diferen-
tes du sua. Na medida em que o
Osidenie e i viios sécuios
iagio cultural perfeita-

mente reflelida peto | conge-
d}du NOS MANGIEE 25 !'aqﬂué
Preciso entio u perguntur sobre

"jhnal

ali mente as ﬂﬂﬂ ae man-
!émul:umpa o8 Emdn‘:‘l Unidas

ea URSS com o
now chamar de

56 SO VENCIo-
erceiro Mundo.

Se se prefers avaliar a ap

lumlmlloslu m
s paises vr.in-ucnd'mlms. b-
r|n w duplo métito de resitunr o

" Dcidente em uma Glica mais glo-

hal. ¢ de faser o eshogo de uma
Histire fudei iver-

dh de quadros € o fotografia &

n&:u @ juventude,
) !um wa cu i européiz; do
aidrn, & pobresd ¢ a velhice de ho-
mens gue 1m0 ar sujo € esgola-
do. Os ;E:“u‘“”n' extra-
europeus sho apresentados de ma-

menle meutra cooperd
s A Thv

rulviﬂl;“nln, con;:uiu.u
por exempho gue o eixo da polit

de apuda pusss por uma con
wia mull.upwdellull de: ?5'
simentg. A maioriados

listus e dos funciondrios :nleml
cionmis gue trabalham na Africa

umiver.
cujpis critdrios e mitodos se.
riam inleirumente renovados.

—_—
1 Eaknucentrisme el Hisacire, I'Afri-
e,

I'Amérique indienne et [Asic

dhans los manuels evidentaus, Edfedes

A, Paris, 1975, 391 migings 39
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1hos TENDENCIAS E CULTURA

Xica da Silva

GENIAL? RACISTA?
DIGNO DO OSCAR?

ABACAXI?

Desde seu langamento Xica da Silva vem
provocando discussdes. Contribuindo para
ampliar e aprofundar a polémica Opinido
publica a seguir a visdo do filme de um
cineasta (Carlos Frederico), uma historiadora
(Beatriz Nascimento), um escritor (Antonio
Callado), um sociélogo (Carlos Hasenbalg)
€ um antropo6logo (Roberto da Matta).

Abacaxica

x 1€ «l 1)4 Sll VA, de Cacd

ofi-
cral du cm f nuvn com a porno-
o (di

chanchada, ds 0 noivi ig-
nu) que foi (‘ m'rm (‘myugal 5
loaguim Pedro. Yica da Silva é
mnbun a4 primeira pornoch.n g

- Culturalista (e **histori-

a pri-
mur.l o vestir emh.u.xgem de su-
per-produgio,

Por que pornochanchada? Por-
tfinal, tudo gira em torno da
¢ dos extraordinirios dotes
1, queiram ou ndo os reali-
¢ incensadores do filme.
Com as devidus proporgdes,
mesma_historia, as mesmas p
S, O3 MESMOS LrSEiros € a mes:
ma “grossura”™ poderiam ser facil-
mente transplantadas pelo Mossy
ou pelo Aleino Diniz para um mo-

tel da Barra, nor. exemplo...
Mas niio hi razio para muita
1 diante de semelhante “a.

Nu

“Eu an\n
i C Dronvent i

2
ias”. de olho na con-
0 mlelcuuul (e internacio-
s pornochanchadas é vei-
piadas e grossuras, de olho
bilheteria. Ou seju: € sempre o
mi como um veiculo disto ou
daquilo: nun
i, 4 exigir mais atencio dos
stas que dados socio-
politico-econdmico-historicos, ou
do gue o altimo romance da Cas-
sandra Rios.
No entanto, a agio dos cineas-
obretudo, o cinema, e nJo
através dele. E na descoberta e

nuulm ponlm de contato entre o
cinema-novo e a pornochanchada
sohretudo nos aspectos de lingua-
gem ¢ pu\lurl cinematogrificas.

egi
nema-novo,  emborda neguem-se
mutuamente. Mas foi no ciner
novo gue i pornochanchada pro-
curou buscar os seus “modelos™ e

madismos™, do que nas
chanchadas italianas ou da Al
tida

Como. bem ou ma

n” do m

i dn\ M
que el fo npi:ld:l 2

mente pelos fazedores de porno-
chanchad: Afinal. também
“nouvelle-vague™  foi

pelos Lelouch de L. ¢
neo-realismo v

o proprio
o desemboear, 1o

15
um desdobramento nfio
b mas. de certa forma,
inevitivel.
O [ € que. tanto nos filmes do
cinemi-novo (hi excegdes)
nas pornochs

coizi: 0 heroismo. o povo, o ma-
chismo. uma ideia...

filme a Flme d.n
nnmxumhd.ndes criativas do cine-
mat ¢ dos proprios cineastas - que
se faz cinema. Nio é repetindo
formulas e estilos - o que s6 resul-
medio ou curto prazo no aca-
mo de filmes e cucas.

Assim como as pornochancha-
irecem entre si. também

tremamente
outros. Sio
“estilos™ ¢ i

publico “esclarecido™ em geral,
que identificaram o filme como
uf nmdu\o “cultural™, posto que
“historico™

Mas. dl(ll’.l alguns detathes pito-
rescos sobre receitas e usangas da
época, o filme & tdo “historico™
quando “Independéncia ou Mor-
te”. E. também, tio pomposo
quanto este, embora o pretenso
tom de farsa, e as muitas licencas
poéticas dos cendrios e figurinos,
exdtico-erdticas, das
perucas, da maquiagem, e dos ex-
cessos interpretativos da  Xica-
Zesé Motta (nio s6 por culpa da
atriz) ¢ de outros atores e figuran-
tes

Vica deu
ro. 0 que

ambém muito dinhei-
bom. Parabéns aos
Yica vai dar tam-

1NCON COMAY SEUs Personagens.

I certo gue o cinema-novo tem
um- diseurso proprio: ¢ i _porno-
chanchid sio dois
Fados de uma munm moeda. Era
POIS. inevit se encontris-
sem e transassem um boit,

bém mu: corujas, oscares e pal-

mres, em todas as modalidades.

¢ éns.

0 que Xica deu mesmo foi

uma estarrecedora unanimidade

de opinides. Nem Deus ¢ o Diako,
idas Secas ou Terra em Transe

roc
08 requintes estéti-
con ¢ ulnlllml\l 15. PiFi conquis-
Lar um nove “status” junto io
puhlico. assim como o cinema-
nove aprende ligdes erotico-
comerciiis da pornochanchadu. ¢
1 roupi, vencendo antigas ini-

DA OSCAR
Dicgu

NICA
O filme de ¢
dou

LI’LL"\ ¢

0s ((.l tber acha que X
Oscar™), curopeus ¢, particul
. [ranceses. ﬁo, hull uc

i lnmndn o um/
timo filme de Marcel Camus feito
no Brasil. o exdtico “Otilia da
B:

. de imediato, seme-
th: nlc ¢oro de louvores e g

p.lrluu P ERD Hos mes de &
pocit. dinda mais quando hol

woodianamente enverni
eotismo dit encenagio: o sexo
| risos (como nas por-
adas) ele.

ou e
castis  ele).

que
ndou colocando

\ica
nas alty
\

. além de ser um produto
(pornochanchada-cultural)
como produto. deve ser

Xica teve ampla
ob todos os

do vel i
devid llu.niL =
zada e

160

expli

ites e eruditas dis-
goes. Nada de mais. Que te-
nhia sido armada lud | uma est
Iégi e

Ao gostava de muito luxe e rigue-
2 ¢ que. ainda por cima, tinha
um horogodo seereto que [z os
homens darem urros esteanhos de
dor. Umi prostituta assamida,
tirir o miaximo

procuravi
O d

o existe qualquer vi-
1 sobre a personagem.
seji extremumente di-
traidora, exibicionista, aliena-

em Inrno de Xica, € uma simples
questio de propuganda - de gru-
pm ou produtos.
Mas por que se engoliu tio
complacentemente o folclore do

filme. com seus pezinhos colori
dos ¢
s i

suas solugdes hollywoodia-
arrakesh? Por que
ivimente esta ence-

tristi-ver quanto eri o execrando
Orlew do Carnaval. de Marcel C
mus (Palma de ()um em Cannes)?
l’urqm: vozes, dian-

& omissio da

1 diante da
i entramos dc
vaimente na era da alien:
sificadi e massificado
YI('A b

em ¢ Xi
pr;u dL .1|m.| [t
como i de g
Barry dos melhores {4
e ek b danOalera s
ler eseravos. como qualguer bran-

COM MUILIS Feservils,
pouco che; er um bom filme.
ante equivocado, tea-

et Ulma preta chenn de trejeito.
que. gue hota boca ||n mundu por
s ||\|vh|\n.r i t
Vica tam- v de fazer

Como cuspir i comid,

Figura 19: Jornal Opinido, 1976

fie

que o pmprlu diretor
do Flmc acredita que “todo mun-
do tem obrigugio de ser Xica da
e-10™ - o que dizer?
Yica da Silva
polémicas ou
s, s¢ tivesse sido
o desde o inicio nas suas
S Propored T
produgio baciana, que Hises
nema nacional ete e tal,
nto. pretendeu-se erigir
o filme em mito, em marco, em
“abertura™  ou iminho™  (de
1 quem?). K apds o tor-
pedeamento dus nph\m-.\ clogio-
sits. ¢ no emhalo das gordis bilh
ez-se deliberado siléneio
medioeridades do filme.
nto exaltava-se suas guali-

sode paternilismo em
torno de Vica da Silva .|pc i

“polu

ibuiu aindi mais p;
o™ intelectual unlm || que -
sola corigdes ¢ g “oi. i

|Iu| e, um \k»\cmw 4 intel

Afinal. a quem se pretende en-
ganar? I por que 0? Medo de

(Carlos Frederico)
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A hierarquia e o
poder dos fracos

E fulu-se muito mais de quem
manda e muito menos de quem
obedece. Segue-se, entio, o plano
armado pelo soberano, pois é
muito mais importante discutir a
autoridade do que aprofundar os
motivos da obediéncia. Como na
lenda do Rer que gstava nu, € pre-
ciso sempre manter o plano da au-
toridade e isso significa — basica-
mente - nunca, Jamai invocar o
seu outro ludo: a obediéncia. Tal-
vez por isso, porque ‘somos ol
dientes mesmo na revolta, que es-
guccemo\ com f[reqiiéncia o fato

le que s6 pode haver carcereiro
com um encarcerado, um Rei com
suditos, um senhor com escravos.
A lenda do poder total e absoluto,
que nos vigia coerentemente mes-
mo _quando dormimos, parece ser
muito mais atil ao poderoso do
que ao fraco. Afinal, o poder ab-
soluto ndo tem hrech.ls e, como
contrapartida, exige uma obedién-
i igualmente absoluta.

Mas niio serd frutifero questio-
nar o poder ndo nos termos como
ele é colocado pelos poderosos,
isto €. de modo absoluto, mas —
como fez Xica da Silva do filme de
CJrlos Diegues — em termos de

ajuda o controle abso-
luto de todos. Mas, neste caso, em
1984, todos sdo infelizes quando
0 que deseju realmente o Rei (e nés
sabemos disso desde meninos) é
que seu povo seja controlado e fe-
liz. De que vale um povo domina-
do, mas sem vontade de brincar o
Carnaval, ir a0 Maracand e cantar
samba?

A solugio geralmenle aceita pe-

pelo Intendente,

tivamente The exami-
na os dentes, e ji tendo como
clientes de seus encantos o seu
proprio amo, o Sargento-Mor, ¢
seu fithis rebetde, Xica da Silva
conseguie com seu golpe de 1ndo e

por meio de revelagoe

po. apresestado. por el proprin
mo um instrumento repleto de

possibilidades,  associur-se a0

Contratador. homem agera mais

poderosa do Tijuco.

du Sitva

Encaixa-se, pois. X

= wina eserava gue sabe do valor e
do_poder do seu corpo com
Jodo Fernandes, o enviado do R

que, por estar controlund:
mente o dominio econdr
uem mais sofre do dilem

justa

ualista antiautontiso. b oreal
mente, € pura 0 Contratadar que
se coloed o dilema do seu e jue

cimento ilimitade, versey o enri-
quecimento do seu Seahor ¢ Rei
Deste desafio quisse cosinico. -
tre o controle avtonitirio ¢ absolu-
o do Estado sohre a economii,
[rente a0 livre curso das forqus
ccondmicus que, inclusive. provo-
cam aassociagio velada de Joior
I'ernandes com um bandido-
minerador, vencerd o autoritaris-
mo estatal, agora na figura de um
outro personagem bisico que vem
se juntar aos controludores do po-

der locul. o Fiscal do Rei. Temos,

assim, uma divisdo clara entre i-

queles que detém o poder local-
mente (pudre, Intendente e Sar-
gento-Mor) e os enviados de fora.

Primeiro, com Jodo Fernandes, o
Contratador: depois, para liqui-
dar Jodo, Fernandes com o fiscal.

Manda mais quem che%a por ulti-
mo e quem chega por iltimo se si-
tua, como manda o f'gurmo. nos
degraus mais altos da escala hie-
rirquica do poder, ji que estd
antes de mais nada - mais proxi-
mo do Rei. A IOgnca do poder no
Tijuco, entdo, é representuda coe-
rentemente com o principio baslcu
do entre o

deste modo, a jungdo tdo clara na
nossi cultura quanto no filme de
Diegues, do econdmico com o
imoral e do estatal com a fiscaliza-
¢ido no fundo moralizadora dos
bons costumes ¢ das boas institui-
coes. claramente, ¢ muito bem
expresso no filme, a logica do con-
trole, a vigéneia plens do autorita-
fsmo ulxlu.m_ln s platsforma
norul como modo de=icgitimar-se,

Mus comn consegue Xica da
Sy, afmal. insinuar-se nestas
luas esferus de poder? Sus pas
1 130 €, COmO Se suspeiti, atra-
vis do recursos do conhecimento
du teoria politica. Esse tipo de
controle € realizado no filime (co-
@wo na vida real), pelo revulnmo—
o fitho do Sargento M. Este
sl tem uma teoris do Bmsll
Maus Nica da Silva, a0 contrério,
tem wma pritica do Brasil. Ela
atua com o Gnico instrumento que
lmente conhece e efet
controli € possui: seu proprio cor-
pu Reprimida enquanto ser so-
aial, £OquInto pessod destinada a
. Jii que era uma escra-
O pud: atuar na arena
dos poderosos utilizando o poder
ue emani do seu corpo: sensual,
irme, sadio. O poder, em suma,

rizer e trazer .Ilzgrm riso,

©. com isso. poder “arra-
como confessa feliz o Con-
tratidor depois de’ seu primeiro
o amgroso com ela. E
le enorme de dar um prazer
1. ¢ - sabemos logo - a
armi de Xica du Silva, Percebe-
nos, entao, que a escrava des-
cobre sed lugar na ordem social
do Tyuco wualizando uma prati-
u corporal, uma leKd sem dis-

ocupantes do poder secular
sdo exilados, desterrados ot
tronados, como ficoi ~ por
plo - Ricardo Coracio d- |
ganham em poder mistics
perdem em poder 1o o
cular, Deixando
nd super-estrut
sam a ocupar um
do no panteio o

res, 0s herdis dy
translormar-se <0 f
ciai$ que. como

bawm, 530 vingido

linha de poder que

com a ordem estut .' 4
poder ‘residual, m‘»

rece ser vivido e realmer:
nado por Xica da Silva ¢ por

4 legido de marginais.pobres »
lados do sistema. Numa pul ¢
por todos que, ndo tendo o o0
de controlar ou de ¢<plorir
dem abengoar ou wmaldic .
eles pertence ndo 56 o R

poderosos sdo julgados.
qual, supomos. ocorre na divis:

entre o Catolicismo e a Umband

Pois enquanto o Padre Catélico «
a Igreja oficial cuidam dos eventon
estruturais, ciclicos, formais e .
culares de nossa biografia, as pi-
sagens criticas denotadas pelo B
tismo, Crisma, Comunhio, Casa
s religides de €x

. quando a pessoa se defronta
ndo mais com os estagios necessi-
rios do ciclo vital, mas com as en-
cruzilhadas dos mpmvévels edas
incertezas: o dilema moral, a ne-
omica, a pcrda da

Uma
pr iticit onde predomina o escin-

¢ praguciar. o poder de rir e gozar.
Deste modo., enqu.mlu o Con—

tratador, o I

saide.

E esta relagio de forte/fraco,
com acentuagdo na sua comple-
mentariedade e harmonia com-
arece estar bem

Mor e a elite do Tijuco pod:m do-
minar ¢ controlur as vrias linhas

de poder que formam a moldura
g

a oposig
cal e o segmento Real. Este \urgln-
4o _nas suas duas lormas: com
Joac Fermlnde% na sua vertente

menle € a menos nrnuntfa. éado
controle das entradas e saidas da
cela, quando se deixa o seu espago
central sob o contando do proprio
prisioneiro. Deste modo, 0 mundo
continua dividido entre carcerei-
ros e encarcerados e ninguém cor-
re o risco de ser confundido. £
Freclso separar, como ji colocou

esus Cristo, e dar: “*a Cesar o que
é de Cesnr e a Deus o que ¢ de
Deus!"

Nos tempos de Xica da Silva, o
mundo ficava formalmente dividi-
do entre senhores e escravos, pre-
tos e brancos, mas essas Oes
estavam bem longe de serem es-
tanques. Assim, e eu agora falo do
filme, o poder do arraial do Tijuco
estava originalmente tripartido
enlre o Padre (linha espiritual de
pode:

nulm leJVrJ em seus termos re-
lativos?

Imagine a velha e esquecida si-
tuagio do carcereiro que deseja
controlar de modo absoluto o seu
encarcerado. Armaria um esque-
ma. ¢ logico, m: de controle
das entradas e saidas da cela e pri-
sio (que definem formalmente o
U pnder. ou osen poder formal e

(linha civil de
poder) S.nrgenlo-Mor (linha mili-
tar de poder) e, finalmente, o Con-
tratador recém-chegado da Corte,
enviado do Rei para representar a
sua linha de poder eccnémlco

claro que, nestas

¢, com
o Fiscal, na su.n vertente estatizan-
te e politica. Dir-se-ia, mesmo.
ante, umi ves que o lis-
no Arrtial do Tijuco pars
“colocar as coisas de volta nos
para moralizar e

usos do poder econd-
mico de Jodo Fernandes Revela-se

du d: local, ou seja: o po-
der dos fortes, dos que conquistam

rmas ¢ dominam pelo con-
11 forga fisica, Xica da Silva
wontsoli o pader dos fracos. De fa-
Lo, e Marcel Mauss ja havia nof
do 170+ seus estudos'sobre a magia,

quebosccerdotes sdo subjugados
& 5 | © espiritual é revogado,
retitade oa proibido pelos

menthi s de ama lgreja dominan-
fransformam em magi-
mesmo modo, ex-

u\ P

q
colocado no filme de D:egues
Pois, como bem diz a propria he-
roina, “sem Jodo Fernandes, Xica
da Silva ndo existe”, o inverso
sendo, é claro, igualmente verda-
deiro.

Revela-se, entio, nos pordes
da nossa sociedade, uma intrigan-
te complementariedade do forte
com o fraco. Ela se expressa no fil-
the e no romance de Xica da Silva
com o Controtador. Romance
tanto mais Ymportante quanto sa-
bemos o quanto ele foi reprimido

e nossa historia oficial. Mas, per-

*

Copiando

0 senso comum

= no caso o branco
brasileiro -~ pode coexistir
durante séculos com outra - 0 ne-
£ro brasileiro - e continuar a igno-
rar as verdades desta, Verdude
deve ser entendida aqui como o
oposto  de estereotipagio. Um
exemplo candente desta afirmati-

um poder plural e dividido mltda-
mente em linhas, é precisamente
no momento em que a quarta i
nha (do poder econdmico) esti se

um ¢d0 jd im-
porldnlc) mas l.\mbem 0 que es-
ia dentro dela. Mas como faria

dentro du cela. Trancafiar-se com
seu prisioneiro e, assim, controlar
seus movimentos e talvez imagi-
nar_os seus sonhos e fantasias.
Mas seria isso realmente uma van-
tagem? Dentro de uma cela, com
Seu proprio prisioneiro, quem po-
derii dizer quem é o encarcerado e
quem ¢ o encarcerador? Uma eu-
tra solugdo seria imaginar, como
ja fez Orwell, uma situa

Iy
iss0? Ora, teria que colocar-se’

e Xica da Silva
vislumbra a sua hora de penetrar
numa arena_mais elevada e mu-
dando de mdos, mudar o seu des-
tino.

Assim, ¢ logo na primeira au-
ncia do Contratador Jodo Fer-
nandes de Oliveira com o Inten-
dente e Sargento-Mor que Xica da
Silva, por meio do escindalo, se
laz arrebatar das mios do Sargen-
to para as do enviado real, supe-
rior por estar mais proximo da
Corte, conforme a logica das so-
ciedades hierarquizadas. Sendo

v nsu pelo dltimo fil-
me “negro” de Curlos Diegues:
Xica da Silva.

O proposito desta nota ndo &
polemizar sobre o que Diegues
quis dizer com sua obra. Um fil-
me, como qualquer outro produto
simbolico, pode apresentar signifi-
cados que escapam & intencionali-
dade do realizador. Procurando
um pouco além do lado aparente-
mente bem-humorado de Xica da
Silva, chega-se logo a0 seu aspecto
deprimente. Entre as

dit mulher negra. Nevie sentido, o
filme retoma uma consagrada tra-
digio literaria que mntfica e ro-
Mantiza o aspectos do negro mais
estercotipiados nit cultura brasiles
.

A estoria trata da mobilidade
sexual™ ascendente da escrava
1. operada através da manipu-
lagdo de um arsenal erdtico que
inclui recursos excepcionais, i

nuados desde 0 inicio até o fim do
filme. O ascenso de Xica & tdo efé
mero quanto a aventura de Jodo
Fernandes no Arraial do Tijuco.

Como em toda

avidez pelos hamens brancos e

do erdtico sio confundidas,
em todo momento, com deboche,
libertinugem e oportunismo se-
Na cena final Xica repete o
0dio da “zoeira™, logo apos
ter perdido seu protetor-amante e
ter sido degradada 4 condigio
original pela comunidade branca.
» el-« € consumado o nssnsmalo

qiiéncia emocional € a incontj
siu sexual de Xi

O aspecto utilitirio no compor-
tumento de Xica estd registrado

abilidade mostrada para sair
du condigio de escrava através de
uma das duas unicas alternativas
possiveis - o quilombo constituin-
do aoutra. Mas, por outro lado, o
que fundamenta a vitalidade de
Xica € uma infantilizagio de sua
esmuum emauonnl Ela age com

indivi-

dual, o nmjclu de Xica €
poliuco. Isto fica claro em suas
atituds iles € na sua in-
dilereng: |ﬂ.l1lL a lurlura ¢ mur-
te do

posmh idades de se fazer uma
adaptacdo livre da historia origi-
nal, o diretor escolheu a versio
mais ambigua, € aquela que con-
densa. no’ personagem principal,
todos os preconceitos a respeito

0posicdo & esposa flshm:u de Joao
Fernandes - doente. fria ¢ branca
- Xica cnrporirca em sua plcni-
tude o mito da “vénus negra”. Os
seus favores, calor e recursos “ex-
cepcionais™ sdo procurados com

Figura 20: Jornal Opinido, 1976

rucional
I’renl: a quulqner eshmulo ou de-
0. O seu navio exclusivo nave-
ndo em mar artificial  u.na das
testemunhas da imagem do negro
¢ da mulher que nos € transmitida.
O Yue pretendia ser uma comé-
diy seriu s liberdade do
amor. acaba adquirindo toques de
pornochanchada ufunista onde a

mulher negra é vitimada.
(Carlos A. Hasenbalg)
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- s
E IH-'III&L 1% ale omtubea de 1976
guntamos, nio seri i 3
e freere | A senzala vista B —
Sk ilotaraet iy, Sukd prava o diamantes doro. F ugens, um

4 kol L ue i sacil mhi” pelo filme. Mas enquan-
B el e | da casa grande i o Torors o 130 SRS 105 srhbr Dicgos s s e

gln anles de ressu
|Ivu.d§1nnaa e camavaleses no
sablamos

€ existem prer, alwa brasca,
:;:«Mhrnz traz felicidade ¢
pode ser pobre ¢ limpa! E o

que Faz Xica da Silva & precisa-
mente, inverter sua E as-

dos wlnu € ma

TS i u u: a rml»xnu.
548 mais
melhares cantigas
brasibeira, tvmoed l'ngofEn
fogo & brusileiro,

Pode-se abservar agora, ereio, 0
clima cornavabesco do filme. E
que, a partir do encontro da escra-
¥a com o Contratador, tado fica
deslocado, tudo fica fnvertido,

mis de senzala. Subverie-se, en-
tilo, a hierarquia da n«humi
do Tijueo. E. de fato, o que nio se
em Xica da Silva nio &
o romance com o senhor,
mus o desvendamento aberta de
1l rekacho ¢, pior ainda, 0 seu usa
el escrava, o an as
suas possibilidades, © que ndo s
perdaa, em outros lenns, & 3 as-
el de Xica da Silva que, como
verlos Tutehal, pussa-
ram do livo a0 luso dos saldes.
Numa sooedade hierarquizada e
palernalisa, o panto nio € o en-
wontro do furle com o F s g
mversio do forie ueo. E
N AN ML € que in-

diga @ hara de moralizar,

A witria de Xicu &,
I'uqnl € enganosa. m.ru:nda ﬂw—

quanto seu senhor ¢ amanie Lnha
umi ulma nepra = covarde, Xica
da Silva termine no convento dos
tos, enconirando seu amigo re-
de. num <pisadio final que pre-

revol estrulu-
ral ¢ secular, mio & aquele que se
rebela contrs nio apenas as pes-
sous {como fez X lmu as lu—

ras do
llm.u N‘ﬁvﬂ a grlnﬂe
uuulll a poder

sohretudo o pudn mlm n—
perangu) com o pader
sﬁnco vnludo.

.

ni qut Xn: da &If-w
uhmmﬂminlmadcum lh

ma a ponio de impor seu jogo,

disse que a arte

N
mdlr na frente,
& vanguarda.

gros. Uma escravidlo amena ¢ di-
riida!

vert

O senhor Carlos imicia
seu filme com um th'ﬂl:vlnnda
€ posturi de ‘vmnnw Mautis.

i, ooisa | em se tra-
tundo de um contratador. o mes.
M GaG W PTG, G QUE SONSIS-
tia a clusse de funcioniirios envia-
dos pela Coroa ao Brasil. Sur-
preendentemente. & medidn em
que se desenrola a agiioyo contra-
tador - Walmor Chagas, se trans-
farma ma imagem de 8 intelec-
ual burguds angustiade ae canfli-
1o entre 0 amar, o povo ¢ a Coroa,
compassivo, constrangido em

aprimir ra, Xica, Cabega
elc), @ imugo do noma gi-
neasta em versio ste. XVIIIT

em 7
O Tilme, justica Ihe seju feits,
apresenta nié alguns momentos de
rigqueza, llnwdu: o qui-

bo como allern;
cllo bipalar senhorio cmm\«ﬂh.
E ai 0 senhor Dicgues, mesmo leve

no Blulll. m Temete

M
Vegamas .\mk&‘he
pasitadumente § I e
mm Wnunquﬁin
wma justificativa ufirmar
|pe In obﬂ artisticn para se
concrelizar nio
entifico. A fantasia € 4 m
para uma boa abra em cine-
nrwmm
Nin enire
llmn.qlencnlhmmlﬂ ﬂ:um
pove gue juntamente com o hran-
£ fotimois i nagio

€ L

uma informagio da maior i
tiincwy, e determinase o

reul: quilombeolas versus senhores
e Xicu du Silva, estes coma repre-
sentuntes de uma outrs classe,

doso, enfutizando que o coloniza-
dor alé ? era bonzinhe, pois ao

Oﬂlmeélpmjeﬁ-o'
empobrecida de Casa
Grande & Senzala

sun estruturn (pelo me-
nos Ao mamento) solidamente em
hases econdmicas, esten-
de sua ipnorineis as dliimas con-

ligneius a0 desestruturar o pro-
l'no filme no cpisédio em que

G momento coerente filme,
n\m tuando com a "mndm
or do contrutador,

Meste momento, confessso que
perdi a5 esperancas quanio i com-
preen do mal branco
brasileiro sobre a real liﬂbnl do
u%e. O senhor
mais quiser, pode ulnllirqn: n n-
me possul uma
ria, Eu concordo, mas th I]III

ruga, Mas ele, como a makoria
da: seus igunis, deve ter um gran-
de receio de descobrir esse ponto

oculto. Deste maodo, me-0 wm.'n
dentro de 5i, e @0 5 ucur m.ulu Pm" g:‘::ug_ qug
:uisn:'!:mc ”‘:&% ﬂ':;'g (X w e

da Silvi — Teodoro) como seu he-  ~nror DISgucs, esie o i
Iél. wripudia Wb"

l:ldlfdldu‘nﬂu Lraild com o carie
nho necessdrio seu herdi, de ma-
neirn & que sua identificagio com
ele (o herdi) reﬁm o proprio se-

nhor D do estou queren-
do di.m ug o lratasse de uma
manein
wenced,

lista, mem como o

or, Mus sabe-se que qual-

apuer wutor wo formular seu herdd,

tem o cuidado de sustenti-lo, ¢

issa a0 nivel do inconsciente, de

FIAREIT qUE 0 com do
Flesma encerre umi alternativa.

Mus coamo esperir 1550 do nossa
wineastu? Agui nlo falaremos nem
o gue ele Moz com Xica da Silun.

remos adiante. O senl
“hegu:: destrai Teodars. Desde n

positadamente nio tmq!'ulu.

Se fosse possivel go diretor a
projegio positiva ﬂl sn i’m.il
sobre o negro,
dora llmbollwmwle llé a fiw
ﬁm @ senhor Diegues desirdl o

max di sun obri, como com

certeza faz com aw “n inter-

na”. Par oulra la Iz:z
sellevs da sus mmﬂnm
sexualidade. ou sega
dor g destrutiva,
de Teodaro, na do di-
retor esti diretumente IM a
intercurso sexual de da Silva
com o mesmo.

Analisande a cena na gual sur-

13

duar e Ko & i instante al-
Enente estilisado di nossa
rissas e

muitn decepoiomido com o mais
revente Tives de U R Boser, pro-
fessar cmcrilo de Porluguis da U-
be de 1.ondres, hrasilia-

ic 8

reconhecides da hondade ¢
rosidade do Senhor (cena em que
Teodora anui em formar um ¢

st anige, erudding e sério. O li-
v e gusiis, publicado ano
pmdnmr Duckwsrth, Londres,
cham-se Marie ¢ "Iuw!mlu €

jitula de 4
i friva ol
15l N’
[T e
Puix este hum Jluwr umrlleumn{e

enguecen die falar no Xica. Esque.
ceu de um liveo yue certansente
wnbiheve, o evoelente Moo do
Ihisrrita Vamiidinn, de Joagubm
I:L“Hl!ll s Sanis, Ir‘lﬂupil o 15
bl que comapleton win
wulo em 1964 Nica sal voando
oy negri harbolets Gscame de
peshras, pompanhads de “doce

A vy real de Xiea terminou
ninguém sabe como ¢ felizments
an roderrstis Jofio Felicio dos
Kamtos ¢ Cach nio coderam 3 ten-
tagdo de tormar wu fim irdgico.
Ot rarg acers do flme foi o

- " ncunt de Muotia para o

muulutas henaid; traja- - Juuguim 1 s
s creven s Weiriieines s cem
Se o Bover, na entanto, come- s depois dos :mnm‘hmllns

nen vss gale. Cacd Diggues, com
0 l'dm.. 5‘ Niwa. rendes a mals
homenagens nu'\lmardl
ném lmlliu. wue. fitha de
portugis & de una escrava ﬁu e
i it s ehaini angelimen-
e Muria di Costa, conseguin rei-
mar | Yamiisting comas il im-

egian k.um Iu uul..nnmr
wa sintese e Piamanting e Floren-
wit. € espetdoula o dianie di Es-
wola e debaive de mungogins,
Calam istangis sobre a platéia.

Figura 21: Jornal Opinido, 1976

" r.nlm ey capitinha 13, De suas
i, pareates ¢ de pessods
ue D i v s

LT Y
lm.'m?nr\ \I:..“:dl s Sinhds tird-

Ir-m lml-w dr/rne Mutta gste fil-
e b i ¢ hem detago pa-
mece e skida o de
1 ot A ke 8 wha
i e agors em e, o
asnn ) GG P

| Vutdendo {allade)
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21

ge a esposa do quilombola cho-
rando r;) ¢ a sombra projetada
sobre Teodoro e Xica da Silva, ve-
mos representada talvez a atitude
inconsciente do cineasta: 0 sexo
como agressdo e destrutividade. E
a morte do filme!

esti de acordo com a situagiio da
mulher em determinadas estrutu-
ras africanas e que em parte foi
transferido para o Brasil. O se-
nhor Diegues poderia constatar
iss0 numa amostra do papel da
mulher negra nas comunidades re-

Deste modo ndo & de
8 ¢ o vilio Jodo Fernandes de

hvexra seja a figura com a qual o
senhor Diegues se identifica real-
mente. uem se angustia na
‘hora da partida (embora de cima
do cavalo) e se expressa verbal-
‘mente sobre a vida € o amor. Fer-
nandes sai do Tijuco imaculado,
nada o atingiu, nem mesmo a se-
xualidade duvidosa (pois é somen-
te sugerida) de Xica da Silva.

Este impasse do diretor do filme

ligiosas
Ter a0s
deusas-mie:
Oxum.
Mas niio, & mais facil tratd-la
como o mito da sexualidade aber-
rante que foi desenvolvido em 4
séculos de dominio ¢ exploracio
da mulher negra. Entio Xicu da
Silva se transforma num animal
embrutecido pela fraqueza e irra-
tionalidade, Sua eroticidade nem
legitima o seu poder de fato.
uma até nisso.

s
como Nund, fansd e

foi 0 mesmo que
em relagio a Antunes, o d|re¢or de
Compasso de Espera. Com um
ponto a favor de Antunes que, tal-
vez por sua expefiéncia de convi-
vio com negros, procura segurar
seu herdi, embora ndo conseguin-
do pelos mesmos motivos do se-
nhor Diegues. Jorge, personagem
de (ull:{mim de Espera & também
deStruido de forma lenta e grada-
tiva, mas refletindo a angstia in-
terna do diretor ao ndo se reco-
nhecer no seu person:
pal. Teodoro morre sem a
ver e de forma abru

a :rruponsab:hdn do senhor

E um “desrespeito & prépria His-
toria do Brasil utilizar um episo-
dio ndo estudado e nio elaborado,
tratando-o sem a discussdo e a
dramaticidade que as circunstan-
cias impunham.

O que.dizer entdo do tratamen-
to dado & mulher negra? A Xica
da Silva da Histéria ndo chega a
se delinear em nenhum momento
no filme. Mais uma vez o senhor

Quando ela pensou, somente por
um momento no filme (no “‘ban-
quete africano™), o senhor Die-
gues arrumou-lhe uma cena estéril
¢ banal. O Gnico momento em que.
condede a4 platéia presenciar uma
cena sexual de Xica da Silva, ndo é
uma mulher que se apresenta, mas.
uma imagem metilica e animales-
ca, idiotizada na propria agdo.
Mais uma vez aparece a velha
compreensio ocidental da Africa
¢ do nﬁ;i:‘uuu. wrgeu 'I‘IIII rimiti-
vo, um selva nhor Diegues
a Africa utag:malgumns horas de
v6o do Brasil.

Um dos pontos em que o ci-
neasta se mostra um profundo
desconhecedor da raga de sua he-
roina € naquele em que consegue
fazer Xica da Silva parecer uma
mulher. Ele a faz num arremedo
da mulher branca. Se invertesse-

. mos o papel de Xica da Silva no

de Horténcia, mulher do inten-
dente. teriamos o mesmo restlta-
do. Uma mulher caprichosa, cheiu
de xiliques e Insléncu. 0 oposto

cineasta poderia que a
obra de arte para o grande puhhco
wilo requer rigor, fidelidade. E no<’
vaménte diria que concordo. Nio
requer rigor, mas exlgc respeito,
porque a obra de arte € simbélica,
e como tal deve ser humana, o
simbolo ¢ sobre a pessoa e a pla-
téia deve identifici-lo deste modo,’
atrayés dos sentidos,

Xica da Silva niio € uma pessoa.
Nio ama nem o contratador. O
senhor Diegues conseguiu fazé-la
menor do que a lllerstum precon-
ceituosa a fez. Se o senhor
gues fizesse seu filme baseado no
samba enredo da Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, ele nio.
correria o perigo de fazer um filme
sério. nem um “‘samba do crioulo
doido™, mas também ndo destrui-
ria um simbolo, discutivel concor-
do, da raga negra.

 Xica da Silva dieguiana é um
ser anormal, nio € nem aloucada.

e
Isto & inccnc:hlvel!

nef)r
nte de tudo isso cabem refle-
Ades. Por que o jovem Dicgues nos
presenteia com uma exibigio des-
tas? Seri que cle entende que cul-
tura popular ¢ deboche? Ou a per-
unta seria outra: por que cle de-
tuehu da cultura popular? Qual o
impasse cultural em ?ue es!
3dn a classe intelectual brasi-

;a

Renm-u um episddio da Histo-
ria do Brasil, coloca-se acritica-
mente de forma que reforce todos
0s preconceitos e atira-se ao gran-
de publico, entendendo-se que. mo
€ forma de fazer “cultura™ popu-
lar, extraida dndgrépnu tradigio e

Condenado ao trabalho forgado,

um escritor soviético
se evade com Puchkin

No Gulag, uma ilha...

I)nmhmvl.lg um campo de
balho soviético que, de
l«.mpm em lunqo» abriga escrito-

0] ngradando Umv
campo de trabalhi
Pio, um Gumpo umlc S
mas nio o Doubrovlag, inventado
rinosos funcionirios que
m perfeitamente ter saido
s piginas de ¢
m - lido. O I)nuhm\
mpo onde
de Fazerem lite

il seguin-
lqml'l l|lll. I'Imuhl«.h conhe-

Mais afortunado, André Si
niavski, que passou a maior parte
dos anos de 1966, 1967 € 1968 em
Doubroy! viu tudo ser umh\-
cado, memaria ¢
talento. |
seu grote:
deivou ful

IR
!:n holw\qm Leori:
CXpOr. o «kul que o
cadeira dos

N
¢ de engoli

dizer. colo
s que desg

is ninguém d
v Larie pura ¢
muu forca que brota no peito, sem
preparacio e finalidade. que nio
sofre, wem controla, nemt coage,
Comn o amor, como o sentinento
oso () O espivito sopra onde

qquer.

No  Duoubrovlag, ﬁml ki fi-

nalmente se solti. Isso significa
ue. eyl em n
4 maneira de Soljen; wyn"' De mo-

- do algum' Siniavski € uma pc«oa dn-
doe

thega-dura

continuit fiel it si mesmo. firme ¢
polido. divertido ¢ gentil. culto ¢

co. Fle enderegou o Louis
Niartines. o I»nlh.n\lu tradutor de
avee Pouchkine uma

povo. Mas quem disse, senhor

Diegues, que a tradi¢io e com-
preensio do fendmeno por esta
entidade chamada povo é a mais.

justa, a mais honesta, a mepos
i

1" conclui ele.
g uu nao s [m(l(' gracejar,

Pierre Ajame
Le Nouvel Observateur

Promenade avec Pouchkine, de
Abram Tertz (André Siniavski Le
Seuil, 156 pag., 27 francos)

erin do que se puder crer, A ver-
daade & gue § ski € admirador
de Puchkin e qne. a meio cami-
nlm descobre o quanto o objeto
Ja sua admiragio € exatamente o
iri s escritores seludos. -

dos pelo Kremlin.
_Alexander  Puchkin levava a

que valha um sors

voluptuoso!”
Alexander, Puchkin passava com

uma levesi de larino do gaiato
a0 sublimg nm ndo seu voo para
1 partir do cotidiano,
como o mergulhador que
toma impulso em um fundo um
pouco lodoso para subir a superfi-
s oudx: irre u\l.lm belas

1 O lema
de I’uuhlun era: "Pn @ a Vi n[ln-
nr na entrada da minha tumba!™*

ocrata e negro
winenios’ Puchkin  respon-
dendo com seus versos em leque.
om seu elegante individualismo.
COM SCUS ePIARIIS M

et fatalinmo. tio cristio
tancns marxistas-lenmist
incongru
tem nada

) romance exige gue
iwa tudo o que Inevier a

pnnm mwmodd inquietante, no-
etivel portanto de ser en-

Kin. o e

%4
lmnl-ar

destituida de pensamenlo. incapaz
de reivindicar ao nivel oal —
ndo me refiro ao nivel politico em
funcio de sua raga — mas ao nivel.
da reivindicacdo individual, como
uma mulher que poderia ter nas
mdos os bens que o dinheiro do seu
explorador Ihe proporciona.
Quando ida de entrar
na lgreja, depo)s de liberta, sua
reac&o infantil, e ridicula. Quem
fere a reivindicagiio e reparagio
umilhagao sofrida € o bran-
co Joido Fernandes, a0 lhe prome-

Povo é
¢o e hom na sua esséncia?

Sob a justificativa de fazer uma
obra para divertir e abranger um
or niimero de pessoas para re-
dimir do emperramento criativo
em que naufragou o chamado ci-

i novo, o sr. Diegues cai no
& c‘quu:endo que criagio

cu, critica sua sr. Car-
los. l)mg.ugc O senhor me faz pen-
sar que sua classe de acordo com a
sua tradigio esti dentro da Casa
Grande jogando restos de comida
na Senzala. Foi isso que os seus

I=!

cie o m
que se. :Inm sta [¢ ¢ suas raz
Do gai; lo 40 sublime

Fm sua ca l i Louis Martinez,
Tertz-Sini; confia ingen
I’mMm ora um pretexto.

lesmente, para.mim cra mais
cil caminhar de braco (lm/a o
para cima ¢ para baixo.” Que

Mas que prcu“o‘ Tertz-
ski niio escolheu Dostoiews-
Memdrias escritas en um
subterrdneo apresentavam. no en-
tunto, a1 analogia com o des-
llno de um pensionista do
I ele niio se deteve em

ter a capela.
tada de ir ao mar (ndo porque se
cansasse da estrada, como faz ver
o0 senhor cineasta, mas porque o
preconceito e a contrapartida do
complexo racial a impede de sair
dos limites do Tijuco), quem suge-
re que se construa a galera e o lago
artificial € o branco misico.
Portanto Xica da Silva vem re-
forgar o esteredtipo do negro pas-
sivo, docil e incapaz intelectual-
mente. dependente do branco para
pensar. Seu comportamento com
0 contratador € o de uma crianca
piegas que ndo atina com o que
quer. A Xica da Silva da Histéria
¢ uma mulher prepotente e dini-
mica, atenta ao seu redor. o que

T fazer |

CONOSCO.

Se o senhor nio se esqueceu
aindu desse passado, ou nio o cri-
tica para 4 compreensio da nossa
realidade. por favor nos esquega a
nos negros, Ao vera cena de sedu-
¢io do al da Corte, lembrei-me
de outra cena de Satiricon de Fel-
lini. Uma vestal negra procuru de-
volver a poténcia sexual de Encol-
pio. 0 heroi. £ uma cena simbolica
de grande beleza e forga. Mas se-
nhores leitores: € uma advertén-
quem sabe se o sr. Diegues
nido acredita que entre ele e Felini
hil a distincia do Mar Tenebroso?

(Beatriz Nascimento)

Turgueniev. arranhou  Tolstoi
com unhadas ripidas e graciosas
(12 l'mla a guerra ¢ toda a paz em
wm s trago!™) mencionou Ler-
montov a tempo de deixar derra-
mar um pequeno riso e colocou
momentaneamente Gogol sobre a

m resumo, ele guis Puchkin, o
nmre deles todos, aquele
S i sempre cheia de
ﬂo es, do m(clo @0 fim do ano, a

0 4

2lo a8 letras rus 0 poeta
QUe Mesmo 08 careereiros do
I ouhmv!.ng. devem umhcccr uma
/i Provoca-
elementos

menor

uo,hknm n Cﬂ(\j()
figuram o dltimo
escovit de duucs eoul-
Jd.lln da modn. 0 gnlo
do coragio

Pugﬁ("n. onds
modelo

segue provocar grandes emogoes.
Muum param
3 is

wisfazer
SOS nesta

que t \ha folego,
as caminhadis ndo fa

Como o escritor Siniavski nio
pularix de contentamento w0 ob-
servar que seu colega Puchkin era
animado por tumanha febre de re-
cringdo que nido podia evitar de
nomeir tudo o que via para tornd-
1o seu? Da realidade ao conceito ¢
do coneeito G palay
Puchkin ¢ o
! Eis wma drvore! Veja, uma
lebre que excapa!™

N0 existe nem sujeitos enguni-

Figura 22: Jornal Opinido, 1976

dos nem musiy vulg.lrus Tudo se
cu 3

dapio diante do quul Eugene One-
cuim lambe os buu)\
“Diante dele wn roast-heef san-
grento

¢ trufas, com as quais pode se pas-

sar a juventude,
fina flor da
¢ um impere

zinha [rancesa,
el paté de Strashur-

-um' wn quijo fresco de Limburgo

© um anands de ouro.

O maior poe-
ndo as receitas de
? Siniavski chora de ale-
@ 10 recoj
@ poeing d|. Puchkin ele tinha nos
sto do queijo de Li im-
alvez= ndo seja preciso
procurar entrar em contato cont ele

i rlp’nu\nr
tiat Ul

S e
. nas quais penetra-se
dos pés, tornaram-se
impossiveis: sente-se o esforgo fei-
to. S6 se deveria falar de outra
pessoa com afinidade, amor ou
simpatia. Siniavski entra em
Puchkin como algnen da famili

Como

Fle ndo visita, ele Lie,
uma pesson de ¥
missio para fazé-lo. Mol
daas ¢ s The sa0 comtilin @
ele ndo abusa dest cnco
hospitalidade o <it 4t u
vestral de Alexander I‘mhkln. o
etiope Ibrahim tornado afilh;
de Pedro o Grande com o nome
de Abraham Hannibal, cujo retra-
1o deve estar p«.ndurado no gurr:-
d

A vontade com a drvere genco-
Iogica do seu anfitrido, que se diz
ocrata e negro, Siniavski poe

v : & preciso ser intimo
patrie lews nmr.lhlpou.“. i
“dente. segundo a gual Tatian

N0 SE et Onceguin ¢ prefere
levar wma existénciie melanedlics
a0 ludo do velho genes

do. porque Pucl
mento da

mesiat dire-
nigo ¢ confidente,
hulm de me ocorrer
evitou una li-
guin ¢ foi ficl ao
ido que ela udo wnava, foi para
cousagrar mais tempo d releitura
de Puchkin ¢ a sua- lml,um:lu espe-

com um i
d"Anthes.
morrew
de

s manhd.
o TS romanee en ver-
e Onegdin

Erratu:

0 203 de Qplnlin matéria
iy Ih'llluqlm = De fildsofo a
praca piihlica”, onde se lia: *
i mesmo o mais  progressive
senta elevados sintomas e re-
Ser nacional™™?,
NHI0 O Al pro-
ey elevados sinto-
nias va' regressividade, ¢ o mais re-
LEONSO assine raupagens. moder-
uistas. Lspecificidade do ser na-




Figura 23: Jornal Opiniao, 1976
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INDICACOES

terra, 1838, Dia 20, 43 12h, na ECA
(380 Paulo).

Repulsa a0 Sexo
Roman ki,

Rapulsion), de
18965,

EE!H

Pratessor da Wi
ca, Sergio Fernandez. Dias 15 18,
s 20h, no Conjunto Diddtico do Le-
tras, Faculdsde de Filosodia da USP
(S0 Paulo).

Incldtrin Cultural — debate com &

de Gabeil Cohn, Por-
seu Abrama, Ovianda Miranda, Jo-

om o editar Oenobl
(anlerior & guarra) @ algumas cartas
Irocadas com HAoger Mimier gue
Procursva ted.lo 6o infarno gue sus
wida wirara apds sews compromis-
40% COM 08 NAZiSiEE

JORNAL

histdria, ndo tm Bcio a extrair @ vi-
A a $aKn 305 anjos. alisnacho, du
soja, um luxe nuUMa humandace
Que tem Graves quesides a debater,
A decidic ”

Contradanca, de Eric Nepomucans
tFMhaum 54 pagings) — Narrativas

a8 Arthur Gianatli & Auth Cardoso.
Dia 10, 42 F1h, T
bar {540 Paulo).

Ao do Quarteto de Sid-
ey quﬂ.u:m,mm.svrw

Palavea do Ordem, e . ssiembro
1876 (drgho oficial do CALC.
ECA/USP, Cidade Univorsitaria,
50 Pauln) — Urm edilorial sobre a
verdadoira signiticacho 8 cornse-
qurancln paliticas da merte de Jus-
de Olevaira. uma
mud- teniando analisg a atual si-
luacho da Aivica Meridional, contos
BEPAFIOG (Mas AR SEMERE MAcha-
dianog). uma reporfagem sobre
reunido de estudantes na Bahia,
Unidade, n* 14, setembro 1876 (Sin-
dicala de Jarnalistas do Estado de
Sa0 Paulo, Aua Aego Freitas 520,
=abreioja, 560 Paulo, Sia Paulo) —
A wigita do Ganarad Dermando Go-
mes Monteiro 4 sede da Sindicals,
matérias sobre o que se passa nas
FRONCOES @ nug escolas de camuni-
cacha de Sho Paulo, anl do
estatulo para o Sindicato, um deba-
uma

da xﬁ:ﬂﬁm

ras,
mdum 21 e22, nll

Os Novos de Richard

hlw mum W’N .ll iy
aulo)

pﬂdﬂh—du-mhﬂ*d-

terdrio de TEATRO

Dia 15, 48 225, e.clia 16, 45 180, no C-

nociube Estécic de 54 (Ric). ‘orpe Santo, o =

basaado em dols taxtos  F

Le Milliom, do Fand Clair, Franca,
1831, Dia 15, &= 19h, no MIS (Ska
Pawio).

La Chisnne, de Joan Rencir, Fran-
%8, 1931 Dia 18, 4s 21h, no MIS
{540 Paulo).

el

Camirko do Vida, de N, B:u.aln
16, s 100, no MIS lm

Frowks, de Tod Barwning, Inglater-
ra, 1932, Din 18, ds 21h. na MIS
A58 Paulo).

A Nous, Lo Liberté, de Rend Clair,
Franga, 1932. Dia 17, &s 10h, no MIS
[Sia Paug),

A Terrs (Z=milia), do Alsxandas Dov-
o, Unido Sovidtica, 1931,
17, 48 21h, no MIS (S0 Paula).

H
)

©s Fuals, de Fuy Guerra, Brase,
1964, Dia 18, &s 8h, na ECA, & dia
19, &8 21, no MIS (Sdo Paulo).

, Dscar
Fernando Simch. Teatro Cllﬂl o
Cultura (Porto Alegre).

reportagem  sobra A Assocacho
Brasilaira de Imarensa

apresantactes serdo feitas no \ru—
souras Country Club (Vassouras),

RADIO

A Excogdo o & ce Bartol
Mmmhw Luis de

Grupo
l%mm& ana de Arbes Visuals
o)

0 Baijo,
1965. Din
ia 20, 43 zmmuleﬁhw
Menino de Engenho, de Wakar
Lima Jr., Beasil, 1086. Dia 18, s
12h, na EGA, e dia 21. &s 21h, no
WIS (S8o Paulo).

Man of Aran, de Rooert Flaner-
ty, Inglaterra, 1934. Dia 18, As
10h3om, na Pauila).

Teharsiev, de G. Vassiliev, Unida
Sovidtica, 1934, Dis 19, &8 12h, na
ECA (Sho Paulo).

CONFERENCIA

O Estado no Periodo
— palesira a ser realizads pela Pro-
fessor Francisca Weffart, dia 21, Aa
Mnuﬂtd&dﬂc\nlnmh
partamanto de Cikncias Socials, F
mmnmmuwmo
Paula).

A Obra de Ingmar Bergman — de.
bale

Adieu Lénard, de J. Prevert. Fran.
ca, 1943, Dhml’ﬂ! na ECA (580

Wargas (Séo Paula).

A Dama Oculla (The Lady Va-
nishes), de Alfrad Mitchcock. Ingla-

O Barroco na Lileratura Mexicana
~ continuagio das palesiras do

Mimica sletroscistica — amisaiia
- MHWWIM
gar 8 comendar obeas do

LIVROS

Poema e Farraira Gullar (Ci-

vilizagho Brasieira, 103 paginas) —

AlGUmas opinides smitidas por res.

pelldvals nomes da inteleciuslid ade

patria: “Ferreira Guilar @ um dos

mMaiones hamens de nosso Pais. Sua
o da

nacional @ intarnacional da misica
eletroacistica. A produclo o pro-
grama & de Sérgio Arauje, Aadolio
Cmesar, Wandarigy Gongalves e
J.C. Barbedo. No daa 17, 43 17h, se-
ré apresaniado o sinetizador, ilus-
frando abras de Peter Tod Lewis.

m.hmlm
F.M. Stereo Eldarado (|

REVISTA

Badide em Debate, n° 1, Dutubro
1576 (Cantro Brasiteiro oe Estudos
e Saude] — Uma do

o, seu laanio pedtico & de alta ca-
tegoria @ sua coragem civica é ad-
mirkvel (Ofo Mara Carpeaux); “Es-
1 POBTE & COMO 08 instantes lwmi-
nosos que esplandemn de ran em
rArc @ e fxam como a§ estrelas
Gl marreram Rl siculos permane-
cem Geihando no céu” (Nelson
Wernack Sodral. "€ uma explosdo
calalica em que O POBMA 38 des-
venda através de linérimos modos
de dizer artisticos. E uma lempesta-
ﬂO de versos que desnuda urmna rca

dn fumana” (Mério da
snun Britto]; "Gullar & a (#ima gran-
de voz significativa da poesia bragi-
laira” (Padro Dantas). “Poema Sujo
wal duranie algum lempo revalver,
COFMO UM SISMO. & poasin brasileira
alé gue ela e recompenha Muma
serenidade nova e mass rica” (ANIG-
Al Callade)

e Ve em bia-
drl mais um voblume o colecio:

O Ururaw da Lapa » oulras esbsias,
de Orateio Paixato Siva (Imago, 110
nglrsul — O mutne, sagunda nfor-
da orelha do Ilum & natural
ﬂa mﬂo Campos. & princesa dos
canaviais. Quem conta suas histd-
fias @ um simpatico Preto Vemo ¢
por Isse, para o autor da j4 citada
orelha. o livio pode ur liga por
anueda da que 58 GCUpA: O POVA, &
genta comum. “Enfim, -Imn Uhrue
rau da Lapa, Seguraments repre-
smrta uma excelents modtra da cul-
tura popular brasidaira. £ & cerlo
quan enlrantand s arrvismes dos
que investam contra o que se cha-
ma “papulismo’ @m noma de inbe-
resses tho antigos quanta conhsoi-
daos = ¢ nio menos nconfessd-
weis

do Cordel, de bvan Ca-
unﬂuml Proanca (Imago, 100 pégi-
nas) — A orelha do livio O ludo:
‘o para quem se valta para as
spraximagBes Meraluradcutlura po
e

A nmwmu—h—

0 contemporinea, de

.lnn numm do Amaral Lapa (Vo-
2es, 204 paginas, Cr 50,000 — Do
punho do autar: “0s trabathos squi
Teunidon resullam B OSSR xpe-
FHINCIA NO aNEING & N8 pasguisa uni-
varsitaria de Histéna do Brasd. Fol
possivel chagar a esle lexdo, oMo
wle agoea se apresenta, gragas tam-
béim s discussdes que serviram de
suparte pera o cwso de Historio-
gralia Brasieira que damos pars o8
alunos da Mestrado de Politica da
Universidsve Estacusl de Campi-
nas, am 10757

lrrmlonu. Maral Saxual

“wa, de Win sm Aeich (Martins Fan-
tes. 180 paginas) -- Em setembro
de 1931, ur1 Berim. Rench, exaulso
da Sociecade Peicanslllics sisma o
o parlido cOmanista dé mesma na-
cinnaiddade seorowia, como prath-
i deabe wisy nra, as seguinies pa-
lavrad linais; "0 estudo da liberatura

0 En-

Boca Da Nolte, da Nagt
Jorge Nato (Folaten, 181 uipnu'l
— Quande estracy sm Meratura. o
BUIAF, maranhense o6 nascimanto,
foi sawdace por figuras insignes

wevelaches da literatura da regido
nordesie deste smansa Brasil. O au-

CEBES que serd fancada segunda-
dpira, dia 11, no Tealrs Casa Gran-
de, no Aie, junie com um debate
sobre & saude no Brasi

Littaraire Il|'- I-lﬂ_ ;2_1;

A ascritura rabelaisiana do aulor &
Alguns Indditas curicsos: sua cor-

Ror. g8 .
tom uma profisso de 18, de quem
tem M no oficio g8 escrever: “Eu
eredit que a vanguarda. lants am
Wieratura quanto em ares plasticas,
mio deixa de condribuir para wm 5.
o renovador, Mas duvido soria-
manile de algumas leqtabvas de
waruarda. soretuce na are literd.
TR A medida em que olas desem.
Bacam no caminho 1Ac dos jegos
o pelawss dos artificios farmais,
parque al ndo MM vida ndo 1@m

Figura 24: Jornal Opinido, 1976

de que o

saber especializada Nao 88 protege
dos &rros Qrosseiros nos problemas
da vida sexual.”
A Cangio de Nossa Gembe, de
Eduardo Galleano (Folbetem, 165
paginas) — Liruguain de nasciman-
10, 0 Avtcs i durante mailts lempo
diretar da rewsla sgenting Crisis,
hi pauco lechada. Este romance &
dedcado & cidade de Montevidu,
mas o} escrito am Buenos Aires.

cmmwmmr—-—
nandes (HUCITEC, 224 péginas,
Cr5 45001 — Trabaihos escritos
Pl prolessor pavhata. ratande do
nmrablemas que vio da sociedsde
esoraesin o Brasil 498 o paped da
uErsidadie & uris socsedade em
drsimlyiments,

95



96

REFERENCIAS

ALMEIDA, Silvio de. O que ¢ racismo estrutural. S50 Paulo: Editora: Colecao
Feminismos Plurais,. 2018. Sao Paulo.

AXEL, Samba Tomba Justes. As Origens dos Escravizados Bantu de Africa
Central Deportados Das Américas dos Séculos XVI-XIX. 2017

BASTIDE, Roger. Religides Africanas no Brasil: Contribuicdo a uma Sociologia das
Interpenetracdes de Civilizagdes. 1960. Editora USP. Sao Paulo, SP

BENISTE, José. Histéria dos candomblés do Rio de Janeiro. Editora Bertrand
Brasil, 2019. Rio de Janeiro, RJ

BORGES, Roberto y OLIVEIRA, Samuel Silva Rodrigues de. “Exu”: Ancestralidade e
subjetividade na producao do Coletivo de Cinema Negro Siyanda. Afrodescendencias
y contrahegemonias Desafiando al decenio. CLACSO, 2019.

CARVALHO, Noel dos Santos de. O produtor e cineasta Z6zimo Bulbul: o inventor
do Cinema Negro Brasileiro. Revista Crioula N° 12, 2012.

_CARVALHO, Noel dos Santos de. A representagdo do negro em dois manifestos
do cinema brasileiro. 2017 Estudos avancados 31 (89), 2017

_CARVALHO, Noel dos Santos de. Cinema Novo: Imagens do Populismo. Campinas:
UNICAMP, 1999.

CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo. Lisboa: Livraria S&4 da Costa,
1978.

CUNHA, Christina Vital da. Religioes Em Movimento: Subjetividade e Fronteiras no
Cenario Religioso Brasileiro. Editora Vozes. Petrépolis, RJ, 2006

DOMINGUES, Petronio. Movimento da negritude: uma breve reconstrucéo historica.
2005.Africa: Revista do Centro de Estudos Africanos. USP, S. Paulo, 24-25-26: 193-
210, 2002/2003/2004/2005

Dourado, O. (2011). Antigas falas, novas aparéncias: o tombamento do II1é Axé lya
Nass6é Oka e a preservacdo dos bens patrimoniais no Brasil. Risco Revista De
Pesquisa Em Arquitetura E Urbanismo (Online), (14), 6-19.

Ferreira, Ceigca. 2020. “Corpos e territérios negros: representagdes da
religiosidade afro-brasileira no documentario Ori (1989)". Cuadernos de Musica,
Artes Visuales y Artes Escénicas 15 (1): 94-111

Goldman, M. (2012). Cavalo dos Deuses: Roger Bastide e as transformacdes das
religibes de matriz africana no Brasil. Revista De Antropologia, 54(1).

GONZALES, Lélia. Racismo E Sexismo Na Cultura Brasileira. Revista Ciéncias
Sociais Hoje. Anpocs, 1984, p. 223-244.



97

HOOKS, bell. Olhares Negros: raga e representag¢ao. Sao Paulo: Elefante, 2019.

MALAFAIA, Wolney Vianna. Imagens do Brasil: O Cinema Novo e as metamorfoses
da identidade nacional. Fundagao Getulio Vargas- CPDOC. Rio de Janeiro, RJ 2012.

MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder soberania estado de excec¢ao politica da
morte. revista do ppgav/eba/ufrj. n. 32. 2016.

MONTEIRO, Adriano Domingos. A Emergéncia de um (Novo) Cinema Negro
Brasileiro: Representacao, Identidades e Negritude. Vitoria. 2016.

NASCIMENTO, Abdias do. Teatro Experimental do Negro: Trajetéria e Reflexées.
Revista de Estudos Avangados. 18(50). 2004

NASCIMENTO, Beatriz. O conceito de quilombo e a resisténcia cultural
negra. Afrodiaspora, ano 3. N°6e 7

PRANDI, Reginaldo. Herdeiras do Axé. Sao Paulo: Hucitec, 1997, paginas 1-50)
O Candomblé e o Tempo: Concepcbes de tempo, saber e

autoridade da Africa para as religides afro-brasileiras. REVISTA BRASILEIRA DE
CIENCIAS SOCIAIS - VOL. 16 N°. 47. 2001.

QUEIROZ, Sénia (org.). Brasilidades que vém da Africa Belo Horizonte: UFMG,
2008.

RATTS, Alex. Encruzilhadas por todo percurso: individualidade,e e coletividade no
movimento negro de base académica. PEREIRA, Amauri Mendes; SILVA, Joselina da.
(Org.). Movimento Negro Brasileiro: escritos sobre os sentidos de democracia e
justica social no Brasil. Belo Horizonte-MG: Nandyala Livros e Servigos Ltda, 2009, v.
1, p. 81-108.

RODRIGUES, Jodo Carlos. O Negro brasileiro e o cinema. Rio de Janeiro: Pallas,
2011.

SANTOS, Juana Elbein dos. Os Nagdé e a Morte. Petropolis: Vozes, 2012.

SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O Espetaculo das ragas: cientistas, instituicbes e questao
racial no Brasil — 1870-1930. Companhia das Letras, 1993. Sao Paulo, SP

SILVA, Vagner Gongalves da. Neopentecostalismo e Religioes AfrobrasileirasAfro-
brasileiras: Significados do Ataque aos Simbolos da Heranga Religiosa Africana no
Brasil Contemporaneo. 2007. Sao Paulo, SP

SILVA, Vagner Gongalves da . Religidao e Identidade Cultural Negra: afro-brasileiros,
catélicos e evangélicos. 2017. Sao Paulo, SP.

SILVERIO, Valter. O Programa Brasil-Africa na Construgio da Ideia de Diaspora
Africana. Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais. Cidade | Vol.1 - n.1,
pagina, - 2018.

SODRE, Muniz. Pensar Nagé. Petropolis: Vozes LTDA, 2017.



98

SODRE, Munis Sobre a Identidade Brasileira. IC - Revista
Cientifica de Informacién y Comunicacion. n°7, p. 321-330. 2010

Sobre imprensa negra. — Facom/UFJF - v.1, n.1, p.23-32, jul.

/dez. 1998.

FILMES

ALMA no olho. Diregdo: Z6zimo Bulbul. Rio de Janeiro: Zézimo Bulbul, 1973
(11min.)

RAPSODIA para o Homem Negro. Direcdo de Gabrile Martins. Belo Horizonte:
Filmes de Plastico, 2015 (24min.)

O SENHOR de Toda Cruz. Diretor: Hugo Lima. Rio de Janeiro: Syianda, 2020.



	
	A AFRORELIGIOSIDADE NAS NARRATIVAS DE AUDIOVISUAL DO CINEMA NEGRO BRASILEIRO
	SUMÁRIO
	INTRODUÇÃO
	Cinema Negro brasileiro: uma possibilidade
	Centro Afro-carioca de Cinema e Encontro Zózimo Bulbul
	Um breve histórico do cinema brasileiro
	1 O NEGRO NO CINEMA BRASILEIRO
	1.1 As representações do negro no cinema brasileiro
	1.2 O Cinema Negro é limitador?
	1.3 Zózimo Bulbul e seu legado
	1.4 Raça e racismo no Brasil
	1.5 Cinema e Negritude: uma possibilidade

	2 RACISMO E RELIGIOSIDADE
	2.1 Breve contextualização da espiritualidade negra no Brasil
	2.2 Racismo religioso na contemporaneidade

	3 O PERCURSO DO CINEMA NEGRO
	3.1 O Brasil em tela

	3.2 Retomada, Dogma Feijoada e Manifesto de Recife
	4 ANÁLISE DOS FILMES
	4.1 Cinema Negro e o encontro com a espiritualidade: análise dos filmes
	4.1.1 Rapsódia para o Homem Negro
	4.1.2 O Senhor de toda Cruz


	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	Figura 14: Jornal Opinião, 1976
	Figura 15: Jornal Opinião, 1976
	Figura 16: Jornal Opinião, 1976
	Figura 17: Jornal Opinião, 1976
	Figura 18: Jornal Opinião, 1976
	Figura 19: Jornal Opinião, 1976
	Figura 20: Jornal Opinião, 1976
	Figura 21: Jornal Opinião, 1976
	Figura 22: Jornal Opinião, 1976
	Figura 23: Jornal Opinião, 1976
	Figura 24: Jornal Opinião, 1976
	REFERÊNCIAS
	CÉSAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo. Lisboa: Livraria Sá da Costa, 1978.
	FILMES

